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Introducgao

As esculturas e desenhos de Richard Serra se apresentaram de inicio para
nd6s como objetos espantosos devido ao seu peso e opacidade. Sobretudo porque
acabavamos de sair de uma temporada de pesquisa dedicada a obra de outro
escultor contemporaneo, o indiano, residente em Londres, Anish Kapoor, em que
leveza e imaterialidade predominavam. Hoje, percebemos claramente que ha uma
constante nos dois estudos, um problema ndo resolvido pelo primeiro que se
arrasta subliminarmente, as vezes nem tanto, pelas paginas dessa nova
empreitada, relativo a fenomenologia, pensamento que se impde como condicao
necessaria para lidarmos com a obra de ambos. Ele diz respeito a um impasse que
observavamos em seu nucleo: o fato de depender do contato com os fendmenos,
ao mesmo tempo em que deseja fundar uma ontologia negativa. Afinal, a
experiéncia sensivel, verdadeira entidade fenomenoldgica, se assim podemos
dizer, ndo possui coeficiente de positividade, e a menos que consideremos o
fenomeno mera apari¢do, desprovido de materialidade, teremos duas entidades
fisicas, logo positivas, a gerar uma negatividade. Esse trabalho tenta nao ser sobre
filosofia, mas admitimos a dificuldade para ndo sucumbir a reflexdes que servem
tdo exemplarmente ao estudo da arte. O problema dessa contradi¢do ¢ que grande
parte das vanguardas construtivas modernas apodia-se teoricamente na
fenomenologia. Portanto, ela acaba promovendo outra contradi¢cao: como podem
poéticas baseadas na dindmica da vida visar a construgao?

No inicio, pensavamos poder tratar a obra de Richard Serra em analogia aos
dados que recolhiamos do estudo da fenomenologia; quando nos ocorreu o 6ébvio:
embora seja uma filosofia da presenga, ela foi produzida na Europa, num
ambiente cultural delimitado, do inicio ao meio do século XX. A arte de Richard
Serra ¢, constata-se desde logo, notoriamente americana, portanto inflexivel a
uma analise que ndo leve em consideragdo aspectos centrais sobre a formagdo da
América e da mentalidade de seu povo. Resolvemos entdo investigar quais
elementos sdo proprios a cultura americana e conseqiientemente inerentes a

poética de Serra. Para isso ¢ preciso abandonar uma leitura estritamente
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formalista, método pelo qual sua obra vem sendo tratada com mais regularidade, e
optar por uma andlise de cunho histérico, ou seja, mais preocupada com o
contexto cultural do que o formalismo modernista prescreveria.

Com essa mudanga de trajeto, o estudo acaba por abarcar aquela contradi¢ao
sobre a fenomenologia, citada logo acima, numa tentativa de entender, para
superar, o porqué do método formalista vigorar em tantos estudos sobre sua obra.
Nao por acaso, ele facilita andlises de obras que se realizam sobretudo na
experiéncia sensivel. O mesmo se observa quando se contrapdem tais obras a um
texto como Art as Experience, de John Dewey, evitado por razdes semelhantes.
Nao queremos dificultar as coisas, mas ndo podemos ignorar nossa propria
necessidade de entender o imbroglio que emerge no proprio conceito de
experiéncia sensivel. Entender se podemos, ainda, afirmar a possibilidade de
acesso as coisas mesmas, se € pertinente falar sobre uma experiéncia pré-reflexiva
quando se vive o tempo inteiro imerso no mundo da cultura, se ainda existe
natureza para contrapormos a cultura. A solucdo ¢ estudar a obra de Serra sob o
prisma da cultura, compreendendo que a percep¢ao ocorre no mundo dos homens,
por conseguinte, a experiéncia sensivel deve ser contaminada por significados.

A pesquisa inclina-se entdo para buscar elementos que revelem as origens
culturais da arte de Richard Serra. A arte holandesa do século XVII ¢ nossa
primeira sugestdo. Afinal, ali estd registrada, pela primeira vez na historia, a
ascendéncia de uma classe burguesa consumidora de arte e, sobretudo,
protestante. Todos os elementos que iriam formar na América do Norte uma
cultura especifica. Um olhar sobre Vermeer, Ter Borch e Jan Steen indica que o
caminho ¢ proficuo, pois cada um a seu modo deixa entrever uma certa faceta da
relacdo entre “a ética protestante e o espirito do capitalismo”. Comeca a ficar
claro que a obra de Serra ¢ legataria de certos valores éticos e morais presentes na
pintura de género dos paises baixos. Tentamos ndo sucumbir numa leitura
iconologica da obra de Serra, ela tampouco permitiria, mas nesse momento fica
evidente que forma e conteido estdo tdo colados, que ndo podemos deixar de
observar incriveis coincidéncias entre a forma modernista de Richard Serra e
valores arraigados da tradi¢cdo protestante. Tais coincidéncias mostram o percurso
da arte em direcdo a sua emancipagdo da representagdo naturalista, assim como a

gradual laicizagdo da cultura ocidental e seu conseqliente afastamento da natureza.
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Embora a arte holandesa tenha sido fundamental, a cultura americana havia
se formado sobre outras bases, também, independentes dos métodos europeus de
organizar-se socialmente. Recorremos por esse motivo as origens de sua filosofia.
Primeiro aos seus antepassados ingleses, David Hume em particular, depois
aquele considerado o progenitor da filosofia americana, Ralph Waldo Emerson.
Assim, construimos alicerces que nos permitem partir para atuagdes mais diretas
relacionadas a constru¢do de um mundo novo, como a obra de John Dewey sobre
educacdo, moral e politica. Nesse ponto ocorre um impasse: decidir se a obra de
Richard Serra pode ser vinculada ao projeto moderno de construgdo do real, ou se
ela ja ¢ desencantada o suficiente para nao acreditar mais na capacidade da arte
funcionar como axioma para a transformacao de seu entorno. Experiéncias com a
propria obra nos fazem decidir pela primeira hipodtese.

Embora resolva o impasse, a decisdo incorre noutro problema. Se sua arte se
vincula ao projeto moderno de construcdo do real, isto significa que ela ¢
projetiva? Que parte de uma idéia a priori? A assungdo desmentiria a relagdo com
0 pragmatismo e com a no¢ao de conhecimento como a¢do. Além disso, um artista
contemporaneo ¢ alguém extremamente avisado sobre os varios meios a serem
acionados para se realizar um trabalho de arte. Portanto, ndo seria correto afirmar
que sua crenca no projeto moderno de construcdo do real compartilhe da ideologia
utopica que moveu os construtivistas classicos. Temos entdo que encontrar um
meio-termo. O meio-termo € o ponto de transi¢ao, no qual a obra de Richard Serra
parece encontrar-se: entre o vigor modernista € a suspeita € os entraves da pos-
modernidade.

Localizar a obra de Richard Serra ai nos leva a complexa conjuntura da
cultura contemporanea. Entre outras coisas, nos vimos compelidos a aproxima-la,
para situar possiveis convergéncias e enormes divergéncias, dos fazeres virtuais
do mundo atual. Porque, como se mostra evidente desde o comeco, a arte
americana estd intrinsecamente ligada a questdes morais, portanto o
construtivismo e¢ o que chamamos de expansao da arte para o mundo, herdados
dos europeus (se Clement Greenberg esta correto), se reveste de uma conotacao
moral e ética. Para analisarmos certos aspectos das realidades ditas virtuais, ¢
preciso levar esse fato em considerag¢do. E a ligacdo entre arte, moral e ética na
América acaba se impondo, pois a questdo do fazer na contemporaneidade ganha

contornos nunca vistos.
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Fazer arte tornou-se uma atuag¢do cultural, mas a cultura anda meio
debilitada em fun¢do, no mais das vezes, da producdo em série de produtos
culturais. Tornando-se pois o fazer cultural em nosso entender, assim como
muitos outros fazeres humanos, envolto por uma ma-fé ou um cinismo latentes.
Ma-fé no sentido de estarem alienados daquilo que, usualmente, até um certo
momento da historia, denomindvamos cultura. Cinismo, por produzirem sem
qualquer preocupacdo com a verdade de seus empreendimentos. Porém, o
afastamento, propriamente dito, entre a cultura e os produtos culturais ¢
conseqiiéncia, nos parece, do movimento empreendido pela propria cultura,
certamente pelas artes plasticas, ao visarem atuar no espaco do mundo,
desierarquizando assim o universo artistico e cultural, até entdo restrito a poucos
iniciados.

Entendemos esse processo de desierarquizagdo como sendo concomitante
com a laicizagdo do Ocidente; e o processo no qual a arte/cultura invade o plano
do mundo, se exterioriza, melhor dito, como o meio utilizado para alcangar o
nivelamento desejado. Nivelamento que acaba acontecendo por baixo, porque a
informagao, real moeda de troca da atualidade, lida com um tipo de temporalidade
que oblitera a reflexdao, logo, a vontade de conhecer as coisas, tornando-se a
imagem perfeitamente suficiente para as demandas superficiais de nosso entorno e
para o tempo que temos para despender.

Reflexdes sobre a cultura e a arte depois da dissipagdo da verdade apontam
quase sempre para outras possibilidades de pesquisa e reflexdo. Portanto a
conclusdo desse trabalho mantém-se aberta. A propria transitoriedade do
contemporaneo impede assercdes definitivas. Um dos fascinios exercidos pela arte
contemporanea vem exatamente da impossibilidade de se proferir qualquer juizo
definitivo a seu respeito. Além disso, qualquer tentativa de fazé-lo iria contradizer
a propria obra de Richard Serra que se apoia na fluidez da realidade. Iria
contradizer também o formato sucinto que optamos para apresentar esta tese,
cautelosos que estamos com qualquer atividade que venha a dizer mais do que o

estritamente necessario, expandindo-se para além do que a ética permite.
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