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Introducao:

Esta anélise baseia-se em dois conceitos distintos de corporeidade que serdo
explorados nas obras de Pablo Picasso (1881-1973) e Marcel Duchamp (1887-
1968). Experiéncia de espaco na qual confluem de maneira transitiva corpo e
identidade, esses conceitos sio um incitamento a reflexdo sobre nossas

concepcoes de arte e cultura.

Os percursos dos artistas podem ser examinados a partir da hipétese de uma
confrontagdo: a concepgao de arte e de producdo de Pablo Picasso, que apresenta
uma plastica volumétrica, organica, e morfoldgica, freqiientemente permeada por
um cardter expressivo e romantico, contraponho a nocao “desencantada’” de arte e

de mundo de Marcel Duchamp.

Coexistem no texto trés extratos definidores de corpo: o corpo em sua
qualidade e individualidade biol6gica, isto é, como espécie; o corpo como
dimensao histérica e inteligibilidade fenomenoldgica do real e o corpo como
instancia e coeficiente de arte. Estas formulagdes de corpo enviam a diferentes
modos de representacdo, nas quais o artista moderno ja parte do pressuposto que
o mundo nado pode ser apreendido como semelhanga. Formuladas no século XX,
tais apreensOes diferenciadas de corpo indiciam ainda modos diversos de se
relacionar ndo apenas com o dominio especifico da arte, mas também com as

questdes advindas da modernidade.

Considerando que os procedimentos operatérios que estruturam as acoes € o
préprio fazer artistico sdo mediados por um conjunto de producdes e de
transferéncias de sentido histoérico-cultural, este estudo refere-se a elaboragdo de
uma nog¢do de corporeidade que se liga também a questdo da emancipagdo do

trabalho na modernidade.
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Ao decidirmos pdr em foco a relacdo dessas poéticas com a racionalidade
técnica do trabalho industriall, logo reconhecemos maneiras diversas de se lidar
com as possibilidades e os limites impostos a arte e a cultura pela ordem
moderna. Visando contribuir para o aprofundamento de questdes vinculadas as
condi¢Oes da agdo criadora no século XX, e tomando por base o conceito de
“fragmento”, de origem roméntica, vamos nos referir as transformacdes
ocorridas no mundo produtivo e a organizacdo de um poder que parece haver se

descolado dos homens.

Partimos da hipdtese de que as trajetorias criativas de Marcel Duchamp e
Pablo Picasso representam duas atitudes distintas perante o processo de
instrumentalizacdo que caracteriza o mundo esclarecido moderno,’ em que o
pensar se tornou autonomo e operacional. No caso de Picasso, sua obra emite
confianca na produtividade do homem como fazedor de objetos artificiais, traduz
soberania no trato com a matéria como motiva¢do humana e, a0 mesmo tempo,
identifica os termos fabricacdo e agdo. Ja as proposicoes de Marcel Duchamp
exibem a cisdo, hoje clara, presente na laboriosa relagdo entre homem e mundo
natural. Ao realcar o corte quanto a crenca numa fusdo entre o homem e aquilo
que fabrica, Duchamp refere-se a uma quebra na idéia de arte e de cultura como

qualidade de fabricacdo e de experiéncia de continuidade.

z.

E importante afirmar desde j4 que a no¢do de corpo com a qual
trabalharemos apresenta-se como conformagdo que possibilita e comunica a
inteligibilidade do real, como um agenciamento da matéria que ultrapassa seu
aspecto meramente objetivo, extensivo e até funcional. Admitimos que tal nocao
de corpo estd inscrita na dimensdo histérica e cultural e que, excedendo sua

propria naturalidade fisica, € sempre de ordem relativa.

Nesta andlise, algumas direcdes se configuraram de modo a delinear os
rumos dessa contraposi¢do construtiva. Vinculada a imbricacdo entre corpo e
processo produtivo, a nocao de artefato surge intimamente ligada ao trabalho de
Pablo Picasso e pode ser explorada pelo viés de uma hipotética divergéncia

relativa a nocdo de artificio: o artificio apresenta-se como capacidade

'COHN, G., Introdugdo. Weber (1864-1920) - colegdo grandes cientistas sociais, p. 21 et seq.
ZLACOUE-LABARTHE, P.& NANCY, J.-L. A exigéncia fragmentdria. Terceira Margem —
estética, filosofia e ciéncia nos séculos XVIII e XIX, p.69.

3ADORNO, T. & HORKHEIMER, A Dialética do Esclarecimento-Fragmentos Filoséficos, p.37.
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desenvolvida especificamente pela espécie humana no sentido ndo s6 de
transcender, mas, como afirma Hannah Arendt, alienar-se dos processos da
prépria vida. Entretanto, em nosso exame, o conceito de artificio, como veremos
com Paul Valéry, denota ainda uma queda com relacdo ao papel da mao na
producdo, e distancia-se do sentido organico e de troca presente nos processos de

elaboracdo e individuagdo que fundamentavam a no¢do de fragmento roméantico.

A idéia de artificio — indice de uma profunda transformacao nas relagdes
coletivas — aponta para uma atitude em que a separacdo entre o homem e as
coisas ja ndo reconduz a uma totalidade ou completude, como ocorria com o0s
fragmentos romanticos. Através das intervencdes de Duchamp no circuito da
arte, que transformaram os modos de operar da arte moderna, até entdo
predominantemente artesanal e organica, a no¢ao de artificio torna-se reveladora.
De modo ambiguo, Duchamp revela que a condi¢do da arte ja era um artificio.
Ao desmascarar a natureza artificial da producdo artistica vai mais além:
questiona a arte em seu aspecto manual, aponta para o afastamento entre

conhecimento e fabricacdo® e despedaca da prépria nocdo de obra de arte.

Tendo em conta que nossa vida fisica se estabelece em torno da troca entre
sujeitos e objetos, e entre meios e fins, podemos pressupor que enquanto o
trabalho de Picasso se constituiu sobre a nocdo do individuo enredado a
linguagem, num embate que era também francamente corporal com seus préprios
processos de trabalho, a reflexdo de Duchamp acerca da condi¢do dos processos
de criagdo do homem na arte e na cultura do século XX ira sinalizar para um
sujeito em situacdo de distanciamento — en retrair’ — ao qual também talvez ja
ndo se dé mais a possibilidade de firmar-se através de seus processos produtivos,

outrora, criativos®.

* ¢f. alienacdo moderna em Hannah Arendt: “(...) Yet while this insistence on the process of
facrication making or the insistence upon considering every thing as the result of a fabrication
process, (...) the exclusive emphasis the modern age placed on it at the expense of all interest in the
things, the product themselves, is quite new” . ARENDT, H. , The Human Condition a study of
the central dilemmas facing modern man, p. 270.

A expressdo ‘ en retrait’ In : DUCHAMP, Marcel., Du Signe, p.47.

6Sobre a perda do cardter especulativo da linguagem, que Duchamp buscava, afirma Arendt: “ (...)
the modern revolution. From then on, all scientific progress has been most intimately tied up with
the more refined development in the manufature of new tools and instruments.(...) Even more
decisive was the element of making and fabricating present in the experiment itself, which
produces its own phenomena of observation and therefore depends from the very outset upon
man’s productive capacities”. ARENDT, H., op.cit., p. 269.
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As operacoes de Marcel Duchamp remetem, portanto, para uma
radicalizagdo dos problemas advindos das operacOes criadoras. Suspeita da
expectativa depositada na capacidade e na maleabilidade dos meios de atenderem
as demandas expressivas do homem, mesmo que estas ja tivessem desconectado
ideacdo e expressdo. O movimento dessacralizador de Marcel Duchamp indica a
necessidade da arte moderna de libertar-se de sua funcdo mediadora: proclamada
sua autonomia, a arte havia se encerrado nos muros tirdnicos dos meios €
processos, através dos quais anunciava ndo sé seu cardter inacabdvel como
também o proprio desacordo entre o homem e as coisas. Nostalgia de uma
unidade perdida entre homem e natureza, que para Hannah Arendt se explicita
numa mudanga nos processos de cognicdo: “o que” e “‘por que ?” passa a ser
“como 7. Esse desencontro vai incidir finalmente na nocdo de artefato e na
perda do cardter especulativo, ainda incidentes na arte moderna, pensa Duchamp.
Para ele, mesmo a nog¢do de arte como capacidade operativa e fabril jd era um

artificio.

Tendo em vista que o mundo do trabalho moderno organiza-se e exige a
otimiza¢do do esfor¢co por meio de cdlculos, devemos ponderar que a crescente
separacdo entre homem e meio de produ¢dao aumentou sendo a impossibilidade,
certamente a dificuldade de um prolongamento e impregnagao da vida em seus
produtos, culminando na ruptura do elo que unia o sujeito aos seus processos de

trabalho.

Suspenso o contato entre homem e processo produtivo, modificam-se
completamente tanto a auto-representacdo do corpo como as maneiras de se
constituirem linguagem e arte. Com o avanco e a generalizacdo dos meios
tecnolégicos de informacdo e produgdo, o corpo ja pode vir a ser tomado —
como num documento de identidade — em sua qualidade de puro artificio, como

alerta ironicamente Duchamp.

Em sentido oposto, Picasso inscreve a fragmentacdao da linguagem numa
dimensdo que ainda é de totalidade. Desse modo, a fragmentacdo de seus
trabalhos ndo estd relacionada apenas com as formas, pois ao relacionar-se com o

mundo como corte, inscreve em suas proprias fissuras a possibilidade do €xtase

"ARENDT, H., The Human Condition a study of the central dilemmas facing modern man, p.
278 passim.
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da experiéncia criadora. Era assim que, ainda no século XIX, Charles Baudelaire
falava sobre a arte moderna: “Qu’est que l’art pur suivant la conception
moderne? C’est créer une magie suggestive contenant a la fois 1’objet et le sujet,

le monde extérieur 2 1 artiste et I’ artiste lui-méme.” ®

Ao acompanhar a constituicio dessas no¢des de corpo que apresentam
direcdes discordantes, constatamos que a trajetdria artistica de Pablo Picasso faz
emergir um conceito de arte que ao encarnar-se € metamorfosear-se em artefatos
(artis fatum), enaltece a interacdo entre sujeito e obra, ainda presente no fazer
artesanal. Através da conversdo desses corpos em produtos ou fatos artisticos, o
artista reafirma a infinita capacidade humana de transformar e de projetar-se.
Diversamente, Marcel Duchamp num movimento de destacamento, sublinha o
carater artificial dos processos criativos. Ali, procura afirmar uma nocdo de
corpo na qual real¢a as transferéncias e as repercussdes que ji se desprenderam

de uma nocao naturalista de corpo.

Se lembrarmos que no campo da arte a a¢do criativa se transformara num
modelo, e que do romantismo em diante apresenta-se como um modo estratégico
em face da iminente instrumentalidade que vinha implantar-se na ordem técnica,
devemos reconhecer que a valorizagdo do sujeito-criador, aqui presente através
do trabalho de Picasso, denota tanto uma mudanga na experiéncia das pessoas
com relacdo ao mundo quanto a posicdo da arte no mesmo. E, contudo, chama-
nos a atencdo o fato de que esse ponto de partida foi novamente subvertido de
modo instigante por Marcel Duchamp. Sob esse angulo, essa pesquisa pretende
perceber como Picasso e Duchamp resistiram, cada um a sua maneira, ao
processo de nivelamento e subsuncdo provocado pela divisao do trabalho e pela

ordem técnica.’

Permeia nossa andlise a evidéncia de que toda arte envolve uma técnica, e
posto que toda técnica envolve um projeto, na arte moderna do século XX esse
projeto vem apresentar-se como conhecimento em processo, enquanto a

racionalidade da economia burguesa, ao contrdrio e desde entdo, sé compreende

8ZERNER,H. & PERNER,H. OSTER,D. Sujet: fragment. Universallis.
9ADORNO, T. & HORKHEIMER., O conceito de Esclarecimento. Dialética do Esclarecimento,
p- 41.
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como relagdo aquilo que pode ser manipulado em seus proprios termos, isto €,

técnica e objetivamente.

Posto que essa técnica do mundo da economia capitalista envolve nao sé
um processo de espoliacio como também de dominagio'’, devemos ter em conta
ainda que junto a democratizacdo do acesso ao consumo, hd uma tendéncia a
esterilizacdo das experiéncias artisticas, tanto quanto a uma progressiva mudanca
no modo dos individuos se relacionarem com suas atividades: tornando-se
neutros e aptos para qualquer atividade, estes se ligardo a vdrias atividades ao

mesmo tempo, e especialmente a nenhuma.

Com o intuito de romper com essa dire¢do operacional, o sentido libertario
— comecando pela autonomia e inventividade dos préprios desejos —
caracterizou as diversas correntes artisticas da época, com as quais Marcel
Duchamp e Pablo Picasso conviveram. Produtores, mas produtores, sobretudo,
de valores, ao se confrontarem com a ordem burguesa, parte das vanguardas
artisticas do comeco do século XX tendia a se colocar contra as tendéncias
uniformizadoras e excessivamente objetivas tal como presente na adesdo da razao
ocidental a ordem técnica: ao inocular uma ambicdo de homogeneidade, essa
razdo, tornada instrumental, revela-se mais barata, uma vez que criava e traduzia
uma equivaléncia em torno das nocdes de produtividade e do dinheiro, no final

das contas, artificial.

A racionalidade funcional produtiva veio adequar o principio da
experimentacdo ao ajuste e a resolu¢cdo de problemas técnicos. Assim, dirige-se
para a busca de uma producdo de baixo custo e manifesta-se mais explicitamente
quando da consolidacdo da sociedade de massas. Essa racionalidade acabard por
negar o trabalho “vivo”, pois esse, prisioneiro de si mesmo, deve se reinventar
ciclicamente. Ao transformar o trabalho em fetiche, essa razao desvaloriza o
objeto da necessidade, isto é, o trabalho que produz mercadorias para atender
exigéncias reais e passa a incrementar incessantemente necessidades artificiais'.
Acresce que o fato da repeticdo e da especializagdo no mundo da produgido ja

vinha desprender o sentido de cada acdo das relacdes entre os individuos.

IOADORNO, T. & HORKHEIMER., O conceito de Esclarecimento.Dialética do Esclarecimento,
p- 43.
”TAVARES, M.C., Por que Marx?, p. 251.
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Tomando a modernidade também como fatalidade, e, portanto, como
espaco onde inexistem herdis — ja que o valor-capital tiranizard qualquer
atividade produtiva e criativa, pretendemos permear nossa constru¢iao tedrica
com a visdo de Georg Simmel e, principalmente, Walter Benjamin, uma vez que
estes chamaram a atencdo para alguns aspectos da instauracdo da realidade

produtiva moderna que implicou novas figuras de valorizagao.

Desse modo, influencia este texto nossa anuéncia quanto a andlise de
Benjamin sobre a influéncia da técnica no sensério do homem: havendo
proporcionado um alargamento e um aprofundamento do campo perceptivo
(através, por exemplo, do desenvolvimento das técnicas fotogrificas e do
cinema), por outro lado, o avanco da tecnologia haveria provocado um
progressivo empobrecimento da nocdo de experiéncia, afirma o autor. De acordo
com Benjamin, o divércio das acdes produtivas de seus aspectos cultuais operado

pela ordem técnica levou ao empobrecimento da experi€ncia poética.

Sendo verdade que a capacidade humana de transcender e alienar-se dos
processos biolégicos da vida aproxima-se dos processos de reificacdo'?, de fato,
implicado na vida, esse movimento ainda conserva sua vitalidade. Contudo, para
Benjamin, a infiltracdo do modus operandi das operacOes técnicas tende a criar
uma identificacdo entre os usudrios e os mecanismos das maquinas. Dessa
forma, a confluéncia transitiva entre corpo e identidade — operacdo pela qual o
sujeito humano se constituia — passa a se dar numa localizacdo ora estreita, ora

incerta, entre homem e maquina.

Georg Simmel ja havia chamado atengdo para o afrouxamento dos lagos
entre os individuos. Herdeiro da no¢ao marxista de alienacdo e das preocupagdes
com o materialismo que vinham desde o romantismo alemao, Simmel percebia
esse esgarcar da malha do corpo social em relagdo estreita com o crescimento das
cidades. O autor chama atencdo para o fato de que, em funcdo da propria
ampliacdo da divisao de trabalho, houve um aumento na mobilidade e na
singularidade entre os habitantes citadinos. Mas, como esse espaco urbano vem
tornando-se exiguo, fica mais visivel a distdncia que separa a diversidade desses

corpos. A esse afastamento que ndo se traduzia apenas espacialmente e que

leRENDT, H., The Human Condition: a study of the central dilemmas facing modern man, p.
83.
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entregava os objetos da cultura plenos de uma objetividade “sem alma”, Simmel

define como tragédia da cultura."

Mais tarde, também diante do novo paradigma de produg¢do moderno,
diferente de Simmel, Walter Benjamin focaliza sua aten¢do no processo de
dessublimacdo da arte e da cultura. Antes presente na “aura” de cada objeto ou
acdo, o desaparecimento do substrato ritual e religioso da arte € visto como perda.
E hoje, pensa Benjamin, a reprodutibilidade na arte vem intensificar o processo

de dessacralizac@o a um ponto, finalmente, pernicioso.

A essa problematizacdo entre criagdo artistica e o mundo da técnica,
podemos opor duas atitudes diversas. Uma procura reiluminar o universo dos
artefatos, busca a aproximag¢ao com o trabalho, bem como com o olhar e com o
corpo do espectador. A tentativa, problemadtica reconciliagdo com o mundo da
vida, é aqui representada pela arte de Picasso. Outra atitude, anteposta por Marcel
Duchamp, sinaliza um questionamento quanto a possibilidade de se tomar o
universo de fabricac@o artistica como lugar de celebragao da articulagdo e da

organicidade criadora.

E verdade que o cardter abstrato e uniforme dos produtos industriais hoje
reflete e realimenta a dificuldade crescente em se aferir o trabalho. E fato que
torna suas medidas cada vez mais artificiais e que apresentam a cultura como
algo desvinculado do préprio homem. Assim, posto num horizonte desencarnado,
esse cdlculo ndo podia mesmo deixar imune também o lugar dos processos

criativos.

E importante realcar que o trabalho de Picasso e o de Marcel Duchamp,
comprimidos por duas Guerras Mundiais e interagindo com as transformagcdes
econOmicas e urbanas, cada vez mais rapidas, carregam os sinais da inquietacao e
angustia quanto a perda dos lacos comunitdrios. Mesmo que estes ainda se
mostrassem renovados numa tradicdo gauche da boémia proveniente do século

XIX.

Como afirma José Arthur Gianotti, quando o trabalho se separa dos

sujeitos, torna-se clara a percep¢do de que a organizacdo do cotidiano vinha se

13 SIMMEL,G., La tragédie de la culture, p.214.
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tornando um processo totalitario.'* As rivalidades politicas, agora claramente
reguladas em funcdo da contabilidade, evidenciam-se claramente na economia
das Guerras, com as quais Duchamp e Picasso conviveram. Com esta nova
organizacdo do mundo produtivo torna-se patente que a racionalizacdo da técnica
deveria corresponder uma nova maneira de viver, e que esta, para ser legitimada,

precisava se estender.

As atitudes de ruptura das vanguardas artisticas do inicio do século XX
criticavam a invasdo da instrumentalidade tecnoldgica do capitalismo na
fabricacdo do cotidiano. Mesmo no que se refere ao espago de atuacdo do corpo
humano. A boémia reflete exatamente essa postura. Seu pensamento libertario se
explicitava tanto na organizacdo do cotidiano, uma vez que deixa um espago
poroso para a imprevisibilidade e para a ineficiéncia, quanto na atitude utdpica de
resisténcia cultural. Referidos ao desejo de um espaco onde as linguagens e os
sentidos ndo se separassem da acdo, ndo resta divida que as atuacdes de Picasso
e Duchamp se relacionaram a essa manifestacdo diferencial. Em entrevista a
Georges Charbonnier'”, em 1961, Duchamp se refere 2 mudancas. Ele lembra
que em 1913 o nivel econdmico com que um artista podia subsistir ndo era tao
alto. Recorda que era possivel “ser jovem e ndo ter dinheiro”, ou ser boémio. Em

seguida, reflete: “quem nao trabalha hoje?”.

Levando em conta que o carater dialético dos processos de modernizag¢ao
liberou a arte de uma postura narrativa para depois submeté-la ao jogo duro da
economia de mercado, segue-se que a promessa de libertar o homem do mundo
estreito das necessidades bdsicas acaba por inseri-lo desnudo, e como

mercadoria, no mundo do trabalho e na arte.

Dada a énfase a idéia de liberdade pela cultura moderna, cruzaremos as
no¢cdes de trabalho e de aventura'® tendo em vista as posicdes de Marcel
Duchamp e Pablo Picasso. Assim, enquanto o trabalho é um meio que atende
fins, a aventura s6 toma posse das coisas pela distincia e desapego. E se o
trabalho tornar-se também aventura — como aparece em Picasso — € porque

parte de uma relagdo com o espaco onde este vai deixar de ser territorio

“GIANOTTI, J.A. , Origens da Dialética do Trabalho, p.138.

ISCHARBONNIER, G., Marcel Duchamp,s/n
'*SIMMEL, G , Philosophie de la Modernité, p. 310 et seq.
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neutralizado no qual estdo os materiais e os fatos para afirmar-se como espago

histérico onde se efetivam as decisdes, as acdes e seus efeitos.

Assim, mesmo quando o trabalho for encarado como uma forma de
liberdade e de risco, ele vai entrar numa relacdo que € de oposicao histérica com
relacdo a aventura. Alienada de qualquer projeto que ndo surja do acaso, esta
representa 0 movimento em estado fluido. Dessa forma, sdao os gestos
estratégicos e surpreendentes de Duchamp que representam a aventura e que

implicam num certo envolvimento com a leveza do esquecimento.

Essa atitude de uma aparente falta de compromisso por parte de Duchamp
sustenta-se na suspeita de que a conjuncdo entre corpo e trabalho dos processos
de producdo esfacelou-se em multiplos e dispersos elos significantes e que o
organicismo de nossas acdes ja nao nos respondem. Assim, mesmo
transformados em tarefas, os torneios de xadrez do artista foram aventuras. Acdes
ndo instrumentais, improdutivas e indteis, o jogo lhe absorveu intensamente
desde a interrup¢ao de seu trabalho no Le Grand Verre, quando assumiu estar

absolutamente sem idéias. Isso em 1922, o que perdurou até 1933!

O jogo tem como critério de eficicia agOes ritualisticas e isoladas, onde
cada lance opera como fundamento da acdo seguinte. Exibindo uma
multiplicidade de caminhos, o sentido do jogo estd em seus processos. Seus
instrumentos — ou melhor, suas pecas — apresentam um funcionamento
metaférico cuja atuacdo se restringe a0 momento de seu desempenho e ao espago

imaterial do jogo.

Enquanto isso, os modelos operacionais do mundo produtivo moderno
apresentam-se com uma autonomia e uma independéncia que parecem escapar
das decisdes e mesmo da compreensdo dos sujeitos. Essa espécie de auséncia é
constatada pelo personagem assombrado Joseph K., de Kafka, no livro O
Processo, como podemos ver também em sua transposi¢do para o cinema por
Orson Wells. Joseph K percebe como acdo persecutdria os passos seqiienciais de
regras a que ja nio parece, ou talvez nem pode mais, compreender... Como no
jogo, diante de um esquema produtivo que nao se materializa, a movimentagao

desse personagem € mera troca de posicio e de rotacdo. Entretanto,

fundamentalmente nao mudam suas aparentemente incompreensiveis regras.
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Impessoal, o jogo ndo retorna a0 mundo nenhum produto mensurdvel.
Como a aventura, entrega-se como acdo em sua transitoriedade intrinseca e traz
em si como promessa, ou premissa, uma organiza¢do de ordem abstrata nas
relacdes entre os sujeitos e os objetos e entre os sentidos de criagdo e destruigao.
Semelhante a no¢do de aventura, o jogo ndo apresenta aderéncia: de densidade
oscilante, seu “trabalho” é semelhante a0 movimento de translacio de Marcel
Duchamp desde seus ready-mades: “c’est une reinstauracion, si vous voulez, de

I’objet dans une autre domaine...” !’

A rotacdo de significantes realizada por Duchamp pretendia questionar os
fundamentos naturalistas da arte. Propugnando por um conceito de corpo e de
arte que jd ndo se estabelecesse através da primazia da visdo, nem pelas
propriedades de extensdo, comprimento, largura e profundidade, a aventura a que
Duchamp se propunha era a de aproveitar o curto-circuito da reciprocidade

sensorial entre homem e mundo e alargar o conceito de corpo.

Dessa maneira, enquanto a nog¢do de trabalho se estabelecia como relagao
organica com o mundo, fazendo permanecer em seus produtos o rastro de sua
presenca e permanéncia, a aventura apresenta pontos inorganicos de contato com
o mesmo. Fluente, torna possivel que elementos isolados e incertos, admitam em
si uma razdo de ser e uma exigéncia, como percebemos na trajetdria criativa de

Duchamp. 18

A adesdo do artista a aventura implicou, ao contrario do que usualmente se
associa a esta, uma atitude de reserva. Ele manteve uma postura blasé, ao passo
que o processo de conhecimento e trabalho de Picasso era dramético. Implicado
na vida e nos obsticulos da matéria, Picasso tinha que alienar - se de si e do
mundo para dominar compreensivamente a ambos, demonstrando, dessa forma,

sua fragilidade.

E, entretanto, inegdvel a presenca da aventura no trabalho de Picasso: na
procura de seus materiais, em sua inesgotdvel inventividade, nas profundas
releituras e buscas que empreendeu em torno da histéria da arte. S6 que nesse
movimento, ai estd, hd um grau de comprometimento e coeréncia muito

evidentes. Em sua dimensdo experimental ndo hd a exclusdo do cardter de

"JOUFFROY, A., Marcel Duchamp, p.46.
18 SIMMEL, G., Philosophie de 1a Modernité, p. 310.
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artificio que a este, como em Duchamp, também lhe advém. Mas é de maneira

bastante sistemdtica que o apresenta.

Importa realcar a direcdo que o conjunto dos trabalhos de cada artista ird
assumir: € verdade que as colagens de Picasso corroem a nocao de singularidade
da obra de arte, ou a “aura” das mesmas, uma vez que através de sua
materialidade elas vém enfatizar uma relagdo que € de interacdo e de
equivaléncia com o mundo. Mas, apesar de lddicas, essas pecas permanecem
como ordenagdes sistematizadas e acabam se metamorfoseando num espaco que
ndo deixa de ser acabado e autdonomo. Isto €, acabam atuando como obra € como

produto.

Mais adiante, jogando com o poder da metdfora, Picasso teatralizard a
captura de um lugar ou relacdo com a verdade da criacdo: ritualiza, erotiza e
metamorfoseia os artistas pelos quais nutria admiragdo. Através deles, Picasso
discute os limites que definem a condicdo humana. Seu jogo, ao contrario do de
Marcel Duchamp, repde dramaticamente a reflexdo e a procura em torno do lugar

do corpo.

Tomando o processo produtivo como algo que precisa dominar
constantemente, a diversidade da matéria para Picasso surge como desafio
instigante. Para o artista, é a partir do reconhecimento e afrontamento com essa
alteridade que se tornard possivel capturar a poténcia criadora. E a partir de uma
relacdo intensa de troca entre 0 homem e as coisas, a partir de sua impregnacao,
que se empreenderd um concomitante processo de conhecimento. E esse seria

inerente a experiéncia estética.

Contudo, banida qualquer relacdo de semelhanga, a natureza deve ser
dominada pelo trabalho. Ainda assim, se é verdade que ao separar-se de seu
entorno, como mostrou Norbert Elias,19 a distancia auxiliou o mundo da cultura a
melhor compreendé-lo e a domind-lo, também € fato que ao ausentar-se dos
processos produtivos, o homem torna-se refém de um ambiente que o qualifica

como pouco mais que objeto.

Esse imperativo foi sentido de forma mais intensa por um “estrangeiro”

como Picasso do que por Duchamp, por exemplo, na América. Quer estivesse na

' ELIAS, N. , Envolvimento e Alienacéo, p. 61.
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condi¢do de andaluz em Barcelona, isto é, Catalunha, quer fosse um espanhol na
Paris do periodo entre Guerras, esse sentimento de exclusdo, ou ameaga, tinha de
ser combatido. Picasso reafirmou sua busca de singularidade por meio de seu
trabalho, patenteada no louvor ao fazer artesanal e na sua infinita inventividade,

marcas registradas do artista.

A obra de Picasso revela a dificil problemética de identificacdo entre o
corpo e seu material de trabalho, em que a no¢do de soberania tem que se
manifestar também no dominio do interditado: invocada por quase todas as
correntes artisticas da época, deve-se se ressaltar também o que hd de natureza
nos sujeitos. Assim, seu processo de trabalho revela a rebelido do corpo sujeitado
contra uma ordem simbdlica em que ndo quer renunciar a semelhancga entre o

homem e as coisas.

O deslocamento ocorrido na importancia dada aos produtos finais para os
processos de feitura dos mesmos guarda vinculo com uma ordem de semelhanca,
posto que implica um reconhecimento que é de ordem corporal. Ao trazer as
marcas de individualidade e propriedade em seus processos, a arte moderna —
Picasso inclusive — acaba enaltecendo o produto artesanal em seu aspecto
mercantil. J4 Marcel Duchamp subverte as no¢des de valor da época e confunde
o circuito das mercadorias. Assim, passa a buscar uma outra forma de liberdade

para arte: a que a aliena da matéria como escrita.

Nesse sentido, Duchamp — que quis separar os termos expressiao, corpo e
trabalho, e que, num inegdvel gesto dadaista, colocou bigodes no retrato
contemplativo da Mona Lisa — embora de modo distanciado, demonstrou nutrir
simpatia pela atitude de desacato presente no grupo Dada. Para ele, bem como
para os dadaistas, a soberania do homem ndo estava no espirito de conservagao
ou de preservacdo da histéria, muito menos nas nocdes de “utilidade” e
“propriedade”, esta aqui também subentendida como ajuste das acdes aos seus

fins.

Era por seu aspecto iconoclasta, pela via dos gestos “intteis” e pelo humor
que o artista apresenta pontos de contato com o grupo. Assim, como 0S
dadaistas, Duchamp trata as mdiquinas de modo irdnico e muitas vezes as
ridiculariza. Ele, que sempre evitou movimentos organizados, enviou um

telegrama — “Pode Bal”/ “Peau de Bal”(“balls to you”) em 1921 — no qual
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manifestava sua recusa em participar de uma exposicdo do grupo, tanto quanto se
negara a fazer o catdlogo que lhe foi pedido, em 1956, por George Hugnet.
Ainda assim, em 1953, fez um pdster que devia ser rasgado por quem entrasse na
exposicdo do ja desfeito grupo Dadd, no qual havia exatamente o cronograma

historico das atividades deste, extinto ja desde 1922.%

Mas foi com os surrealistas que o contato de Marcel Duchamp acabou
sendo mais estreito, principalmente nos anos trinta, quando desenvolveu varios
projetos junto a estes. Reivindicados pelo grupo, nem Picasso nem Duchamp,

todavia, aderiram formalmente ao movimento.

Ligados as preocupacdes centrais dos surrealistas, sendo fundamental a
noc¢ao de metamorfose, Picasso e Marcel Duchamp a essa se vincularam de modo
diverso. Explorada por sua ductilidade, complexidade e ambigiiidade, ja que
ligada ao dinamismo das pulsdes criadoras, a nocdo de metamorfose torna-se
vital no trabalho de Picasso dos anos trinta em diante. Ela sofre uma rotacao
singular a partir de Marcel Duchamp e sai do dominio das semelhancas

relacionais com o mundo fisico e tridimensional.

Na elastica poética surrealista, € patente o desejo de recriar novos circuitos
e de reapresentar de modo inusitado o didlogo perceptivo entre o0 homem e as
coisas que o circundam, tanto quanto com o que ele cria. Ao buscarem o colapso
entre a percepcio interna e a percepgdo externa ao corpo’, em maior ou menor
grau, os surrealistas trabalharam com a nocdo da forma que se dissolve, se

decompde e se revolve.

Ao solicitarem formas arcaicas de expressdo, os surrealistas convocam o
transgressivo, a desintegracdo e a morte como aspectos da vida. Suspensivos,
seus pontos de vista procuram a dimensdao do fascinio e da pulsionalidade,
particularmente enfatizadas em Picasso. No trajeto do homem entre as coisas,
Marcel Duchamp, por seu turno, opta por desmascarar a constru¢do de uma
no¢ao de identidade que ainda habita a “pele” do corpo como algo dado e natural:
ao tornar o corpo um fetiche hibrido, circulando entre os elementos artificiais da

ordem da cultura, Duchamp desvela enigmaticamente a dura alteridade dos

ZONAUMANN, F., Marcel Duchamp - the art of making art of mechanical reproduction, p.186.
*'CHADWICK, W., An Infinite Play of Empty Mirrors. Mirror-Women, Surrealism and Self-
Representation, p. 13.
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objetos. Por meio dos ready-mades, o artista investiga a permanéncia do carater

intrigante e obscuro da realidade.

Duchamp compartilha com os surrealistas o gosto enigmdtico pelas
metaforas, pela contradi¢ao entre as formas ou pelo desencontro entre temas e
titulos. Tinha prazer num jogo quase literario como maneira de produzir sentido.
Igualmente presente entre os dadaistas, esse jogo ocorre nas blagues™, mais
especialmente nos teatros de revista. O espirito da blague e do subentendido
atravessava a cultura francesa da época e se manifestava tanto no cubismo de
Pablo Picasso — em seus objets trouvés e no espirito de colagem de suas pinturas

— como também no trabalho de Duchamp.

Contudo, para Duchamp, diferente do que ocorria entre os surrealistas, o
jogo em torno da obscuridade ndo vinha da oposi¢do entre duas dimensdes de
realidade: a que se herdava e a que se construia, ou ainda, entre consci€ncia e
inconsciéncia. O artista ndo pretendia opor a ordem daquilo que se vivia e se
criava a dimensdo dos conceitos herdados, pois, em sua visdo, ambos estariam
imersos num s6 plano. Nos anos sessenta, em entrevista a Otto Hahn,23 Duchamp
também afirma que embora os surrealistas houvessem desejado sair do aspecto

superficial e sensual, a este acabaram retornando. Algo que o desagradava.

Marcel Duchamp diverge do grupo surrealista ainda com relacdo ao que
podemos chamar de excesso — movimento eruptivo e erético de assimilar o
incompreensivel — ambicionado sendo pela maioria dos seus integrantes,
especialmente por André Breton. Estando em acordo com a reivindicacdo
surrealista referente a uma nog¢ao de prazer que nao se adequava aos comedidos e
funcionais padrdes burgueses da época, para Duchamp, contudo, a mecanica da
arte — amorosa, ou da vida — deveria funcionar com um minimo de contato
fisico e se libertar do peso das coisas que necessitam materializar-se e

concretizar-se por meio de suas intencdes criadoras.

E, entretanto, foi exatamente para evitar a circunscri¢do da matéria que o
artista afirmou haver se aproximado do espirito surrealista. Estes, ao contrario

dos cubistas, ndo vinham trabalhando apenas sobre formas sublinhadas por meio

22WEISS, J., The Popular Culture of Modern Art — Picasso, Duchamp, and Avant-Gardism,
p-119.
“HAHN, O., Marcel Duchamp. L’ Express, p. 22 et seq..
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de telas ou objetos. A irreveréncia para com o cardter de mensuracdo, que se
estendia a visdo que o grupo tinha do cardter de uma lingua, era algo que atraia a

Duchamp.

Embora o aspecto iconoclasta dos surrealistas ndo fosse tdo
descomprometido como o dos dadaistas, havia um gosto em reciclar trocadilhos e
anagramas. Sendo o vinculo dos primeiros com a literatura bastante forte, Breton
e seu grupo se propunham a extrapolar o discurso 16gico e a permitir que, através
dos automatismos, aflorasse nao sé a falta de sentido, presente até na linguagem

usual, mas também seu carater construido e artificial.

Picasso vai aproximar seu trabalho dos surrealistas a partir de meados dos
anos vinte. Em 1917, ele foi acusado pelos Dadaistas, entre os quais inicialmente
podemos encontrar os mesmos Breton e Picabia, de ter um comportamento
tipicamente burgués. Junto a Cocteau e Massine, Picasso estava trabalhando com
ballet, entdo, considerado algo tradicional. Ainda assim, criou o cendrio inovador
do espetdculo Parade. Nesse periodo, como mostram as telas La Danse
(1925)(fig.13), Le Baiser (1925)(fig.14), ou a seqiiéncia de gravuras e 6leos
pertencentes a colecdo Zervos (anos 30), o artista comeca a tornar eldstico e

expressivo o vocabuldrio do cubismo. Mais curvilineo, ele passa a convocar

aspectos presentes no pensamento surrealista...

Dessa forma, embora ndo chegasse a se deixar contaminar pela irreveréncia
surrealista ou dadaista, Picasso entrou em consonancia com o questionamento do
carater construido da linguagem presente entre os mesmos. Patenteando a
mesma atracdo que os surrealistas nutriram pelos objets trouvés, os objetos-
colagens nao remetiam a uma economia dos seus materiais, nem tampouco as
propriedades dos mesmos, como ocorria entre os construtivistas. Apresentando a
interferéncia da presenca corporal, o artista opde aos materiais a violacdo da
realidade, encontrando neles ainda um aspecto de resisténcia, implicita ao

trabalho artesanal.

Através de acdes sempre singulares, hd a intervencdo organica do artista
sobre 0s objets, que agora ja ndo sdo apenas trouvés. Impdem-se, a olhos a vistos,
a sistematicidade e a preocupacdo formal inerente as suas buscas, que,
evidentemente, o distanciam, mais uma vez do Dadaismo. Para Picasso, os

aspectos burlesco, anarquista e informal do movimento ndo se coadunam com
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sua visdo de histdria, sobretudo de arte. Muito ao contrdrio, seus quadros em
torno de Goya, Veldsquez, El Greco e Rembrandt, s6 para exemplificar, sdo bem
mais que uma re-interpretacdo da histéria da arte: embora apresentem o
distanciamento de uma cena, como objetos de transferéncia pulsional e passional,
eles mostram que Picasso nunca planejou separar seu trabalho de uma forte carga

expressiva, como fizeram os iconoclastas dadaistas.

Ja com Marcel Duchamp, a encenacdo de seus processos criativos vira
blague e tem outro cardter. Presente nos préprios titulos dos trabalhos, o artificio
da blague, também um movimento de colagem, ¢ bem-humorado, mas impessoal.
Em seu jogo de méscaras ainda, a blague em Duchamp € um movimento contra a
mimese naturalista. Referéncia as fronteiras extremas do jogo, suas blagues sao
as proprias mascaras tornadas adesao e maquiagem. Liga-se ainda ao siléncio, ao
esvaziamento, ao falso clivado no verdadeiro. Revela a dissimulacido organizada
e instituida como regra e antecipa o lugar do simulacro, como sua atitude de se

travestir sob o codinome de Rrose Sélavy(fig.60).

Se associada a figura do arlequim de Picasso (fig.26), a blague também
prefigura uma espécie de auséncia psicoldgica e a tipificacdo de uma postura de
despersonalizacdo. Materializacdo extrema do jogo entre interioridade e
exterioridade presentes nas agdes criadoras, sua figura antecipa a dificuldade de
traduzir-se como anteparo artificial ou persona. Assim, através do arlequim, é
como blefe e ambigiiidade que se apresenta. Sua figura parodia um crescente
sentimento de auséncia, de pertencimento, ¢ de matriz. O arlequim pode ser
tomado como emblema de um processo de descentralizacdo, posto que, como um
coringa, pode assumir qualquer posi¢do. Simbolizando a tendéncia ao

esvaziamento, indica o impedimento de qualquer interioridade.

Esse processo de esvaziamento e apagamento dos individuos vem sendo
longo. Mesmo as taticas de choque das vanguardas — surrealistas,
construtivistas, dadaistas e futuristas — foram desvitalizadas, ou simplesmente
alteradas. As mdaquinas celibatdrias e inuteis de Duchamp ja apontavam para a
auséncia de um espaco cotidiano vital que unisse arte e trabalho. Ora, se a
questdo da producdo, anddina, tende a se deslocar para o consumo, e esse

consumo encontra-se esvaziado de significados (consumo “serial”’) — como
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mostrard mais tarde Andy Warhol — ha que se levar em conta ainda o espago

cada vez menor para a autoria e para a expressao de ordem artesanal...

Unidas as transformagdes no mundo da producdo, Adorno se refere a um
processo de desencantamento e fetichismo® Para ele, as préprias condicdes de
trabalho na modernidade seriam responséveis pela alienacdo. Empobrecimento de
vivéncias, para isso teria contribuido o cardter de substituicdo presente nos
processos produtivos industriais.”> Ele chama atencdo ainda para o cardter volatil
das subjetividades modernas em funcdo dessa reducdo da profundidade das

experiéncias individuais e sociais.*

Assim, embora Duchamp ndo se refira a presenca do corpo como produtor
imbricado de modo reflexivo nos processos e feitura dos trabalhos, ele ndo
sublinha essa auséncia de elo entre autor e obra, como Andy Warhol. Na
realidade, Duchamp confunde os termos, pois sabemos que vdrios dos seus
trabalhos foram feitos artesanalmente, sem que com isso repusesse o vinculo
entre corpo e expressdo. No entanto, para o artista era fundamental que a nogao
de escolha estivesse bem separada da marca de individualidade ou de
originalidade. Ambas, para ele, uma tirania. Nesse sentido, foi também
abandonando a procura de uma unidade entre o corpo humano e as coisas que
Marcel Duchamp alterou a nocdo do fragmento: parecendo retirar e transpor os
objetos do continuum da realidade ', ele provoca a visdo estilhacada da unidade

entre o Eu e o Outro.

Colocando-se contra o olhar que s6 compreende analiticamente e a
distancia, para Marcel Duchamp, a visao nao deve se afirmar como demarcacao
de espaco e de diferenca. Na 6tica do artista, esse corpo humano, em constante
situacdo de oposicdo, que ao fabricar mundo, elaborava homem também, nao
deve reter a idéia da acdo transformadora como cultura precipuamente fisica, mas

sim, e acima de tudo, como atitude mental.

Na 6tica de Duchamp, ao transmutar e processar quimicamente a natureza a

tal ponto, o corpo humano hoje traz nao s6 os tragos e as marcas dessa luta com a

#ADORNO, T. & HORCKHEIMER M., Dialética do Esclarecimento - fragmentos filosoéficos,
p.40.

“Tbid., p. 47.

*Ibid., p.41.

’KRAUSS, R. , The Originality of the Avant-Garde and Other Modernist Myths, p-206.
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matéria — nele mesmo processado — como os conduz indiferenciados. Sem que
possamos mais delimitar onde comega natureza e cultura, a representacdo desse

corpo “desnaturado” e tornado distante, aparece em inimeros trabalhos do artista.

Com Duchamp, todo conceito de arte € um artificio e um hiato de qualquer
co-naturalidade, e toda obra de arte pode, desde o principio, ser tomada como
falsificacdo. Sua posicdo quer indicar que a idéia de falsificagdo, em tltima
instancia, nao estd ligada apenas as condi¢des impostas pela industrializacdo. Ela
significa também o desejo humano de permanéncia: calcado sobre o
reconhecimento de nossa vulnerdvel condi¢do mortal, e efetivado como uma
cristalizacdo, ao final provisdria, em cada monumento da cultura e da arte, esse

desejo € pura obra e industria, e, portanto, artificio-humano.

z

Enquanto para Picasso a arte € “uma mentira que nos faz perceber a

verdade”, na perspectiva de Marcel Duchamp, toda criacdo se dé, ja desde seu
. . . - .~ 28 .

ponto de partida, como imperfeita tradu¢cdo ou projecdo.” Sob sua perspectiva

ainda, sequer hda uma verdade ontolégica na arte, uma vez que O termo

humanidade ndao passa de um ideal que abarca hipoteticamente todas as

diferencas numa regularidade que paira fora dos contextos em que vivem o0s

homens...

Também presente nas reflexdes e nos proprios processos de elaboracdo
artisticos modernos, esse residuo é percebido como humanista® e até mesmo
romantico. E, em ultima instincia, existencialista. De acordo com Marcel
Duchamp, desencantada e transposta para os processos produtivos da arte, a idéia
de um organicismo entre o corpo — ou a mao do artista — e os processos de
trabalho nao passam de mera veleidade romantica. Para ele é necesséario ainda
eliminar o que ele vé como uma obsessdo cultural, mais especificamente
ocidental, de projetar uma idéia de homem que parte de uma relagdo com a
natureza, ou ainda, com uma idéia de natureza. Para Duchamp, o primeiro
contato e atuacdo do homem no mundo e com as coisas foi na realidade puro

pensamento.

Diante da natureza, agora tornada quase muda, Duchamp percorre, com

delicadeza, a “fala” quase infima da poética simbolista. Esta, ndo estando ligada a

**BENJAMIN, W., A tarefa do tradutor, p.XIII.
29CABANNE, P., Entretiens avec Pierre Cabanne, p.111.
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andlise e ao conhecimento proveniente da visdo, permanece lateral na tradi¢dao da
histéria da arte ocidental. E € assim que o pensamento de Marcel Duchamp se
ligara especialmente a Mallarmé. Preservando como este, o gosto e a vertigem
pelas reverberagdes nao espaciais da linguagem, Duchamp opta por preservar em
seu trabalho a distancia entre ele e as coisas. Essa recusa partia da constagdo de
que o conceito de Ser e de projecdo seriam uma invengao humana™ e, desde ja,

uma criacdo em segundo grau.

O artista chama atencdo para a faléncia da no¢do humanista e romantica de
homem e de cultura no ocidente, e, na direcdo oposta, sublinha o sentido
paulatinamente “artificial” emprestado a ordem da experiéncia pela modernidade.
Ao isolar os acontecimentos da dimensdo em que estdo imersos os individuos e
ao fazé-los viver como se desta houvessem se apartado, a modernidade separava
cada vez mais o universo de producdo do mundo do consumo e acabava por
apresentar a dimensdo da experiéncia como realidade nio s6 distanciada, mas,

por vezes, até mesmo fantasmatica.

Na arte moderna, a nocao de experiéncia foi muitas vezes elaborada como
processamento e reflexdo calcados na resolucdo sensorial da tensdo criadora.
Entretanto, na visdao de Marcel Duchamp, esse movimento poderia representar
também um possivel naufrigio ou criar seu préprio retorno. Assim, pensa o
artista, também o sonho, o jogo, o esquecimento, a vagabundagem fisica e
psiquica, sobretudo a impassibilidade com relacdo a alteridade revelada nos
materiais e nos artefatos humanos é que podem permanecer como manifestacoes

do inapreensivel e como soberano enigma. Caso, vale lembrar, permanecessem

nos antipodas das nocdes de trabalho e das acdes humanas dirigidas.

Marcel Duchamp compreendeu que a critica mais profunda a arte moderna
se daria na suspensao da propria identidade dos objetos. Se considerarmos que s6
nos termos das trocas € que a conformag¢do das coisas se constitui para nés como
valor, entdo as qualidades do mundo que nos circundam — ndés mesmos ai
compreendidos — ja ndo existem fixa e substancialmente. Sobretudo no campo
da arte, onde o que se projeta € na realidade um corpo ficticio, no qual o valor do
trabalho humano estd naquilo que lhe escapa, no acaso e na travessia das

fantasticas aparéncias que este vier a assumir. Assim, serd somente a partir da

YCABANNE, P., Marcel Duchamp: engenheiro do tempo perdido, p.153.
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aceitacdo dessa realidade que o homem contemporaneo pode reaver, acredita

Duchamp, sua soberania e liberdade.

Entretanto, a partir de uma condic@o em principio negativa e de dissolucao,
a idéia de fragmento que se extrai a partir do percurso de Marcel Duchamp indica
também uma outra forma e uma outra maneira de perceber o mundo: aqui, a
no¢do de experi€ncia ja ndo tem sua continuidade garantida sobre a amplia¢dao
dos objetos da arte e da cultura. Além disso, o aspecto fragmentar da trajetéria de
Duchamp indicia uma perda quanto 2 faculdade de trocar experiéncias.”’ Mas ao
apontar para a estratégia da desmaterializacdo na arte, Duchamp fornece

positividade ao corpo, mais uma vez, através da nocao de densidade.

Como na aventura do fldneur, que navega na multidao nutrindo-se de seu
préprio isolamento, Duchamp sugere uma relacao mais fluida e cética com a
noc¢do de experiéncia. Ele busca explorar o desatino da mesma, seja através dos

automatismos, seja pelos abismos da linguagem.

Quanto a Picasso, seu trabalho interessa-nos sobretudo a partir dos anos
trinta, quando a dispersao disciplinada dos objetos na reverberagdo impessoal da
tela cubista se transforma num movimento que antes aprofundard e ampliara essa
direcdo do corpo: colapso simbodlico da discriminacdo entre vida e morte, suas
formas passam a buscar o aspecto transitivo que escapa ao continuum da tela

como entidade auto-contida.

Nesse periodo, Picasso parece trabalhar sobre relacdes que vém ampliar a
cisdo entre as pulsdes que seriam da ordem da “natureza” e as coordenadas da
cultura. Ao corporificar a dindmica da dimensdo coercitiva que se apresenta
através dos restos dos mecanismos representativos tradicionais e ao questiona-

los, ele reconstruird corpos que se transtornam e se retorcem.

Retomando as coisas que via e figurava, interligando-as a uma impossivel
coincidéncia entre linguagem e mundo, Picasso se debruga sobre uma realidade
que, ao tempo que se manifesta, se esquiva. Serd pelo trabalho — trabalho arduo
— que ele continuard a buscar elementos que sdo, inclusive, avessos a

representacao.

31 WALTER, B., O Narrador. Os Pensadores, p.57.
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De acordo com Michel Foucault, entre 1775 e 1795, teria havido uma
mudancga irrepardvel no campo epistemoldgico: o saber, como modo indiviso
entre “‘sujeito que conhece” e “objeto de conhecimento”, desloca-se do nivel da
producdo para o da troca. Assim, os nomes deixam de aderir as coisas e passam
ali a se estabelecer apenas provisoriamente. Em Picasso, esse processo de
dissociagdo — ou desmaterializacdo — estard presente no trabalho vivo de
elaboracdo da linguagem e apresentar-se-d4 tanto no aspecto fragmentar e
dramético de suas linhas, quanto na retomada produtiva dos mestres que o

precederam na histdria da arte.

Mas essas trocas devem acontecer na ordem do vivido. E nela que Picasso
interpenetra o externo e o interno. Na estruturacio do quadro, ele passa a enraizar
as coisas numa proximidade vertiginosa, fazendo com que o estreitamento entre
as formas surja como sendo da ordem da alucinagdo. Numa experi€ncia
crescentemente passional com o espaco, ele se insurge contra a tendéncia ao
controle dos afetos, o retraimento dos individuos e a negacdo dos instintos. Ao
expor membros distorcidos, ele se rebela contra a idéia de dominacdo. Faz
ressurgir vida de visceras, revolve fragmentos e objetos utilitdrios cotidianos.
Sua atitude é de provocacdo, pois faz com que estes se debrucem em dire¢do ao
espectador numa espécie de derramamento, como se fossem a um sé tempo corpo

e espaco. Entrelacadas, suas formas mal se contém na superficie da tela.

Ameacado por tudo o que nos constrange € violenta, o trabalho de Picasso
une a constru¢do de corpo ao peso da realidade: do e no mundo, somente a arte
pode operar a transmutacao dos valores... Junto a énfase dada a idéia de criagao
como “uma soma de destruicdes,”* Picasso traz dor e agonia ao seu processo de
trabalho: condicdo de nossa prépria finitude e miserabilidade. Embora seja
evidente que a a¢do criadora e cognoscitiva estd ligada a vida, nesse movimento
mesmo fica clara nossa descontinuidade com relacio a esse mundo a ser
desbravado. E, assim, essas atitudes concomitantes de conhecimento e

interpretacdo passam a ser também agdes reciprocas de violagao.

Segundo Hannah Arendt, em qualquer processo de fabricacdo a acgdo
humana ja € implicitamente uma atitude de violagdo: criadora do mundo do

artificio, a acdo construtiva € essencial e dialeticamente destruidora. Desse modo,

#20’BRIAN, P., Pablo Ruiz Picasso, p.422.
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o que diferencia os processos produtivos da vida, ou labor, dos processos
artificiais de fabricacdo € que os segundos se guiam por seus produtos finais e
necessitam de modelos. Para a autora, esses modelos ndo desaparecem: ao

contrdrio, ainda que diversificados, multiplicam-se nos produtos finais. >

Picasso estabelece uma dialética em que propde a si mesmo e ao espectador
a re-encenacdo de uma proximidade e continuidade e também o afastamento ou
descontinuidade com os proprios processos da vida. Ele passa a trabalhar de tal
modo que a posicao do olhar, e, portanto, do corpo nunca se reduza ao lugar que

ocupa.

Esse corte simbodlico advindo do movimento criador visa paradoxalmente
tornar de novo viva e encantada a relacdo com o entorno. E, ao final, num
movimento de adesdo e paroxismo, como presente no pathos romantico e
expressivo semelhante ao de Goya, na tensdo quase passional que se constitui
entre a tendéncia a fragmentacio e o simultaneo desejo de unidade presentes em
seu trabalho, Picasso pode ser tomado como diametralmente oposto a posicao

neutra, descontinua e distanciada, quase de dandy, de Marcel Duchamp.

Dessa forma, as obras de Pablo Picasso e Marcel Duchamp vém nos propor
um olhar — e corpo — sobre as condi¢cdes e modos de apresentacdo da
experiéncia criadora, envolvendo ainda uma reflexdo sobre a alteracdo e
renovacdo do saber e da sensibilidade ocorridas no século passado. Nessa
direcdo, num primeiro capitulo, gostariamos de examinar o modo como Picasso,
a partir da constitui¢do e do desdobramento do vocabuldrio cubista, corroeu, por
dentro, o sistema de representacdo em perspectiva tradicional. Investigando a
natureza das formas sélidas, mas desejando expressar isso de maneira nova, ele
retorna constantemente ao conceito geométrico da perspectiva, mas o faz para
transformé-la. Mecanismo de ordenamento e orientacao simbdlicos, a perspectiva
— heranca do espaco distanciado da arte renascentista — foi retesada ao seu

ponto maximo por Picasso.

Acreditamos que foi a partir da evocacdo da dimensdo “primitiva” que

Picasso — formal, mas acima de tudo afetivamente — expandiu e alargou seu

33 ARENDT, H.., The Human Condition: a study of the central dilemmas facing modern man,
p.-116.
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agir, renovando por dentro os instrumentos construtivos da linguagem pictdrica

legados pela arte renascentista.

E evidente que Picasso ainda estava inserido no quadro de uma grande crise
de valores relacionada a no¢ao de homem, de natureza e de historia, que vinha se
agucando ja desde a segunda metade do século XIX. De um modo geral, o
fascinio pela arte “primitiva” na histéria da cultura ocidental resultava da atragao

por modos de convivio, de organizagdo e de auto-apresentacao pré-industriais.

Picasso assimila a frontalidade das esculturas primitivas, dilui a nocdo de
individualidade e transtorna o didlogo entre fisionomia e identidade corporal. Ao
buscar alguns elementos construtivos presentes na arte “primitiva”’, mas, acima
de tudo, o impacto de sua presenga, ele alcanca a aproximacao entre espectador e

tela e neutraliza a distancia interposta pelo sistema perspectivo.

Tomando a trajetéria de Picasso a partir dos anos trinta — quando
empreende o relaxamento da grade cubista e traz para a superficie seus elementos
constituintes — o primeiro capitulo, intitulado O mundo em perspectiva ou um
mundo fora de perspectiva: o corpo sob a otica de Pablo Picasso e Marcel
Duchamp, apresenta esse empreendimento em oposi¢do ao mundo ndo
perspectivado de Marcel Duchamp. A partir da especulacdo de Duchamp a
respeito da quarta dimensdao e do seu questionamento com relacdo a arte
“retiniana™*, o capitulo constréi um recorte teérico que permite acompanhar uma
trajetdria criativa na qual se pretende figurar o lugar do vazio e do que ndo se

toma posse.

Enquanto o primeiro capitulo analisa duas maneiras de construir e
simbolizar o espago na modernidade, isto €, dois modos diversos de se
estabelecer e cruzar relagdo entre espaco e objeto, no segundo capitulo, tomando
por base o colapso da experiéncia romantica e expressiva e a impossibilidade de
comunicacdo e transmutagdo presentes nas experiéncias criadoras, relacionamos

o universo de Marcel Duchamp a condi¢do de fragmento.

No segundo capitulo, Corpo capturado e corpo obliterado: Pablo Picasso e
Marcel Duchamp, a questdo é a imagem do corpo, isto €, ndo a sua posi¢ao

concreta no processo criador, tampouco o corpo figurado, mas acima de tudo o

34CABANNE, P., Marcel Duchamp - entretiens avec Pierre Cabanne, p.52.
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corpo metaforizado. Tanto no trabalho de Pablo Picasso, como no de Marcel
Duchamp, a maneira como esse corpo vai se fundar como cultura e como arte €
vem estabelecer duas posicdes antagonicas, reveladas pelas trajetérias de dois dos

maiores nomes da histéria da arte no século XX.

Unindo a 6tica de Marcel Duchamp — finalmente desesperancada — a
teoria de Jacques Lacan, quando este afirma a impossibilidade do homem poder

constituir “objetos totais,”’

e sustentando ainda nossa visdo ao enfoque de
Benjamin e a Marx sobre o carater fetichista das mercadorias, constituiremos um
terceiro capitulo: O mundo como totalidade fragmentada ou um mundo como

fragmento: fetiche em Pablo Picasso e Marcel Duchamp.

Para desvendarmos o universo palmilhado e assenhoreado por Picasso,
abordaremos um aspecto dos fetiches diverso daquele que se fez presente na
trajetéria de Marcel Duchamp. Explorando um desejo nitido de totalidade,
retornaremos ao fundamento ainda religioso, ou mitico, da obra de arte, e assim,
convocamos a noc¢ao de fetiche proveniente da antropologia. Nesse sentido, tanto
o pensamento de Lévy-Bruhl, como o de Sigmund Freud, nos auxiliard a analisar
o envolvimento do trabalho de Picasso em dire¢do a essa dimensdo “primitiva”

ou “arcaica’.

Distanciado da dimensdo “arcaica” e magica de Picasso, no qual hd uma
valoriza¢do da dimensao fisica dos atos humanos, Marcel Duchamp salienta o
aspecto voyeurista — e transformista — da arte e realca seu aspecto
inapreensivel. Enquanto relacdo que mede a distancia entre o corpo e o trabalho
de arte, o artista perpetua a separacgdo entre o produtor e seus objetos e conjura a
condicdo do desejo como movimento que ndo se concretiza, nem cristaliza...
Invoca-o como possibilidade de extravio, como exclusdo e fragmento, enfim,

136
como elo perdido.

No quarto capitulo, trataremos das relacdes imagindrias e concretas que
Marcel Duchamp e Pablo Picasso estabeleceram com as méquinas. Interessa-nos
perceber como os artistas puderam relativizar a organizacdo de todo um saber
anatomico. Desse modo, inversa, mas compreensivelmente, falando das

maquinas, o capitulo acaba remetendo de novo a construtibilidade do corpo nos

35LACAN, J., Escritos, p.183.
36DUCHAMP, M., O ato criador.A nova Arte, p.73.
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trabalhos de ambos: qual seria o lugar e delimitacdo possivel ndo sé do corpo
humano, mas qual o lugar ocupado pelo corpo na arte hoje, aqui também

entendida como cultura.

Copia e Matriz em Pablo Picasso e Marcel Duchamp: uma visdo sobre a
presenga das mdquinas e a realizagdo do desejo no campo da arte e da cultura,
se propde a examinar como a relacdo estabelecida pelos artistas entre seus
trabalhos e as maquinas pode ser abordada a partir das nocdes de autenticidade e
copia. Centrais no didlogo estabelecido entre os processos produtivos
predominantes na arte moderna e os que se fizeram presentes na arte
contemporanea, essas nog¢des podem ser problematizadas como uma possivel
delimitacdo conceitual dos territérios modernos contemporaneos na arte e sua
interacdo com o universo do desejo frente aos processos de automacgdo da

modernidade.
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