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Introducgao

A cultura de massa ¢ indiferente a ecologia social. Ela
responde afirmativamente a vontade de uniformizagdo e
indiferenciagdo. A cultura popular tem raizes na terra em que se
vive, simboliza 0 homem e seu entorno, encarna a vontade de
enfrentar o futuro sem romper com o lugar, e de ali obter a
continuidade, através da mudanga. Seu quadro e seu limite sdo as
relagdes profundas que se estabelecem entre o homem e o seu
meio, mas seu alcance é o mundo.

Essa busca de caminhos é, também, visdo iluminada do
futuro e ndo apenas prisdio em um presente subalternizado pela
loégica instrumental ou aprisionado num cotidiano vivido como
preconceito. E a vitdria da individualidade refortalecida, que
ultrapassa a barreira das prdxis repetitivas e se instala em uma
praxis libertadora, a praxis inventiva..." — Milton Santos

sksksk

...performances are not simply artful uses of language that stand
apart both from day-to-day life and from larger questions of
meaning... Performance rather provides a frame that invites critical
reflection on communicative processes.”

—Richard Bauman e Charles S. Briggs

1.1
Nota Pessoal

Esta dissertacao nasceu a partir do desejo de investigar a forca e alcance do
processo criativo. E a continuacdo de uma busca pessoal, que tem suas raizes na
minha experiéncia com musica, teatro e educagdo. Filha de musico e aluna de escolas
com forte eénfase nas artes, tive a sorte de ter a forte presenca da masica e do teatro

em minha formacao.

Depois de concluir o curso de graduagao em Literatura Comparada na Brown
University, comecei a trabalhar como professora de linguas em um colégio de Nova
York. Para conseguir fazer com que meus alunos aprendessem a lingua, vivenciando-

a no corpo € na emocao, experimentei integrar diferentes atividades artisticas

" SANTOS, Milton. A Natureza do Espago.
> Bauman, Richard and Charles L. Briggs. “Poetics and Performance as Critical Perspectives on
Language and Social Life”.
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(musica, teatro, danca) como modo de estimular o desejo de entender uma cultura

alheia. Assim comecei a perceber o valor da arte no contexto educacional.

Cheguei no Rio de Janeiro, em 2002, inicialmente para passar trés meses
aprendendo sobre a musica e lingua brasileiras, me apaixonei pela cultura da cidade e
decidi me inscrever no programa de Mestrado da PUC-Rio em Historia Social da

Cultura.

Desde fevereiro de 2003, tenho o privilégio de participar do desenvolvimento
da instituicdo “NJs do Cinema”, particularmente na fase de visualizacao e
estruturacao do projeto. O Nds do Cinema foi criado pela cineasta Katia Lund para
formar o elenco do filme Cidade de Deus, mas ap0Os a estréia do filme o grupo
continuou o trabalho, convertendo-se em uma instituicdo que trabalha com a
capacitagao e conscientizacdo de jovens de baixa renda através do cinema e do
audiovisual em geral. Durante o processo de estruturacio da ONG, noOs
observavamos as outras institui¢des ligadas a cultura que ha muitos anos trabalham
com objetivos semelhantes, que estavam superando superando os in(imeros
obstaculos e desafios que depois nds também irfamos enfrentar. Ao longo dessa
experiéncia, nos deparamos com perguntas sobre o significado desses movimentos
sociais, tais como: por que surgem € quais sao seus legados mais significativos para a

sociedade?

Foi através dessa pesquisa sobre outras instituicdes que desenvolvem
trabalhos artisticos com jovens de baixa renda no Rio de Janeiro que descobri os dois
movimentos culturais escolhidos como objetos desta pesquisa: o Grupo Cultural Afro
Reggae e o Grupo Nos do Morro. Conheci também diversos outros projetos, cada um
com seu estilo e carater particular, incluindo o Centro de Acdo Social da Maré
(CEASM), Jongo da Serrinha, Se Essa Rua Fosse Minha e alguns componentes do
Projeto Olimpico da Mangueira. Interessei-me pela variedade e visibilidade desses
trabalhos que se tornaram meios de expressiao dos jovens participantes € de sua

realidade usando as artes — aqui me refiro em particular a performance, as artes
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cénicas ou performaticas> — como ferramenta. O trabalho de algumas dessas
instituicdes me impressionou pela originalidade, forca e qualidade da preparagao e
producao das obras, além da visibilidade propiciada aos participantes, suas familias e
comunidades. Ao mesmo tempo, esses movimentos representaram como objeto de
pesquisa uma combinagao perfeita de caracteristicas que correspondem a diversidade

dos meus interesses: artes cénicas, cultura, educacao e integracao social.

Em conversas com as liderangcas e colegas do Nds do Cinema e com
estudiosos sobre questdoes de juventude e cultura, comecei a sentir o desejo de
explorar a complexidade desses movimentos € o que esta sendo expresso através de
seu trabalho. Dediquei-me entao a articular algumas discussoes sobre o significado da
arte produzida por jovens de favelas, particularmente através de movimentos
protagonizados e promovidos pelos proprios jovens. Pensando essa produgao artistica
em relacdao a seu contexto, identifiquei como ponto de vista focal a expressdo de
identidade social e cultural, da politica e da resisténcia através da representacdao
artistica. Selecionei o Nds do Morro e o Afro Reggae por suas trajetoOrias longas e
ricas, o alto nivel de qualidade de trabalho, e o espaco — a presenca no cenario
artistico e social — que, em funcdo das duas caracteristicas anteriores, eles
conquistaram. Como os dois tém curriculos extensos e variados, escolhi focar, no
que se refere a produgdo artistica, nas que tiveram maior visibilidade e acessibilidade
entre diversas camadas sociais: espetaculos do Nds do Morro apresentados na favela

e teatros no “asfalto”, e misicas do Afro Reggae gravadas e distribuidas em CD.*

Minha analise visa a abordar questdes culturais em relagdo aos projetos como
movimentos sociais e artisticos, nao sendo possivel em um trabalho destas dimensoes
fazer uma avaliacdo das politicas que os sustentam. Politicas publicas recentes de
apoio a projetos sociais e culturais ttm um impacto sobre o crescimento e
desenvolvimento de inimeros projetos, através do patrocinio empresarial, além do

apoio de fundacOes nacionais e estrangeiras e doacOes particulares. Esse

3 Artes cénicas ndo se limite aqui ao teatro, cenografia e afins, também inclui a masica, a danga; artes
que sdo encenadas.
* Embora incorporando outros aspectos em determinados momentos.
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crescimento, por sua vez, contribui para ampliar a visibilidade das institui¢des, que
passaram a atender um pablico maior, fazer mais apresentacoes em locais
diversificados, fortalecer sua estrutura administrativa, atender a assuntos de relacdes
publicas, estruturar planos para o futuro, emfim, realizar de forma mais extensa seu
potencial em diversos aspectos. Embora ndo se possa negar nem minimizar a
importancia da “oxigenagdao” que as politicas publicas e o apoio financeiro
proporcionam, diversos projetos surgiram sem nenhum patrocinio externo, mostrando
for¢a de vontade e fé na importancia do trabalho.” Muitos dos funcionarios e atuais
coordenadores dos projetos ja trabalharam como voluntarios e/ou receberam

remunera¢ao minima por esforcos extremamente laboriosos.

A dedicacdo desses individuos nos leva a perguntar qual € a raiz e qual a
importancia fundamental dessas iniciativas tomadas pelas liderancas apesar dos
obstaculos enfrentados. Quais sdao as implicacOes para o contexto em que surgiram
esses movimentos? Qual € a linguagem utilizada para articular a favela, que hoje se
manifesta em diversas areas da cidade, inclusive em outras cidades do pais e do
mundo? Como esse fendmeno social, cultural e politico se insere em um tecido
cultural e social maior? Qual € a interacao que pode haver com o discurso tedrico

cultural de hoje?

Sem mais, ofereco este trabalho na esperanca que possa ser de interesse na
area de desenvolvimento de novos movimentos, que tem muito o que aproveitar das
trajetorias mais antigas, € na consideracdo de politicas publicas relacionadas a
juventude e educagao. Espero contribuir de alguma forma para a abertura de espaco
no discurso sobre arte e cultura e para a inclusdao de correntes artisticas de areas

populares, que oferecem linguagens e reflexdes culturalmente significativas.

> O Nés do Morro, por exemplo, recebeu seu primeiro patrocinio somente em seu décimo primeiro ano
de existéncia.
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1.2
Introducao ao Texto

Segundo Clifford Geertz, € imprescindivel, na considera¢do da obra de arte,
entender seu significado dentro do contexto, buscando entender seu papel como
“sistema cultural”. Ilustrando seu argumento com o exemplo da escultura Yoruba,
Geertz afirma que a relacdo entre a arte e seu contexto revela obras de arte como
“mecanismos muito elaborados para definir relacdes sociais, sustentar normas sociais

e fortalecer valores sociais.”® Escreve o autor:

The chief problem presented by the sheer phenomenon of aesthetic force, in

whatever form and in result of whatever skill it may come, is how to place it within

the other modes of social activity, how to incorporate it into the texture of a

particular pattern of life. And such placing, the giving to art objects a cultural

significance, is always a local matter...”

Partindo do conceito de Geertz, esta dissertacio apresenta um olhar sobre
alguns movimentos excepcionais baseados em favelas do Rio de Janeiro que
transmitem a voz de jovens locais — ou melhor, sdo meios para que eles expressem a
propria voz — através da arte e do espetaculo. Consideramos as formas dessas duas
entidades crescerem, cada um de sua forma 0nica, ultrapassando as fronteiras de
categorias convencionais. Com “Ultrapassam as fronteiras” queremos dizer que se
diferenciam de diversas classificagbes por sua natureza “interdisciplinar” de diversas
formas: entre conjuntos artisticos, pelo contexto social e missdo educativa; entre
movimentos sociais, pela qualidade artistica e, por Gltimo, entre projetos de base
comunitaria, pelo alcance do trabalho e integracdo de inGimeros parceiros distintos
em redes. Examinam-se aqui as maneiras pelas quais, no trabalho de institui¢oes
exemplares, a arte performatica estabelece novos territorios, usados de formas
distintas como espaco para contemplar, representar e afirmar aspectos de politica,
identidade e memoria. Esse espaco € caracterizado pela autodeterminagdo: as vias

nao sao estabelecidas “por uns para outros”, expressam-se na primeira pessoa.

® Geertz, Clifford. “Art as a Cultural System”, p. 99 (tradug@o minha).

’ Geertz, Clifford. “Art as a Cultural System”, p. 97. Traducao: “O problema principal apresentado
pelo proprio fendmeno da forca estética, em qualquer forma e resultando de qualquer capacidade, é
como situa-lo entre os outros modos de atividade social, como incorpora-lo na textura de um esquema
de vida particular. Esse situar, a atribui¢@o de significado cultural aos objetos de arte, &€ sempre uma
questao local...”
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Os dois exemplos enfocados, o Grupo Cultural Afro Reggae e o Grupo Nos
do Morro (aqui adotamos as abreviacdoes Afro Reggae e Nos do Morro) foram
escolhidos por trés motivos basicos: primeiro, os dois t€m trajetorias relativamente
longas (doze e dezenove anos), prolificas e ricas de experiéncias; segundo, os dois
promovem um trabalho de criacao original em conjunto com os participantes, que
contribuem diretamente no contetido das obras produzidas, e finalmente, pela grande
visibilidade atingida por eles através da qualidade das produgdes e valorizacao da
troca com areas fora dos bairros onde os projetos estao sediados. Hoje em dia, tanto
0 Nos do Morro como o Afro Reggae s@ao instituicoes de tamanho consideravel, com
operacgoOes extensas que incluem eventos, boletins, apresentacdes, atividades externas
em diversas comunidades (no caso do Afro Reggae com nicleos em quatro favelas do
Rio), e oficinas que envolvem centenas de criangas, jovens e adultos. Isso tudo torna
dificil uma avaliacao de todos os componentes. Nesta dissertacao, o foco serd em um
aspecto de cada projeto, no caso do Nds do Morro, o conjunto que hoje em dia se
converteu na Companhia de Teatro Nos do Morro, e do Afro Reggae, a Banda Afro
Reggae, os dois sdo, de certa forma, as principais “vitrines pablicas™® ou ‘“porta-

vozes” desses movimentos.

Qual € esse contexto cultural, discutido por Geertz, em relacio a esses
movimentos artisticos/sociais/educativos? Embora o contexto da favela seja marcado
pela vivencia da violéncia e da opressao, acreditamos que a forma de discutir esses
grupos exclusivamente a partir da violéncia seria uma falha que deixaria de lado
aspectos essenciais da importancia desse trabalho. O foco deste estudo ndo é (como
alguns olhares da midia tendem a ressaltar) a maneira da arte reprimir a violéncia.
Nossa investigacdo visa a privilegiar as maneiras em que a arte pode abrir portas,
criar oportunidades, fazer, em vez de desfazer. A inclusdo e a autodeterminagao,
entanto, representam duas formas concretas de processos sociais em que a pratica
artistica esta catalisando a mudanca e a transformacdo. Embora existam outras

formas de transformacao, interiores, psicologicas e subjetivas, que acontecem em

¥ Roque, “Cultura e Cidadania: A Experiéncia do Afro Reggae.” p. 66.
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diversos niveis na constru¢do do individuo, nossa analise focaliza interacbes e
expressOes sociais concretas, que permitem a investigacao através de atividades e

produgdes artisticas.

Tendo demarcado o campo de trabalho, chegamos as trés perguntas principais
deste trabalho. Primeiro, qual € o contexto no qual esses grupos estao agindo e como
desenvolve-se o dialogo entre eles (que pertencem a e fluem entre diversos ambitos) e
esse contexto cultural? Segundo, como a arte (especificamente teatro e musica)
funciona de maneira particular como ferramenta para esse dialogo? Terceiro, quais
sao as tematicas e linguagens desse dialogo que cada movimento vem desenvolvendo

e difundindo no cenério cultural carioca e além?

No segundo capitulo deste estudo, procuramos situar os dois movimentos € o
contexto historico da favela, tracando algumas questdes de espaco e exclusao
predominantes. Também importante a esse segmento € o surgimento de movimentos
sociais de base nas favelas, bem como a preocupacdio com a juventude e o
desenvolvimento da ferramenta cultural nas iniciativas sociais. Considerando
determinados aspectos da historia das favelas, tentamos mostrar a historia de exclusdo
de espacos e territdorios, nao apenas em seu estrito sentido de area geografica, mas em
termos de espaco socio-cultural. No Capitulo 3 investigamos esse fendmeno, que
além de ser definido por teorias sociais (como as de Rogério Haesbaert), constitui um
tema constante no debate sobre juventude — particularmente juventude das camadas
populares urbanas —, cultura e violéncia. Entre os autores considerados estdo
Hermano Vianna, Micael Herchman, George Yudice, Gloria Didgenes e outros,
apresentando assim a ligagdao com estudos sobre manifestacdes culturais da juventude
como o funk e o hip-hop. Tendo percorrido brevemente aspectos pertinentes desse
contexto, examinamos a relacdo entre os dois movimentos e os locais onde surgiram,
em termos de seu caminho para a inovagao de novos territorios culturais através da
integracao social. Procuramos discutir também de que maneiras esses espagos sao
aumentados e manipulados pela apropriagcao do trabalho do Nds do Morro e do Afro

Reggae pela midia e vice-versa.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310326/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0310326/CB

19

A segunda e a terceira perguntas serdo aprofundadas na segunda parte deste
estudo, nos Capitulos 4 e 5, em que algumas misicas da Banda Afro Reggae
(SubGrupo do Grupo Cultural Afro Reggae) e alguns espetaculos do Grupo Nos do
Morro (focalizando o conjunto conhecido hoje como a Companhia Nos do Morro)
serdao interpretados. Para explorar o papel das artes performaticas na expressao dos
jovens artistas em dialogo com o contexto, nos baseamos em conceitos de estudiosos
da area de Performance Studies, como Victor Turner e Richard Bauman, bem como
os apontamentos sobre identidade cultural do socidlogo Stuart Hall. No Capitulo 5,
as questoes levantadas por Andréas Huyssen sobre a memoria cultural ampliam o
compreensao sobre determinados aspectos das obras em questdao, mostrando uma
relacio com a memoria coletiva da favela e maneiras em que os dois grupos
interpretam e interagem com essa memoria. Huyssen chama atengdo para o vazio
entre a experiéncia e sua representagdo como memoria € a oportunidade que esse
espaco oferece para a criacao cultural e artistica. Ainda de acordo com Huyssen, é
nesse “momento” de penumbra entre presente e lembranca, que surge a paleta para
representar a realidade. O Nos do Morro e o Afro Reggae usam essas cores para
encenar a experiéncia das favelas, que enfrentam a questao de como entender sua
historia e identidade, a partir de aspectos como: surgimento, exclusdo, remocao,
transtorno e reconstrucdo. Através da arte, os grupos apresentam essas preocupacoes

em diferentes linguagens politicas e performaticas.

E essencial ao entendimento deste estudo lembrar que, embora aponte para
semelhancas entre o trabalho e o impacto do Nos do Morro e do Afro Reggae,
também se remete as diferencas, pois tratam-se de dois movimentos extremamente
diferentes em linguagem, postura politica e abordagem educativa. Isso pode parecer
um obstaculo, mas por outro lado essas divergéncias tornam mais interessantes ainda
os paralelos que existem entre os dois, além de mostrar uma maior variedade de

resultados possiveis por meio de praticas artisticas estética e politicamente distintas.
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Além das diferengcas entre os movimentos em si, € importante observar
também as diferencas inerentes entre as formas de arte, neste caso a masica e o teatro.
Essas duas formas nos permitem tracar varios paralelos e contrastes pelo fato dos dois
serem compostos em cima de tempo, linguagem (ja que as musicas possuem letras) e
encenacao. Grupos musicais e teatrais realizam apresentacoes ao vivo, aglomerando
as pessoas em uma experiéncia coletiva. Ao mesmo tempo, cada forma possui suas
caracteristicas proprias; dificilmente a masica teria as dinamicas de dialogo,
expressao cénica e personagem possiveis em uma peca de teatro, por sua vez o teatro
geralmente nao tem a forma de distribuicao e repeticdo de um disco musical, nem
apresenta tantas oportunidades de participacOes espontaneas de convidados. As
observacoes sobre o trabalho da Companhia de Teatro Nos do Morro (obras de
teatro) e da Banda Afro Reggae (musica) propoem pontos de partida para uma
discussdo tematica e de linguagem, contudo, sem o objetivo de fazer uma comparacao

direta.

De acordo com a diversidade e o carater interdisciplinar de nossos objetos de
pesquisa, as fontes apropriadas aqui sao multiplas e variadas. Utilizamos publicagdes
dos proprios movimentos, como o livro Da Favela para O Mundo, do José Junior,
além de documentarios e outras dissertacoes sobre o Afro Reggae e sobre o Nos do
Morro’. Entrevistas foram realizadas com liderancas e participantes do Nos do Morro
e do Afro Reggae, em que procuramos extrair a perspectiva individual e unica de cada
integrante, determinadas por cargas e experiéncias de vida diferentes, a0 mesmo
tempo observando elementos comuns entre todos os entrevistados. Os depoimentos
emprestam uma qualidade pessoal e uma ligagdo mais direta entre o leitor e o espirito
desses movimentos, servindo para guiar, ilustrar e iluminar observacdes sobre eles.
O estudo das obras de arte produzidas pelo Nos do Morro e pelo Afro Reggae &
essencial a nossa investigacdo; além de examinar os textos e gravagdes, assistimos

aos espetaculos e shows ao vivo, o que contribuiu para um maior entendimento do

’ Veja a Bibliografia.
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contetido e da linguagem performatica.” Assim visamos captar diferentes aspectos

dessas experiéncias de integracdo e autodeterminacdo, contando as historias dos
movimentos em fun¢do dos elementos pertinentes a analise, sem, entretanto, criar

uma estrutura narrativa ou linear.

Jailson de Souza e Silva, em sua discussdo da relagdo entre espago, identidade
e politica, considera os esteredtipos e divisdes relacionados a favela, além das
diversas formas nas quais a vivéncia na favela ¢ territorialmente restringida. Em
conseqiiéncia,

... aredugdo da vida cotidiana ao particular e ao imediato gera, no limite, a

limitagdo das possibilidades para a humaniza¢do, em uma perspectiva plena e
universal.

A democracia se fragiliza e torna-se cada vez mais raro o contato com a diversidade,
com o outro. Ha uma progressiva perda, entdo, do sentido da vida coletiva. Seu
corolario ¢ o aumento da intolerancia, da sensa¢do de inseguranca, além da
dificuldade em incorporar uma ética de responsabilidade em relacdo ao espaco
publico. Essas posturas se tornam o alimento de multiplas formas de violéncia na
cidade: educacionais, culturais, sexuais, econOmicas; fisicas etc. Violéncias
produzidas/produtoras do esgarcamento do tecido social, fendmeno que torna a
qualidade de vida nas grandes cidades brasileiras cada vez mais precaria.

O encaminhamento de politicas publicas centradas na distribuigdo focalizada de
renda e em agdes voltadas para a ampliagdo da temporalidade e espacialidade sociais
seriam, portanto, os elementos necessarios para o combate aos fundamentos
econdmicos, culturais, politicos e sociais da desigualdade que caracterizam o Rio de
Janeiro e o pais. Na perspectiva apontada, apresenta-se a possibilidade de se criarem
identidades territoriais que se forjam no espaco local, mas se reconhecam como
instituintes da pdlis , de forma plena e intensa. Identidades que, em seu processo de
afirmag8o, permitam, de forma abrangente, o combate e a superacdo da
representacdo estereotipada que ainda norteia o processo de apreensdo dos espacos
favelados e de seus moradores, gerando novas formas de (re)conhecimento dos
diversos agentes constituintes da cidade.""

A musica, o teatro e outras formas de performance podem ser vias de expressao
dessas identidades, forjadas na favela, penetrando outros espagos e estabelecendo
diversas trocas e redes. E através dessas ligacOes entre territorio, identidade e
integracao social que este estudo busca apontar para a for¢ca e a mediagdo encontrada

na pratica artistica, através do trabalho desses dois movimentos singulares.

' Infelizmente, assistimos a pega Noites do Vidigal apenas em video, pois sua temporada em cartaz foi
anterior a concepg¢do deste estudo.

""'Souza e Silva, Jailson de. “Um espago em busca de seu lugar: as favelas para além dos

estereotipos”, p. 18-19.
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