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Capitulo 3
Novos Cenarios do Territorio Cultural

“O lugar, fisico e social, € ponto de partida e de chegada para a inser¢éo na cidade”.

— Jailson de Souza e Silva. ¥

Nos proximos capitulos veremos em maior detalhe a variadade de formas do
trabalho do Nos do Morro e do Afro Reggae. Sua acdo propicia a inclusdo e
integragdo de pessoas de camadas sociais diferentes, podendo ser observado tanto na
abordagem e na metodologia adotadas, como nos proprios produtos artisticos. Este
capitulo ¢ dedicado a consideracdo dos dois movimentos no contexto do debate sobre
espacos e territorios, sua interacdo com a arte cénica e formas que essa expressao
criativa contribui para a inclusdo e a integracdo através de diversas conceituagdes do

espaco, mais especificamente do territdrio e do lugar.

3.1
Juventude, Cultura e Territério

Conceitos de inclusdo e exclusdo sdo ligados ao espago, ao territério; as
pessoas sdo excluidas de lugares, sejam eles bairros, hospitais, lojas. Ao mesmo
tempo, esses conceitos ndo possuem apenas conotagdes fisicas; carregam fortes
sentidos sociais e culturais. O “excluido” pode perfeitamente entrar fisicamente em
espacos de universidades, em centros culturais, mas ndo necessariamente ter, por uma
série de fatores, pleno “acesso” ao que ¢ oferecido nesses espagos. Outro termo, a
“marginalidade”, com origem na idéia da margem, da area periférica, possui um
sentido geografico, mas — como se vé em seu uso coloquial em relagdo ao individuo
“marginal”— a forca do termo estd em seu significado simbdlico, neste caso, nas
conotagdes que adquiriu de “pessoa perigosa”, “fora da lei”, “bandido”. O “excluido”
e 0 “marginal” podem viver intercalados com as areas mais valorizados da cidade,
mas independente disso o estado de outsider existe em uma periferia construida
socialmente. Da mesma forma, nog¢des de espaco e territdrio sdo significativas tanto

fisica quanto simbdlica e culturalmente. Ser excluido ndo significa apenas ter acesso

33 Jailson de Souza e Silva. “Identidade, territorio e praticas culturais: A experiéncia do CEASM”.
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negado a um clube, uma escola ou um restaurante. Segundo diversas interpretacdes
das areas sociais e da critica cultural, a exclusdo também engloba a nao-representagdo
na midia, em manifestagdes culturais e no processo politico.”* Porém, para lograr a
inclusdo social, ¢ preciso criar meios de acesso a esses tipos de espagos, criar

territorios multiplos para todos.

Em seu trabalho sobre a “des-territorializacdo”, Rogério Haesbaert define o
conceito do “territdrio” na pés-modernidade em trés vertentes. A vertente “juridico-
politico” ¢ um espago geografico delimitado, sob o controle de um determinado
poder. A segunda, a “culturalista”, “prioriza a dimensdo simbolico-cultural, mais
subjetiva, na qual o territorio ¢é visto sobretudo como o produto da
apropriagdo/valorizagdo simbolica de um grupo sobre seu espago”. Finalmente, a
vertente econdmica focaliza o elemento espacial da interacdo das classes sociais e do
capital-trabalho.”®> A discussio a seguir, partindo da primeira vertente — a questio de
local geografico como determinante social — focaliza mais a segunda vertente, a

simbolico-cultural.

Para movimentos artisticos que envolvem jovens das favelas, a ferramenta da
performance para a inclusdo social ¢ ligada a apropriacdo de espaco em seu duplo
sentido. Os jovens das favelas, no processo de crescer e aprender as nog¢des de
territorialidade, identidade e pertencimento, encontram-se literalmente sem
(diferentes tipos de) espago. As reflexdes e discursos a seguir dialogam sobre o
problema do jovem favelado e apontam para o dilema da falta de espaco e da
exclusdo de determinados espacos. Facc¢des e gangues se formam para se apropriar
do espaco, familias vivem apertadas em espagos minimos € sdo poucas as areas de

lazer consagradas para o uso de jovens de bairros populares.

A juventude delimita territdrios, umbrais culturais que envolvem processos
complexos que, como sinaliza Claudia Barcellos Rezende, ndo ficam restritos a
diferenciagdo norte/sul ou moderno/tradicional. As desigualdades sociais tecem
estilos de vida diferentes, expectativas e projetos herdclitos. Os jovens dos setores
médios dispdem de espagos de interagdo como os clubes, a casa, os shoppings;
podem assistir a concertos e shows, ir a restaurantes, as praias etc. A maioria desses

34 Veja as fontes citadas a seguir — Arce, Abromovay, Yudice, Paiva, Didgenes, e Martins & Carrano.
> Haesbaert, Rogério. “Territorio, Cultura e Des-territorializagao”, p. 118.
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lugares ¢ inacessivel aos jovens pobres. Inclusive suas casas, pelo tamanho e
condigdes, sdo inadequadas para as reunides entre amigos. Os concertos, shows ou
restaurantes sdo inacessiveis pelo prego, e nos shoppings, em geral, geram suspeitas.
Assim, dispdem apenas dos terrenos baldios, parques publicos, ruas e praias.
Lugares abertos nos quais se expdem, se exibem e simultaneamente se convertem em
poderosos e vulneraveis.*

Graffiti, bandeiras e outras intervencdes de artes plasticas em espagos
publicos sdo maneiras mais tangiveis da apropriagdo de espaco pela populagio
excluida, seja no movimento hip-hop em Nova York ou em manifestagdes
independentistas da Irlanda do Norte. Mas as barreiras espaciais ndo se limitam a
areas fisicas. Aplicam-se também em outros niveis, no chamado “espago” no ar,
espaco televisivo ou radiofonico. Esses espacos da midia também incluem jornais,
publicacdes fotograficas, e outdoors. Eventos e conversas de todos os niveis nio
acontecem em nenhum lugar geografico; sdo realizados na internet, idéias e opinides
sdo trocadas através de producao cultural em forma de discos musicais, radio, cinema,
televisdo e imprensa. O fato de alguns jovens por razdes econdmicas e sociais nao
terem acesso a educacdo adequada, a tecnologia, as informacdes e aos meios de

comunicag¢do ¢ um exemplo de exclusdo desses espacos.

A importancia da questdo do espaco reverbera no debate sobre a cultura nos
campos de estudo da violéncia, da juventude e da educagao. Um estudo da UNESCO
sobre 31 projetos de cultura, lazer, esporte e cidadania no Brasil resume uma tendéncia

entre os projetos analisados:

Nao somente haveria demarcacdes de classe no acesso a bens culturais como também
ocorreria a construcdo de um imaginério social, pelo qual se considerariam algumas
expressoes culturais como algo das elites, o que teria raizes historicas e seria
legitimado por uma educac@o diferenciada quanto a habitos, por exemplo, ida a
bibliotecas, centros culturais e teatros seriam atividades que ndo fariam parte do
horizonte cultural oferecido aos pobres, ou de sua socializagéo cultural.”’

Esse trecho aponta para as multiplas faces da exclusao: a falta de servicos exclui no
nivel de criar nao apenas lugares e servicos excludentes, mas um imaginario social e

cultural excludente.

3 Valenzuela Arce, José. “O Funk Carioca”, cit, p. 154-155.
7 ABROMOVAY, Miriam et al. (org). Cultivando Vidas, Desarmando Violéncias. p. 20.
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Com frequiéncia, um papel de mediacdo do espaco € atribuido a performance —
a arte cénica, o espeticulo — neste caso com a presenca forte da mdasica.
Particularmente os géneros de hip-hop e funk™ s&o reconhecidos em diversos Ambitos
por sua caracteristica de grito, de comentario social, incorporando a voz e
preocupacdes do excluido, tanto que o hip-hop € conhecido como “a CNN da
juventude urbana””. George Yidice chama atengiio as diferentes interpretacdes do
espaco € a busca do “lugar-comum”, tanto entre as grupos raciais como entre as
classes sociais, usando como ponto de partida as muasicas “Claustrofobia” de Martinho

da Vila e “Rio 40 graus” de Fernanda Abreu. Aponta ele:

Os jovens disputam a propriedade do espaco urbano com os “ndo-marginais” de
classe média, reclamando para eles esse territorio. Por meio das musicas novas e
nada tradicionais como o funk e o hip-hop, os jovens procuram estabelecer novas
formas de identidade desvinculadas das proclamadas premissas do Brasil como uma
na¢do sem diversidades conflitantes. Ao contrario, a musica é sobre a
desarticulagdo da identidade nacional e do cidaddo local.*

Yudice também enfatiza a importancia da representacdo da juventude menos
favorecida na midia e sintetiza as concep¢des de espaco fisico e espaco
representativo. Para ele, a musica funk “expressa muito mais o ‘desejo de ir e vir’, de
ter liberdade de ir...”; a emocao produzida pela apresentacao musical e a danca que a

acompanha constituem

...a maneira pela qual a juventude pobre constrdi seu mundo contra as
restricdes do espago e contra a convicgao, corretamente deduzida, de que
canalizar a raiva para algum objetivo social e politico so leva a ingenuidade.
E mesmo assim a cultura dos funkeiros tem sido ouvida e tem aberto
espacos na televisdo e na imprensa para a discuss@o; entrou no mercado,
criou uma nova moda e fez novas estrelas musicais. Isso ndo gera grandes
recursos materiais para esses jovens, pode até mesmo ndo os salvar da
violéncia; mas, repito, essas expectativas ndo constituem especificamente
suas esperancas, que, ao contrario, se reduzem a criar um espaco para si
mesmos.*!

38 O “funk”, no Brasil, é uma forma musical desenvolvida no Brasil a partir do funk norte-americano,
que chegava na forma das misicas de artistas como James Brown na década de 70 e foi apropriado por
artistas brasileiros como Tim Maia e Sandra de S4. O funk hoje ndo mantém muita semelhanca com o
funk original, geralmente utilizando ritmos baseados no “Miami Base” e o canto/canto falado de MC'’s.
* Frase inventada pelo artista Chuck D., do grupo Public Enemy (EUA). A CNN & a maior rede
televisiva de noticias nos Estados Unidos.

“ Yadice, George. “A Funkificagio do Rio”, p. 27.

*'Yadice, p. 48-49.
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Gloria Diodgenes, documentando as gangues de Fortaleza, chama atengdo ao
papel do espaco fisico para a sociabilidade de jovens e pessoas da rua, pertinente ao

cenario carioca pela

importancia da apropriacdo de alguns espacos no centro da cidade, na
medida em que lhes permite um reconhecimento desta area. [...] De certa
forma, a apropriacdo dos espacos piblicos pelas gangues as transfere da
obscuridade das favelas e do subirbio para o espaco iluminado e ampliado
da esfera pablica, bem como para o ‘centro’ dos acontecimentos. E deste
modo que ruas e esquinas do mesmo bairro (ou em relacdo aos espagos do
centro) traduzem diversas formas de viver, conceber e imaginar o tecido
social € o0 uso do espago.*

Dio6genes descreve o valor do espago fisico e comunicativo/representativo para a nova

geracao, identificando a0 mesmo tempo uma ressonancia grande com a cultura de

999,

massa, junto com “microespacos de revolta, onde ‘todo tipo de rebelido é permitida’”:

...Ha fragmentacdo de rebelides territorializadas, limitadas a espacos
restritos de reconhecimento e identificacdo...Observa-se uma aparente
desarticulag@o entre a dindmica global da difusao da cultura de massa e o
profundo processo de fragmentacdo dos grupos juvenis. O potencial de
difusdo da “cultura de massa”, de inscricdo nos estilos, gestos e
performances, potencializando e disseminando a dimensdo da
individualidade, ndo teria nas “cenas juvenis” um terreno proprio para a
formagio de identidades?*’

Os “rebeldes urbanos” das gangues, segundo Didgenes, acabam gozando da invasdo

do espaco e da violéncia:

Em vez de aceitarem o esvaziamento do socius implementando em grande medida

pela ‘cultura de massa’, sua atomizacdo, sua condenacdo a ‘invisibilidade’ no
espetaculo contemporaneo, esses jovens buscam uma nova identidade e se
reconhecem dentro de violentas porém ‘seguras’ 4reas de atuagio de gangues.”**

O trabalho de grupos como o Nds do Morro e o Afro Reggae entram
diretamente na discussdo do espaco, abrindo e criando esses novos “terrenos para a
formacao da identidade” através do trabalho com finalidade nao apenas social e
educativo, mas artistico, junto com a presenca publica e a visibilidade.
Especialmente na medida que ganham mais visibilidade, movimentos que envolvem

os jovens em atividades artisticas enfrentam olhares baseados no medo e no

> Dibgenes, Gloria. “Rebeldia Urbana: Tramas de Exclusio e Violéncia Juvenil”, p. 120.
* Dibgenes, Gloria. “Rebeldia Urbana: Tramas de Exclusio e Violéncia Juvenil”, p. 117.
* Ibidem, p. 133.
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esteredtipo da violéncia, e nao nos direitos de cidadania dos jovens. Fraga e Iulianelli

sustentam que:

A principal preocupagdo que alimenta as politicas pablicas destinadas a juventude é
prevenir e eliminar a violéncia mas sempre segundo a perspectiva da seguranca
plblica, como se a Ginica questdo de direitos humanos tivesse de passar pelo crivo da
prestacdo de seguranca. Essa atitude governamental também inspira uma série de
acdes de organizagdes ndo-governamentais, muitas vezes centradas apenas na idéia
da profissionalizacdo, e ndo na perspectiva de promover novos espacos de
sociabilidade e de convivio entre esses jovens. Parece, entretanto, haver um
equivoco nessa estratégia.*’

Essa tendéncia leva a uma percep¢do das atividades artisticas como “escolinhas” que
visam apenas ocupar os jovens, prevenindo que se envolvam em atos criminosos que
poderiam estar exercitando nas esferas das proprias classes média e alta. Um erro
dessa visdo € na prioridade: é importante que os jovens tenham um lugar onde
possam se reunir € se envolver em atividades que promovem seu desenvolvimento
intelectual, pessoal e fisico. Mas, na visao dos movimentos sociais, o valor estd no
que eles produzem nesse tempo e o que isso significa para eles. Projetos
socioculturais/educativos sdo vistos frequentemente como forcas que mantém os
jovens em “seu lugar”, e combatem a violéncia pelo fato dos jovens, em vez de estar
roubando ou traficando drogas, estarem tocando, fazendo improvisacOes teatrais,
dancando.” Vanilda Paiva resume respostas de cidaddos de classe média sobre a
educacao dos pobres, mostrando a percepcao de iniciativas sociais/educativas para
jovens pobres como entidades que visam conter os jovens, seja fisicamente ou em
termos de energia e atividade, contando das “solucdes repressivas” sugeridas pelos

entrevistados, as quais

pretendem ocupar o menor pobre durante todo o tempo possivel, contrastando com a
educacdo prevista para criancas e jovens da classe média. Abundam expressoes como ‘falta

* Fraga, Paulo e Iulianelli, Jorge. Jovens em Tempo Real, p. 12

**E interessante notar o comercial de televisdo feito em 2003 para divulgar o Prémio Itad-UNICEF,
incentivando projetos sociais de cultura para jovens e adolescentes a concorrer para o prémio. O
comercial chama a aten¢@o para os preconceitos do espectador, mostrando jovens correndo pelas ruas
da favela, carregando cameras e televisores (depois revela-se que sdo para a filmagem de um
espetaculo preparado pelos jovens). Os jovens aparecem ensaiando, preparando e apresentando seu
espetaculo. Apesar do questionamento da diretora do comercial, a cineasta Katia Lund, os
responsaveis da empresa insistiram em manter a frase final do roteiro, na qual uma das jovens artistas
se vira no meio da emoc¢do da misica e da danga, olha para a camera dizendo “Porque isso também
poderia ser uma gangue.”
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do que fazer s6 vai dar em crime e roubo’, motivo pela qual seria necessario ‘manter a mente
ocupada’, ‘impedir que fiquem na rua onde s6 aprendem o que néo devem’, etc.*’

Jailson de Souza e Silva também ressalta essa visao do jovem, mostrando a
linguagem (exemplificada por uma reportagem do jornal O Globo® que retrata a
participacao escolar dos jovens como “oportunidades de se afastar das drogas e do
crime”):

O juizo subjacente a citacdo é de que todos os jovens da periferia sdo

potencialmente criminosos e, por isso, precisariam ter o seu tempo ocupado — sem

importar muito como — a fim de ndo seguirem o caminho da criminalidade. O fato de

existirem t3o poucas pessoas, proporcionalmente falando, envolvidas com atos

criminosos no Rio de Janeiro - considerando-se as precarias condi¢des de vida da
populagio, historicamente - nfio é levado em conta na afirmacio do discurso.*

Essa visao € contraria ao objetivo de muitos projetos direcionados a jovens de
baixa renda que, de fato, pretendem abrir e criar espacos, explorando vias que facam
sentir sua presenca na sociedade. O processo de capacitagdo e profissionalizagdo é
um aspecto disso, entretanto, no caso de algumas instituicoes de destaque, a
preparacdo para uma vocagdo especifica integra apenas uma parte do trabalho. Os
elementos de conscientizacdo e de cidadania sdo evidentes ndo apenas para os
participantes, mas para as areas de onde vém esses jovens, € podem se estender até
outras areas, onde chegam as apresentagdes e imagens desses trabalhos. Os efeitos

sao libertadores, ndo repressivos.

O espago criado por organizacdes que envolvem jovens das favelas em
atividades culturais e artisticas se materializa em diversos planos: espagos fisicos
onde a juventude possa se reunir e trabalhar, espago no proprio mercado de trabalho,
e também espaco para dialogo sobre a cultura dos jovens e para a arte criada por eles.
O elemento multiplicador também funciona dessa maneira, fazendo com que alunos

tornem-se profissionais e lideres/professores, € a0 mesmo tempo provoquem com sua

4 Paiva, Vanilda “Violéncia e Pobreza: A Educagéo dos Pobres”, p. 72.

* Cit. Jornal O Globo, 08/04/01.

¥ Souza e Silva, Jailson de. “Um espago em busca de seu lugar: as favelas para além dos
estereotipos”, p. 8
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arte dialogo e debate, promovendo a discussdo das questdes significativas para os

jovens.

Finalmente, Martins e Carrano discutem a questdo de espaco como aspecto
fundamental da inclusao em relacdo aos jovens dos setores populares, argumentando

que a performance age como um espaco onde os eles

procuram romper com as barreiras do instituido, do enquadramento nas prescrigdes-
marcas impostas pela sociedade dos adultos. Esse ndo-enquadramento é que lhes da
o carater performatico que sinaliza para o rompimento com as estrias do espaco no
qual buscam expressdo [...] A escola, apesar de ser um espago onde o jovem gosta
de estar presente, ainda ndo reconhece as culturas juvenis como possibilidade de
inclusao e transformacao. E exatamente isso que tais culturas (re) clamam: inclusao,
reconhecimento, pertenga.

A capacitacdo e o desenvolvimento artistico de jovens pobres fazem com que
os participantes consigam se ver em uma posi¢ao central, de criagao e controle, e ndo
em espacos marginais e passivos. Dessa maneira, além de se movimentar fisicamente
no espaco “juridico-politico” na definicao de Haesbaert, apresentando-se em outros
bairros, cidades e paises, os jovens conseguem mudar concepgdes do territorio
“culturalista”, simbolico, questionando — através dos processos de seu trabalho —

classificacoes como central/periférico, incluido/excluido, local/universal.

3.2

Espacgos de Inspiragdao: O Surgimento do Grupo Né6s do Morro e do
Grupo Cultural Afro Reggae

O nascimento do Nos do Morro e do Afro Reggae teve fortes ligacdes com
locais geograficos especificos. As pessoas que fundaram as duas instituiches em
grande parte nao sdo oriundas das favelas em questao, mas aproximaram-se a elas por

diversos motivos. Apesar da origem de muitas das liderancas, destaca-se a

Y MARTINS, Carlos Henrique dos Santos, e CARRANO, Paulo. “Busca de si: expressividades e
identidades juvenis”. (Baseado em seminarios de Machado Pais).
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importancia do lugar e da comunidade de pessoas ali para a idealiza¢do e formagao
dos movimentos. Ao longo de suas trajetorias artisticas, sociais e educacionais 0s
movimentos foram expandindo, sempre a partir do aspecto local e comunitario, para a

apropriacao de diversos tipos de territOrios novos.

A fundag@o do Grupo Cultural Nds do Morro pelo ator Guti Fraga, se inspirou
no proprio morro do Vidigal. Tudo cresceu a partir de uma aproximacdo € uma
parceria entre, nas palavras de Marina Henriques Coutinho,’" os “artistas cabeludos”
ou “ripongas” e a “rapaziada do morro” que conviviam na favela. Tendo se
estabelecido no Rio para trabalhar com o teatro, Fraga comecou a frequentar o morro
do Vidigal, onde foi morar em 1977. Nessa época os prédios situados na favela eram
habitados por inGmeros artistas — atores, musicos, técnicos de cena, pintores,
escultores e artesdaos. Quando fundou o Nds do Morro em 1986 Fraga havia
desenvolvido uma carreira artistica com diversas companhias, incluindo varios anos
de trabalho com a companhia de Marilia Péra. Inspirado em parte pelas producdes
alternativas “off-off-Broadway”, que conheceu durante uma temporada em Nova
York com a atriz Marilia Péra, Fraga deu inicio as atividades teatrais com um grupo
de adolescentes, conduzindo oficinas e ensaios como voluntario, contando com
espacos cedidos por centros e escolas do morro. Ele aglomerou uma equipe de
artistas locais do Vidigal para compor a parte técnica dos espetaculos, sendo eles o
escritor Luiz Paulo Correa de Castro, conhecido como Luiz Paulo Corréa e Castro
(nascido e crescido no Vidigal), o cendgrafo Fernando Mello da Costa e o iluminador
Fred Pinheiro. Em 1990, Maria José (Zezé) da Silva, se incorporou também como

lideranca do movimento, assumindo a carga administrativa do grupo.

Desde sua concepgao, o Nos do Morro nao partiu de um objetivo de conter ou
simplesmente ocupar o tempo dos adolescentes ociosos do bairro, partiu de uma visao
artistica de formacdo, tanto dos integrantes como da propria platéia. O principio

sempre foi de dar acesso a arte.

> Coutinho, Marina Henriques. Nds do Morro- Percurso, Impacto e Transformagdo.
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Esse acesso ao teatro ndo ¢ sO para as pessoas fazerem teatro. E para que a
comunidade possa ir a um espago de teatro e dai perceber que isso é universal, que
ele pode sair desse teatro e ir em qualquer outro que ele deseje ir. As pessoas acham
que uma galeria de arte é para quem entende de arte, para quem tem dinheiro para
consumir arte. Ndo ¢ nada disso. Essa coisa do acesso cultural é a gente abrir o
caminho para que as pessoas possam ir e terem a liberdade de opinar. A questdo do
alternativo e muito simples, mas depende extremamente da vontade.’
Essa ideologia foi ressaltada em todas as entrevistas com liderancas e participantes,
como principio fundamental. Guti Fraga resume a iniciativa de formagao de platéia:

Quando [os espectadores] chegavam no teatro, eles passavam pelo codigo basico do
acesso, quando a gente fala do acesso ndo é sé financeiro. E o acesso cultural, de
como ¢ que vou chegar a esse teatro? Ele pegava o convite, nos o direcionavamos
para a bilheteria, ele entregava o convite (o convite ¢ como se fosse um dinheiro), ele
recebia o ingresso, do ingresso ele chegava na porta, entregava, recebia o
canhotinho, normalmente era acompanhado até a cadeira, sentava, e ficava todo
mundo 14.%

A partir desse investimento na formagao, tanto de atores e da qualidade artistica como
de uma platéia aberta a apreciacdo do teatro, o Nos do Morro criou seu espaco dentro
do Vidigal. Por mais que o grupo tenha sido obrigado a se transferir de um local para
outro, conforme a disponibilidade de salas para ensaiar e apresentar, continuou

sempre aumentando o lugar apropriado na consciéncia e na cultura da favela.

Apos a primeira peca, Encontros (1986), composta por vinhetas baseadas nos
trés ambientes mencionados por Fraga (a praia, o baile e a escola), o grupo embarcou
em uma viagem que continua até hoje, com um curriculo de mais de trinta
espetaculos. A peca de Ariano Suassuna, Torturas de um Coragdo, foi a atragdo de
1987, e em 1988 estreou Os dois — ou o inglés e o maquinista, de Martins Penna.
Birosca, com texto também de Luiz Paulo Corréa e Castro, foi a préxima producao
do grupo. Conforme indica o titulo, a peca ¢ ambientada em um estabelecimento
tipico da favela; trata-se de um homem que, achando que ganhou a loteria, convida
todo mundo na birosca para beber, mas depois descobre que era engano; a Uinica coisa

que ganhou foi uma divida na birosca.

52 Guti Fraga, entrevista a Ratll Minoru, em “Vamos somar com o CUCA e formar um corpo maior”.
Caravana Universitaria de Cultura e Arte.
% Guti Fraga, entrevista a autora, 09/1204.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310326/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0310326/CB

47

O movimento mudou-se entre espacos fisicos (sedes) diferentes, e também
passou a ter contato com diversos locais artistica e socialmente, comegando a partir
de um foco na propria favela (tanto na ambientacdo das obras como nos locais de

~ : L. 54
apresentacdo) e expandindo para outros cendrios.

Tendo percebido a necessidade das criangas do bairro de participar nas
atividades e de ganhar um espago para elas, o Nos do Morro criou em 1987 os Show
das Cinco e Show das Sete, em formato de programa de auditério de televisao que
acontecia no final de semana, a tarde. Os jovens integrantes do Nos do Morro
apresentavam improvisacdes sobre temas variados e esquetes originais: “...sempre
deixei que as pessoas criassem junto, nunca criava nada sozinho,” lembra Fraga.
Principalmente, os Shows ofereciam um palco aberto para as criangas e jovens da
area, com vinhetas preparadas pelos atores, competicdes de danga e canto, e
“comerciais” nos intervalos. Em esse programa que pessoas das favelas vizinhas —
Rocinha, Cantagalo, Pavao Pavaozinho, entre outras) — eram convidadas a participar
da atividade, sendo que cinco numeros (dos dez a doze nimeros no total) do
espetaculo eram reservados para elas. Fraga lembra o sucesso do Show das Sete, que
continuou em cartaz durante dois anos, e o entusiasmo das pessoas do Vidigal para
apoia-lo:

Tinha jogos, tinha brincadeiras... todas as criangas podiam vir ao teatro e participar,
e tinha pequenos prémios... vocé podia entrar, podia cantar, podia dangar... Nao
tinha uma birosca que ndo participava dando prémio... Tinha um quilo de tomate, um
corte de cabelo, um quilo de carne, meia duzia de paes... Era um publico médio de
quinhentas a oitocentas pessoas por programa. Todo programa. N&o tinha menos de
quinhentas pessoas.’

Com o programa, o Nos do Morro estabeleceu um novo espaco no qual os integrantes
do grupo apresentaram um trabalho artistico moldado em grande parte por eles, e

também onde jovens e criangas da area podiam se manifestar.

Depois da apresentacdo de Machadiando, uma adaptacido de trés contos do

Machado de Assis, Abalou, o musical funk, e Proibido Brincar, peca infantil, o Nos

% Veja o capitulo 5 para maior reflexio sobre o contetido das obras.
%% Guti Fraga, entrevista a autora, 09/12/04.
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do Morro, tendo recebido diversos reconhecimentos como o Prémio Shell e o prémio
Mambembe, foi convidado a apresentar seu repertorio na Casa de Cultura Laura
Alvim. Embora ndo houvesse objetivo de entrar no circuito “nobre”, o passo para se
apresentar no “asfalto” marcou uma passagem importante, consagrando de certa
forma a qualidade artistica desenvolvida no morro. Opina Fraga sobre o circuito
carioca: “O teatro aqui, enquanto vocé ndo tem uma visibilidade real, vocé ¢ cidaddo
anonimo. Acho que Noés s6 tivemos a oportunidade de entrar no circuito depois de

ganhar prémios...”

A seguinte e atual fase do Nos do Morro traz a maior conquista de espago —
fisico e cultural — do grupo. Primeiro, a busca de um espago proprio tinha sido uma
luta constante. Durante os primeiros quatro anos, as atividades do grupo foram
abrigadas pelo Centro Cultural Padre Leeb. Depois, devido a mudangas na
administracdo do Centro Cultural, o grupo se transferiu para a Escola Municipal
Djalma Maranhdo. As dificuldades de funcionar neste ultimo espago levou o grupo a
procurar outros locais, como os espagos cedidos na Escola Municipal Almirante
Tamandaré. Em cada espetaculo, os artistas agradeciam a responsavel da escola, que
autorizava o uso do espaco. Ao conseguir aprovar a constru¢ao de um teatro ali,
quebrando as pedras debaixo da escola, os jovens e diretores construiram com as
proprias maos um teatro — hoje o “Teatro do Vidigal” — cavando, quebrando,
carregando e construindo durante dois anos. No ano de 2000 veio a conquista de uma

sede permanente, o “Casardo”°

mansdo antiga no Vidigal que dispde de espagos
agradaveis para oficinas, ensaios e escritorios, bem como um lugar de encontro geral.
Desde 1998 o grupo comecou, a partir de um convite, a apresentar seus espetaculos
em locais fora da favela. Depois da primeira experiéncia na Casa Laura Alvim com o
repertério de Machadiando, E Proibido Brincar e Abalou, até a presente data, trés

pecas do grupo permaneceram meses em cartaz em teatros do circuito teatral

principal do Rio de Janeiro. Noites do Vidigal (2002), ambientado em uma escola de

% O “Casaro Branco” era a casa e ateli¢ do pintor Giuseppe Irlandini, que a0 morrer deixou a casa
para sua esposa. Imaginando as atividades do Nos do Morro entre as amplas salas e vistas pitorescas
do casardo, que ndo era usada pela dona, Guti Fraga conseguiu um acordo do uso da casa em troca do
pagamento das despesas e do IPTU. Quando a dona colocou a casa a venda, o N6s do Morro acabou
adquirindo-a através de uma doag@o do IBISS (Instituto Brasileiro de Inovacdes em Satide Social).
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samba no Vidigal dos anos setenta, ficou em cartaz no teatro Maria Clara Machado,
no Planetério do Rio de Janeiro, bem como no Espaco Sérgio Porto, RJ e o SESC
Anchieta, em Sao Paulo. O sucesso do espetaculo inspirou a formagao da Companhia
de Teatro Nos do Morro, composta de dezoito atores selecionados dos grupos das
oficinas, que foi consagrado em 2003 com a pega Burro Sem Rabo. A peca retrata a
vida de uma comunidade de catadores de lixo e cumpriu uma temporada de cinco
meses no Teatro Maria Clara Machado. Sonho de uma Noite de Verdo de William
Shakespeare, a primeira adaptacdo do grupo de um autor estrangeiro, permaneceu
mais de dois meses em cartaz no Teatro 1 do Centro Cultural Banco do Brasil, Rio de
Janeiro. Enquanto a Companhia apresenta em grande parte fora do Vidigal, o teatro
do Vidigal também fica ocupado com ensaios e espetaculos. Um segundo conjunto,
composto de adolescentes do Nos do Morro, apresentou no Teatro do Vidigal a peca
original Patunaima, que une duas estorias: o conto O Patinho Feio de Hans Christian

Andersen e Macunaima de Mario de Andrade.

Fred Pinheiro, iluminista e membro da diretoria do Nos do Morro, enfatiza
que o foco no trabalho e na qualidade ¢ o que levou o grupo para fora da favela.

Atravessar essa fronteira, segundo Pinheiro, nunca foi o objetivo do grupo:

Acho que na medida que vocé vai fazendo, ela vai acontecendo, como foi todo o

processo dos vinte anos do Nos do Morro. A gente conseguiu quebrar barreiras ndo

porque a gente estava preocupada em quebrar elas. A gente conseguiu sair do morro

e ir para o asfalto, ndo porque a gente queria ir para o asfalto, ¢ uma conseqiiéncia do

trabalho. Nunca me preocupei em sair daqui, nunca me preocupei em fazer que o

projeto fosse para o asfalto o que a gente tivesse o conhecimento que a gente tem.”’

Esses ultimos espetaculos foram assistidos por milhares de espectadores de

. . 58 o, . JOR ,

todas as classes sociais™ e contribuiram para criar um espago proprio do Nos do
Morro nesse circuito. E a primeira vez na historia do teatro no Rio de Janeiro que
uma companhia teatral baseada em uma favela e composta na maioria artistica e
tecnicamente por artistas oriundos dela apresenta diversas pecas originais seguidas

em teatros altamente freqlientados pela populagdo de diversas camadas sociais. Além

de se apresentar em diversos locais do Rio de Janeiro e em Sdo Paulo, o Nds do

57 Fred Pinheiro, entrevista a autora, 26/04/05.
%% Veja as matérias jornalisticas em anexo sobre os pliblicos das pecas.
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Morro também mantém um intercambio continuo com a Royal Shakespeare
Company em Londres, que pretende receber um grupo de integrantes do Nos do
Morro no final deste ano de 2005. Com essas conquistas, o Nos do Morro também
ganhou uma visibilidade na imprensa nacional (incluindo os jornais O Globo, Jornal
do Brasil, O Dia, Folha de Sdo Paulo entre outros) que, além de fazer a critica dos

4 . . ’ y . o e 59
espetaculos, publicam inimeras matérias sobre as atividades do grupo em geral.

O Grupo Cultural Afro Reggae, formado inicialmente como promotor e
produtor de eventos da cultura negra, descobriu sua missdo na favela de Vigario
Geral no ano 1993. Diferentemente do Nos do Morro, o Afro Reggae nio nasceu de
uma reflexdo sobre uma determinada favela onde as liderangas moravam, mas de um
desejo de combater a violéncia, que precisava identificar um lugar, uma base de acao.

José Junior, fundador e Coordenador Executivo, conta:

Tinhamos dentro do GCAR pessoas com vivéncias bastante diferentes. Mas
existiam, além da minha propria, pelo menos trés historias de vida, de trés
integrantes, que tinham tudo a ver com esse novo direcionamento do trabalho. [...]
tinhamos, pelo menos nds quatro (Arcélio, Placido, Tekko e eu), algo em comum: a
violéncia a nos rondar! Ela sempre esteve perto de nossas vidas que tal vez
facilitasse a nossa compreensao para alguns problemas sociais.

No Afro Reggae, discutiamos e tentdvamos descobrir quais seriam os caminhos para
tirar os jovens da criminalidade e da ociosidade. Acredito que todos tinhamos
muitas vontades, mas ndo havia maior direcionamento. Nossas viagens eram muitas.
Num dos papos, o Arcélio me perguntou como é que eu pensava por em pratica essas
coisas todas. Aime veio a idéia das oficinas culturais.®

A favela de Vigério Geral naquele momento vivia em estado de choque apos sofrer
uma das maiores ocorréncias de violéncia policial na historia da cidade: o assassinato
brutal de vinte e um moradores — trabalhadores e criangas. Os policiais invadiram a
favela para vingar quatro colegas assassinados por traficantes no dia anterior, mas seu
furor ndo atingiu nenhum dos bandidos e sim moradores sem vinculo algum com o
trafico de drogas. A partir dessa tragédia e em meio as iniciativas de protesto e
recuperagdo do moral da comunidade, os voluntarios do Grupo Cultural Afro Reggae

comegaram a freqlientar Vigéario Geral. As liderangas do movimento adotaram como

%’ Veja anexo de matérias selecionadas, e o Capitulo 4 para reflexdes sobre a critica jornalistica.
% Junior, José. Da Favela Para o Mundo, p. 42.
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simbolo o deus Shiva®, representando a destruigio e a regeneragio dessa favela. Nas
palavras de Coordenador Geral e um dos fundadores José Junior: “Vigario Geral
viveu uma guerra que durou dez anos e culminou com a chacina (1993). Depois dessa

~ . . ~ 62
degradacdo, veio o trabalho social e a reconstrucao.”

Talvez por ter partido de um
projeto de comunicagdo e cultura, as liderancas do Afro Reggae desenvolveram muito
cedo a pratica de estabelecer trocas e parcerias com artistas que teriam um papel
inspirador para o grupo. Entre os primeiros ¢ o poeta Waly Salomao, que José Junior

cita como um dos “musos” principais do grupo.

José Junior, com Placido Pascoal, Tekko Rastafari (Luiz Fernando Lopes),
Rafael dos Santos e Arcélio Faria sdo o grupo chave de liderangas fundadoras, junto
com Marcia Floréncio e Ecio Salles que se integraram em um segundo momento.
Inicialmente colaborando com o grupo MOCOVIGE (Movimento Comunitario de
Vigario Geral), o grupo organizou o show Vigario em Concert Geral, o que marcou a
presenga do Afro Reggae em Vigario. As primeiras oficinas foram dadas na Casa da
Paz®, mas em 1995 o Afro Reggae conseguiu sua primeira casa, através do apoio do
CAMPO (Centro de Acessoria a Movimentos Populares). Depois do o grupo langou
a “Campanha Metro”, em que cada um dos 90 metros quadrados da casa era

“vendido” a fim de pagar o saldo restante.

O que comegou com oficinas de percussdo, danga e reciclagem de lixo para
jovens da area, através de diversos apoios, iniciativas e parcerias, expandiu-se para
formar o Afro Reggae de hoje com atividades sediadas em nucleos em quatro favelas:
Vigario Geral, Parada de Lucas, Cantagalo e Cidade de Deus. Atualmente existem
cinqlienta projetos distribuidos pelos quatro nucleos. Entre eles estdo oficinas
variadas, a Banda Afro Reggae e os outros “SubGrupos”, a maioria destes sediadas
em Vigario Geral: Afro Reggae II, Afro Lata, Makala, Afro Mangue, Kitoto, Afro

Samba e Tribo Negra e Akoni; um grupo de teatro, um grupo coral, um grupo de

8! Terceiro deus da triada indiana (Trimurti), representa tanto a destrui¢io como a regeneragio.

62 Extraido da reportagem “AfroReggae langa CD que traz a "nova cara" de Vigario Geral” Folha de
Sdo Paulo, 21/02/2001.

% Organizacio fundada pelo socidlogo Caio Ferraz, em parceria com o Movimento Viva Rio e outras
instituicdes, que ocupava a casa de uma familia assassinada na chacina.
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danga e duas trupes de circo (sediadas no Cantagalo) — Afro Circo e Levantando a
Lona. Projetos adicionais ligados ao Afro Reggae sdo Barraca da Saude, a Trupe da
Saude e o informativo Kizumba, bem como o Conexdes Urbanas, em parceria com a
Prefeitura do Rio de Janeiro, que produz shows em favelas de artistas consagrados da
musica brasileira, entre ecles Caetano Veloso, Fernanda Abreu, Gilberto Gil, Adriana
Calcanhotto, Cidade Negra e O Rappa. Um site na internet e, até recentemente, dois
programas de radio chamados Afroritmia e Baticum emitiam a voz do Afro Reggae —
musica dos grupos e outros artistas recomendados, divulgacdo de eventos, e discussdo

social e cultural.**

A visibilidade das bandas do Afro Reggae, especialmente a primeira banda
que leva o nome do grupo, expandiu-se para diversos estados do Brasil e no exterior,
através de um aproveitamento ativo dos meios de comunicagdo, eventos
internacionais como o Rock ‘N Rio Lisboa, e shows e turnés organizadas na Franga,
Holanda, Alemanha e Itdlia. Além dos eventos no Brasil e no estrangeiro, o disco
Nova Cara ¢é um veiculo que disponibiliza a musica do grupo Afro Reggae para
diversos publicos, com distribuicdo em lojas de discos e pela internet.

O tamanho da rede construida pelo Afro Reggae através de todos os projetos e
as pessoas que os compdem estdo, segundo Ecio Salles, Coordenador de Educagio e
da Banda Afro Samba, “trazendo para o centro do debate questdes sociais de uma
forma mais efetiva, e de uma forma mais construtiva.”® A rede, enquanto expande e
atinge diversos setores da sociedade por meio de shows, espetaculos, CDs, radio,
jornais, boletins, e internet, ganha um cardter Unico e particular por causa da
perspectiva dos jovens participantes que criam obras originais com contetido
relevante a sua cotidianidade, experiéncia de vida e questdes de interesse. O espago
vem sendo apropriado e ocupado ndo apenas por um grupo de jovens da favela, mas
pertence a sua subjetividade, que contem elementos representativos e expressivos da

identidade cultural desses jovens e de outros que dividem seu ponto de vista.

% Informagcdes sobre a formagéo e historico do Grupo Cultural Afro Reggae, bem como a rede de
parcerias institucionais construida pelo grupo até 2003, encontram-se no livro Da Favela Para o
Mundo, de José Junior (citado acima).

% Ecio Salles, entrevista a autora, 23/11/04.
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3.3
Pontes e Parcerias

Como disse Jos¢ Junior, “Quem imaginaria hd 15 anos que a Rede Globo
daria R$ 10 milhdes em midia para o Afro Reggae? Ou teria uma negra
protagonizando uma novela? As coisas estdo mudando. Se a moda ¢ construir muros,

6% A inclusdo e a integragdo, do ponto de vista

nds temos que construir pontes.
espacial, acontecem por meio de uma reconsideracdo de fronteiras, pela abertura de
lugares anteriormente fechados e exclusivos. Hermano Vianna aponta para a
“diversidade”, a pluralidade de “juventudes” em uma linguagem de territorios e

fronteiras:

A tentativa de pensar a sociedade sem “entidades estaticas e rigidas” (construidas

seja para se opor a elas ou para apdia-las) cria uma visdo dindmica da relacdo entre

os diversos grupos sociais (geracionais ou ndo), onde a propria definigdo desses

grupos (incluindo a localizagdo das fronteiras entre esses grupos, entre o sangue-bdo

eo alem5067) também esta em constante transformagdo. Sendo assim, ndo ha mais a

possibilidade de se contrapor uma ordem social todo-poderosa as ilhas de resisténcia

ou regides de turbuléncia que aparecem aqui e ali, entre jovens e rebeldes [...] Acima

de tudo [a] vida social deve ser caracterizada por sua diversidade e ndo pela busca

daquilo que ¢ uniforme.®
Por sua vez, Beatriz Resende indica que ”...qualquer andlise s6 podera seguir adiante
se partir de uma atitude disposta a questionar fronteiras e rediscutir limites",
apontando para "a impossibilidade de qualquer raciocinio baseado em oposi¢des, em
dualidades....” (Como um primeiro exemplo dessa nova fluidez atravessando
fronteiras, a autora cita o espetaculo Mae Gentil, do Corpo de Danga da Mar¢, outro
movimento da geracdo de “novos mediadores”). Para Resende, os tempos atuais
representam um "desmanche de bordas", novos caminhos culturais que interligam
entidades antes consideradas isoladas uma da outra. "E impossivel ndo perceber o
quanto os espacos no mundo da globalizagdo ou da pos-globalizagdo estdo

interligados ¢ como fluem, escorrem, transbordam os movimentos, entre eles os

culturais, no nosso proprio territorio politicamente designado como pais". Na musica

% José Junior, em “Militar na rua no da certo, diz lider de ONG”, Folha de Sdo Paulo, 02/05/04.

%7 Vianna define o “sangue-bdo” como “quem é da nossa turma, quem é nosso ‘colega’. Alemao néo
precisa ser inimigo: € o outro, o que esta for a (mas que nem sempre esta ‘por fora’). Do ponto de
vista de quem & alemao para mim, ele é o sangue-bao e eu sou o alem@o.”

% Vianna, Hermano. Galeras Cariocas, p. 14.
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opular, Resende determina correntes chamadas "Do local ao global e vice-versa", o
9

. . ’ 69
qual tem tudo a ver com a terceira, "A cidade e a voz dos excluidos".

Podem-se observar os trabalhos do Nos do Morro e do Afro Reggae como
proponentes das novas discussdes de fronteiras e mediadores que se movem entre
espacgos. Além de possuir caracteristicas culturais e subjetivas particulares aos jovens
artistas, o espaco criado pelo Afro Reggae e o Nos do Morro se diferencia pela
maneira de envolver e misturar pessoas de diversas camadas sociais, possibilitando
ndo uma exclusdo reciproca, mas inclusdo e infegragdo social por meio de
renegociagdo de limites e transi¢cdes fluidas entre eles. Paul Heritage, ator e diretor

que colabora com o Nos do Morro e o Afro Reggae, ilustra esse ponto:

A arte € um processo social como muitos outros processos sociais. Assim envolve
interagdes sociais, fungdes, e estruturas concretas. Por exemplo, quando uma critica
como Barbara Heliodora sobe o Vidigal para ver uma pega do Nds do Morro (o que
ela ja fez), isso é uma interagdo social que sé acontece por causa do projeto. O
processo é novo e radical porque ndo tinha acontecido antes. Depois ela publica sua
critica no Globo. Uma matéria sobre o Vidigal aparece no jornal, ¢ ndo ¢ sobre o
crime ou a violéncia. E sobre Machado de Assis e um grupo de jovens da favela
fazendo uma pega. Isso ¢ um novo paradigma. Uma mudanga de processos sociais.
Quando nds apresentamos Shakespeare nas favelas, técnicos, criticos, espectadores,
atores, musicos, produtores... todos atravessaram a cidade de maneiras que ndo
teriam sido se ndo fosse por esses eventos artisticos. Interagdes sociais totalmente
novas estdo acontecendo. E por causa de novos processos sociais possibilitados pela
arte que a mudanga estd acontecendo, ndo por algim processo catartico que pertence
a arte em si. Isso acontece também, ¢ claro, mas néo é para nés medirmos isso.”

Na linha apontada por Heritage, a integragcdo propiciada por movimentos artisticos
acontece por meio das trocas e do deslocamento das pessoas que possibilita esses

contatos.

Através da presenca do Nos do Morro no circuito teatral carioca, publicos de
diversos setores da sociedade assistem as pegas e as realidades nelas retratadas. Em
2003, o Nos do Morro, que até entdo somente aceitava participantes moradores do
Vidigal, em 2004 abriu inscrigdes para pessoas de outros locais. Hoje conta com
participantes de favelas e bairros do Leblon até Niteroi, de tal maneira que o grupo

estd aumentando a diversidade tanto no corpo de integrantes como o publico que

% Resende, Beatriz. “Ruidos da Misica Popular”. Em Apontamentos de Critica Cultural.
7 Paul Heritage, Entrevista a autora, 12/05/05.
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assiste aos espetaculos e filmes. O universo do Nos do Morro também incorpora uma
equipe diversificada de professores e administradores, desde a cineasta Rosane
Svartzman, coordenadora do nucleo de cinema, a historiadora Maria Ester Moreira’"

que pilota a administracdo junto com Zez¢ Silva.

O Afro Reggae, por sua vez, vem construindo redes de integracgdo,
particularmente dentro do mundo artistico. Entre os “padrinhos” de bandas e oficinas
e parceiros artisticos estdo Caetano Veloso, Fernanda Abreu, O Rappa, Gabriel O
Pensador, Betinho (até sua morte em 1997) entre outros. Os aniversarios do
movimento sdo comemorados a cada ano em pontos procurados do cenario cultural
carioca, como o Teatro Carlos Gomes, onde o grupo comemorou sete anos de idade, e
o Canecao, o local onde o0 movimento comemora os aniversarios dos ultimos trés
anos. Esses eventos providenciam um espaco unico onde pessoas — artistas,
produtores, militantes, lideres, estudiosos, empresarios, incentivadores e
patrocinadores — de diversas formagdes, profissdes e classes sociais se encontram por
meio de um movimento que atinge todos eles. O objetivo de integragdo e contato
entre pessoas de setores sociais que se comunicam pouco também foi explorado
através do grupo GerAgdo, jovens atuando através da A¢cdo da Cidadania Contra a
Fome, a Miséria e Pela Vida”, em conexdo com o Movimento Viva Rio. O GerA¢io
visou a estabelecer trocas e vias de comunicacdo entre jovens das camadas médias
(moradores dos bairros da Zona Sul) e jovens de Vigario Geral, fazendo um exemplo
mais pessoal e prolongado de intera¢des inter-setoriais. As visitas a Vigario Geral e
os encontros foram mediados pelo Afro Reggae, que combinou e coordenou esse

3
aspecto.’

O Afro Reggae desenvolve outra estratégia significativa de inclusdo através do
Prémio Orilaxé, com o qual o Afro Reggae ativamente escolhe e premia individuos e

grupos. Agraciado ja com dezenas de prémios e reconhecimentos internacionais, que

! Coincidentalmente, Ester Moreira é Mestre de Historia Social da Cultura pela PUC-Rio.

"2 Organizagéo fundada por Herberto de Souza (Betinho), é ligada 2 IBASE.

> Um acompanhamento detalhado e resultados do projeto podem ser encontrados no ensaio de Regina
Novaes: “Juventudes Cariocas: Media¢des, conflitos e encontros culturais”. Em Hermano Vianna
(org.) Galeras Cariocas. Rio de Janeiro: UFRJ, 1997.
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incluem um prémio para o trabalho contra o racismo no Brasil da Casa Branca em
Washington, D.C., em 2000 Afro Reggae tomou a iniciativa de incluir na
comemoracdo de cada ano de existéncia do GCAR a apresentacdo dos Prémios
Orilaxé, para serem convocados a artistas e profissionais selecionados pelo grupo. Os
prémios estdo distribuido entre treze categorias: Jornalismo, Veiculo de
Comunicag¢ao, Fotografia, Cantor, Cantora, Grupo Musical, Tradi¢cdo Afro-Brasileira,
Cultura Popular, Afro Reggae, Responsabilidade Social, Empreendedor Social,
Direitos Humanos e Projeto Social. Dessa forma, o Afro Reggae ndo ¢ apenas um
grupo de artistas cujo trabalho ¢ avaliado e apreciado por alheios, mas uma entidade
que também escolhe, opina, e determina ativamente sobre o cendrio social e cultural
em seu entorno. Os fins de inclusdo proporcionados pelo Afro Reggae ndo sdo
apenas a presenca em espagos aos quais a populacdo pobre ndo tinha acesso; ¢ a
criacdo de um novo espaco onde o grupo também pode reconhecer e acolher pessoas
e idéias. Nesse modelo as pessoas nao se tornam apenas objetos da inclusdo, mas

proponentes da inclusdo.

Na ultima comemorag¢ao (2005) do aniversario do grupo, onde foi apresentado
o Prémio Orilaxé, o Afro Reggae estreou um de seus projetos de integracdo mais
inovadores: a apresentacdo dos alunos da oficina Juventude e Policia. No projeto,
que visa a estabelecer um didlogo entre jovens e a cultura policial, o Afro Reggae (em
parceria com o Centro de Estudos de Segurang¢a e Cidadania (CESeC) da
Universidade Candido Mendes abriu oficinas de percussdo, circo, video e teatro para
policiais militares em Belo Horizonte, Minas Gerais. A partir das oficinas, policiais
foram selecionados pelos professores de percussdo (jovens integrantes do Afro
Regguae) para formar uma nova banda: o grupo Juventude e Policia. Para a platéia do
Canecdao na noite de 31 de marco, a ocupacdo do palco pelos policiais teve um
impacto chocante, a estética das pessoas fardadas inquietou inicialmente o publico,
mas a ousadia e diversdo da performance produziu uma das mais fortes reacdes dos
espetaculos apresentados nessa noite. Gerald Thomas, em sua matéria para a Folha

de Sdo Paulo, nota:

E, quando menos se espera, entra um grupo da Policia Militar de Minas Gerais com
uma performance hilaria, que misturava Olodum com o Full Monty. A platéia dessa
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vez subiu nas cadeiras e ovacionou...S6 mesmo o Afro Reggae pra quebrar os
preconceitos e as barreiras: tem negro e tem quase negro, tem ex-marginal e tem
Policia fazendo strip tease.”

Dessa forma, a existéncia de espagos como a apresentacdo do Prémio Orilaxé junto
com a integracdo nesse espago dos colaboradores menos esperados possiveis,
policiais militares, mostrou mais uma forma de aproximar e quebrar estere6tipos com
o espetaculo. Vale observar também, que projetos inovadores ndo sdo mostrados
somente em eventos fechados do Afro Reggae e em matérias do caderno de cultura; o
grupo Juventude e Policia, por exemplo, ap6s o aplauso no Canecdo, apresentou
recentemente no Domingdo do Faustdo, programa da TV Globo assistido por

. 11~ . . 5
aproximadamente 20 milhdes de pessoas no Brasil inteiro.’

Vale discutir também o proprio projeto Juventude e Policia, como uma
iniciativa particularmente ousada de redes, parcerias e ocupacao de espaco. O projeto
visualizado por José Junior e Silvia Ramos, destinado originalmente para a Policia
Militar do Rio de Janeiro, ndo foi aceito pelas autoridades da PMRJ apesar das
tentativas de negociagdes conduzidas pelo Afro Reggae e pelo CESeC. Os criadores,
ao hesitar se abandonavam o projeto por causa do recuso da PMRJ ou se procurar um
outro publico alvo, fizeram a proposta para a Policia Militar de Belo Horizonte, que
acolheu-a com entusiasmo. Segundo Ramos, os jovens professores, em workshops
preparatorios, mostraram bastante resisténcia a idéia projeto, ja que muitos ja haviam
sido ou entdo conheciam vitimas atos violentos infligidos por policiais e previram
dificuldade em conseguir resultados positivos com tal publico. Os policiais também

relataram ser céticos sobre o projeto no inicio.

Foi muito interessante ver as resisténcias previas, isso para dizer que o pessoal do
Afro Reggae chegou também 14 muito ressabiado... Nunca tinha entrado num
batalhdo de policia. E no primeiro dia era uma coisa muito tenso... porque o batalhdo
da policia era uma coisa muito fechada, ninguém entra... ndo ¢ um lugar publico, ndo
que nem a delegacia de policia. De fato foi uma invasdo fisica, quem entrava no
batalhdo sentia que estava tendo uma coisa estranha. Alem disso no primeiro
batalhdo no primeiro dia, e no primeiro dia no segundo batalhdo, tinha montagem do
palco. Entdo de repente o batalhdo foi escangalhado, invadido por um monte de

" Thomas, Gerald. “12 anos de luta contra os preconceitos e a violéncia”. Folha de Sdao Paulo,
01/04/05.

> Exibido na TV Globo no dia 14/05/05. A estimativa do nimero de espectadores foi fornecida pela
producdo do programa Domingdo do Faustdo.
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garotos negros, estranhos, porque no batalhdo tem 700 pessoas e eles tém turnos.
Entdo por mais que o comandante mandasse passar e circular, ninguém sabia bem o
que era... Entdo foi uma aproximacdo recebida na vivéncia. E o que aconteceu foi
que no final da primeira semana eles tinham um resultado ja extraordinario.

Ramos relata sentir-se ansiosa sobre a apresentagdo publica do novo grupo de
policiais-percussionistas. Apesar da aproximagdo inesperada entre os jovens € 0s
policiais e a recepg¢do positiva observados por ela, a pesquisadora so seria convencida

no momento do publico aplaudir em pé no Canecao.

Eu vi essas apresentagdes [finais das oficinas], eram horriveis, eram horrorosas, era
um negocio totalmente sem ritmo... Nunca acabava direito, junto. Depois que ouvi
essa idéia de que alguns iam apresentar, houve um processo de escolha, inteiramente
musical, o Altair escolheu — eu ndo me meti, o Junior ndo se meteu, o comandante
ndo se meteu — foi um processo ligado a facilidade, ao talento e tal... e claro que a
vida desses caras mudou. Esses caras passaram a ser vistos dentro do proprio
batalhdo como aqueles que representam a policia fora, na relagdo com a sociedade,
com a musica.

Ramos espera colher resultados mostrando indices mais baixos de violéncia por
policiais dos batalhdes mineiros envolvidos, e replicar o projeto em outros batalhdes
e em outras cidades incluindo o Rio. Tragicamente, na noite depois da apresentagdo
no Canecdo, a maior chacina da historia do Rio de Janeiro ocorreu em trés bairros da
Baixada Fluminense. As provas indicam que os assassinos das 29 pessoas mortas no

e J 6
massacre foram policiais militares.’

A apropriagdo de espaco pelo Nos do Morro e pelo Afro Reggae também vem
da integracdo com a industria cultural, que além de constituir vias profissionais para
os integrantes aumenta a visibilidade e participagdo de artistas das classes populares
e/ou afro-descendente. A participagdo e visibilidade de artistas das classes populares
e especialmente artistas negros na grande midia brasileira ao longo da historia sdo
muito limitadas, tanto em nUmero de casos como na natureza dos papeis
(particularmente em cinema e televisdo).”” Robert Stam descreve a auséncia de

negros na midia brasileira, contrastando com a contrapartida norte-americana:

7% Até a data presente foram presos onze policiais militares em conex@o com a chacina, existindo
provas materiais sugerindo a confirmac@o sua participacdo no massacre.

" Veja os livros: STAM, Robert: Tropical Multiculturalism e ARAUJO, Joel Zito, A Negagdo do
Brasil.
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Blacks are vastly underrepresented in the Brazilian mass media. As the film

Mulheres Negras (Black Women of Brazil, 1986) points out, TV commercials, news

programs, and advertisements are more evocative of Europe than of a mestico

country. Whereas African Americans, a demographic minority, are highly visible in

U.S. media, Afro Brazilians, a demographic majority, are virtually invisible in

Brazil. There is no equivalent in Brazil to the Black Entertainment Network, no

Cosby or Oprah... Even in Salvador, the most Africanized city in Brazil, the news

anchors tend to be light-skinned. Most prime-time TV soap operas an miniseries,

similarly, have focalized white protagonists while relegating black characters to the

margins, although recently some miniseries — Zumbi, Sinhda Moga, Xica da Silva —

have foregrounded African Brazilian themes, often in costume dramas set in the

times of slavery.”®
Tanto o Nos do Morro como o Afro Reggae sdo conhecidos hoje por fornecerem uma
formacao artistica de alta qualidade e fontes de talento no mercado cultural.
Integrantes dos dois grupos participam de produgdes musicais e audiovisuais de
grande escala, incluindo shows, filmes e programas televisivos de difusdo extensa.
Esses jovens artistas proporcionam assim exemplos no imagindrio dos jovens pobres,
muitas vezes negros, profissionais formados e experientes, que fazem papéis de
sucesso.  Esses espagos na midia nacional vém crescendo; exemplos incluem os
shows do Conexdes Urbanas e o CD o Bau do Raul (homenagem a Raul Seixas, com
a participagdo do Banda Afro Reggae), bem como os filmes Cidade de Deus (um dos
filmes nacionais com a maior venda de bilheteria na historia do pais) e Quase dois
Irmdos e as produgoes televisivas Cidade dos Homens (minissérie), Agora é Que Sdo
Elas (telenovela) e Mulheres Apaixonadas (telenovela). Das ultimas participam
integrantes do Nos do Morro e do Nos do Cinema, uma institui¢do inspirada no
trabalho do Nos do Morro que trabalha com jovens na area audiovisual. A integracao

desses profissionais no mercado cultural e no olhar publico reflete uma apropriagdo

8 Stam, Robert. Tropical Multiculturalism: A Comparative History of Race in Brazilian Cinema and
Culture. p. 342.

Tradugao: Os negros sdo vastamente sub-representados na midia brasileira de massa. Como aponta o
filme Mulheres negras (1986), comerciais de TV, noticiarios, e anincios lembram mais um pafs
europeu do que um pafs mestico. Enquanto os negros nos Estados Unidos, uma minoria demogréafica,
sao altamente visiveis na midia dos EUA, os afro-brasileiros, uma maioria demogréfica, sao
praticamente invisiveis no Brasil. Nao existe equivalente no Brasil a Black Entertainment Network,
nenhum Cosby ou Oprah... até em Salvador, a cidade mais africanizada do Brasil, os apresentadores
de noticias geralmente sao de pele clara. A maioria de telenovelas e miniseries, entretanto, possuem
protagonistas broncos focalizados e personagens negras ficam nas margens, embora recentemente
alguns miniseries — Zumbi, Sinha Moca, Xica da Silva — privilegiam temas afro-brasileiros, muitas
vezes em produgdes de época ambientadas nos tempos de escraviddo.
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de espaco significativo para uma imagem mais representativa da realidade racial e

ALt ’ 9
econdmica do pals.7

A visibilidade de profissionais do Nos do Morro e do Afro Reggae no
mercado cultural de massa também contribui para o status dos movimentos como
referéncia na area. Através desses “porta-vozes”, o reconhecimento do trabalho lhes
garante maior for¢a em iniciativas “multiplicadoras”, das quais os dois participam. O
Grupo Cultural Afro Reggae atribui sua primeira inspiragdo ao Olodum, projeto
musical para jovens em Salvador, e, embora desenvolvido de uma forma diferente
vem ampliando, de certo modo, o espaco criado pelo movimento baiano. O Afro
Reggae, por sua vez, realiza projetos como o “Tempo Livre”, composto de oficinas,
shows e atividades em vinte e nove bairros populares em cidades do estado do Rio de
Janeiro, em parceria com o SESC Rio, a UFRJ e as prefeituras locais. O Nos do
Morro no momento presente esta preparando workshops nos quais irdo partilhar sua
experiéncia com liderancas do interior do Rio de Janeiro em unidades do SESC de
quatro municipios. Através desse projeto, o grupo pretende compartilhar seu know-
how, aproveitando de sua experiéncia e reconhecimento para atrair um publico
motivado. Por meio das iniciativas acima, o Nos do Morro e o Afro Reggae mapeiam

caminhos para a proliferagdao do espago criado por eles ao longo de suas trajetorias.

Existem diversas semelhangas entre o surgimento do Afro Reggae € o do Nos
do Morro: as missoes enraizadas em favelas especificas, direcionadas as pessoas
dessas favelas; as batalhas para conseguir espacos de trabalho, estruturacdo e
reconhecimento; o compromisso com a qualidade que se estendeu para além da

matriz.

" Veja o Capitulo 5 para uma maior discussio de questdes de representagio na midia cultural.
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3.4
Capa de Revista, Folha de Jorna
A Auto-definicao e o Olhar da Midia

80
I°":

Um dos espagos essenciais para a inclusdo social ¢ o espago proporcionado
pela midia jornalistica — revistas, jornais, programas de televisdo e radio — e tanto o
Nos do Morro como o Afro Reggae vém ocupando cada vez mais esses lugares no
olhar publico. Os clippings das duas institui¢des ja acumularam um niimero enorme
de matérias, reportagens televisivas e documentarios; uma pesquisa na internet com
“Grupo Cultural Afro Reggae” resulta em quase mil sites e “Grupo Nos do Morro”
em quase oitocentos (sem mencionar os sites que ndo citam os nome completos,
usando apenas “Afro Reggae” e “Nos do Morro™). Tal presenga propicia uma
visibilidade significativa, indicando a apropriagdo de espaco pelos grupos na
consciéncia social. Essa visibilidade ¢ essencial a eliminacdo de esteredtipos e
barreiras. A pesquisadora Silvia Ramos (CESeC) afirma que a visibilidade mididtica,
uma tatica caracteristica do Afro Reggae, foi o que garantiu a aproximacao
“simbolica” do projeto Juventude e Policia. Essa cobertura do projeto na imprensa e

televisdo aconteceu paralelamente a realizagao:

Essa produgdo de imagem ¢ alguma coisa fora do lugar, tantos meninos do Afro
Reggae estavam fora do lugar, estavam dentro de um batalhdo de policia, enquanto
os policiais estavam totalmente fora do lugar habitual, que é o lugar da dureza, da
repressdo, do mau humor, daquela coisa que ndo ri, e de repente estavam fora do
lugar, estavam rindo, tocando, dangando e aprendendo, e os professores eram jovens
da favela. Todas essas inversdes produziam imagens. E a visibilidade das imagens,
e os policiais e os jovens viam as imagens de volta e produzia um sentido de “nés”, o
“no6s” do projeto e da sociedade, e invertendo aquele “nds” da policia e vocés do
projeto, “nos e eles”... nos da policia e vocés do Afro Reggae. De repente ficou nos,
a policia e 0 Afro Reggae, e eles a sociedade que estdo nos vendo e o que vdo pensar
e tal. Isso pega bem ou pega mal para a policia? Ver um policia tocando um tambor,
dancando e sorrindo. Entdo, acho que pega bem... que era a hora da policia se
aproximando a sociedade, das pessoas que tem o que trazer, que tem talentos etc. A
visibilidade foi um elemento tipico do Afro Reggae. Conexdes Urbanas por exemplo
¢ discutir com outros cantores e musicos, mesmo aqueles cantores e musicos que
nunca participaram do conexdes urbanas sdo tocados pelo conexdes urbanas, sdo
tocados pela idéia que o cara toca em tudo que ¢ lugar e ndo toca dentro da favela.
[...] No Afro Reggae sdo muito bons em manejar essas simbologias e dar uma
repercussdo ao trabalho que vai muito além das pessoas diretamente ligadas ao
projeto.*!

% Titulo de uma masica da Banda Afro Reggae, do CD Nova Cara
8! Silvia Ramos, entrevista a autora, 15/04/05.
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Embora a producdo de imagens na midia seja significativa por si soO, ¢
importante considerar o conteuido do dialogo que os movimentos desenvolvem com a
midia e o proprio conteudo difundido no espaco comunicativo. O rapper MV Bill, na
mesa de seminario “Midia, Etica e Estética”™ demarca a diferenca entre a
“visibilidade doada”, onde uma pessoa ou grupo ¢ retratado dentro dos parametros e
objetivos estabelecidos pela midia, e a “visibilidade conquistada”, através da qual
pessoas e entidades conseguem transmitir a propria voz e objetivos proprios. Como ¢
0 espaco que a midia “doa” ao Nos do Morro e ao Afro Reggae, € o que caracteriza o

espaco “conquistado” pelos movimentos?

Uma preocupagdo que surge ¢ a maneira da midia perceber o trabalho artistico
no contexto de um trabalho social. A propria natureza dos dois grupos, que transitam
entre as areas de arte e cultura, projetos sociais, educagdo e politica, abre espago para
vozes externas interpretarem de formas distintas. Na pagina de Internet do Afro
Reggae (atual), uma das frases que passa no cabecalho da pagina, junto com o logo-

marca do GCAR, 1é-se (uma frase depois da outra):

Quando vocé pensa em Machado de Assis, vocé pensa que ele foi um grande
escritor?

Ou que ele foi criado no subtrbio?

Arte ndo tem preconceito.

Sao as obras do Nos do Morro, Afro Reggae e grupos parecidos apreciadas mais pela

contribui¢do artistica ou pela natureza social e educativa? A pergunta lembra a fala

de Carmen Luz, diretora da Cia. Etnica de Danga e Teatro:

Eu poderia ter descido para o asfalto e ter mostrado um trabalho mediocre, mas
temos um produto artistico de qualidade. Nunca negamos de onde viemos. Contudo,
nunca quisemos que nos vissem apenas como um resultado social, porque ndo
distribuo camiseta e nem dou dentadura.”

A problemadtica indicada por Carmen Luz também aparece na representagdo do Nos
do Morro e o Afro Reggae. Parece que, possivelmente por causa da dificuldade de

conciliar o interesse no contexto dos artistas/institui¢des ¢ na obra de arte, matérias de

82 “M{dia, Etica e Estética”: componente do Seminéario Estética da Periferia: Inclusdo Social e
Cidadania, realizado em 05/05/05, no Colégio Brasileiro de Altos Estudos — UFRJ.

%3 “Tudo pelo Social: Arte Ligada a populagéo carente atrai ptblico e patrocinadores”, O Globo,
Segundo Caderno, 20 de julho, 2002
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critica acumuladas ao longo dos anos as vezes priorizam o pano de fundo e ndo o
contetido do que se apresenta no palco. Sendo dois movimentos com focos artisticos,
sociais e educacionais, a representacdo de seu trabalho flutua, as vezes precariamente,
entre a anlise estética e o pano de fundo sociopolitico. Afirma Fraga: “E visceral

para a gente ter qualidade. Nao quero que nos contratem porque ‘fazemos teatrinho

. ~ 84
no morro’. Odeio essa expressao.”

Segundo Luiz Paulo Correa e Castro, as criticas do Nos do Morro muitas
vezes comunicam um tom “paternalista”; o olhar para o trabalho artistico ¢ colocado
em segundo plano com o foco do contexto social, como no seguinte texto do jornal O

Globo:

A dedicada paixdo de Guti Fraga e a continuidade das atividades culturais e
educativas do projeto sdo mais do que gratificantes, e o musical “Noites do Vidigal”
em cartaz no Teatro Maria Clara Machado, no Planetario, é uma gostosa prova de
que o teatrinho 14 no alto do morro tem sido usado para a formagdo de talentos (e
quantos talentos do Vidigal ndo teriam sido absolutamente perdidos, se ndo fosse o
Nés do Morro?).¥

Para explicar esse fendmeno, Corréa e Castro aposta que alguns criticos

...chegam 14 num espetaculo nosso e véem “o pessoal do morro” propondo,
discutindo a forma de fazer o teatro atual, ocupando espagos onde normalmente s
os “grandes nomes” ocupariam had pouco tempo atras. Ai, ficam seduzidos com a
grandiosidade e a ousadia da proposta e fazem uma analise que leva muito mais em
conta a relevancia social do trabalho do que as propostas de montagem e de
linguagem cénica dos nossos espetaculos. Acho que isso ndo contribui para o nosso
objetivo de desenvolvimento do trabalho e de profissionalizagdo dos nossos
integrantes, a critica fica paternalista; a cobertura da imprensa também: se da muito
mais importancia ao fato do favelado estar fazendo teatro, do que a qualidade do
teatro que esse artista (e ndo, favelado) esta fazendo.

Fernando Mello da Costa, um dos fundadores do Nos do Morro, observa a
diminui¢do dessa tendéncia nas ultimas criticas, e a avalia como conquista do
movimento. Na verdade, a maioria das matérias de critica mais recentes que

analisamos ressaltaram quase exclusivamente aspectos positivos, mas as matérias de

criticos de maior “peso” (como as de Barbara Heliodora) tendem mais a misturar

% Guti Fraga, entrevista a Mauro Ventura, publicado no site http://www.nosdomorro.com.
% Jornal O Globo, 24/05/02.
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criticas com os elogios. “E reconhecimento de trabalho. [O publico do Centro

Cultural Banco do Brasil] é um publico que foi-se ganhando.”®

As articulacdes da diretoria do Nos do Morro sdo claras no posicionamento do
grupo como um movimento artistico, que também realiza um trabalho social.
Fernando Mello da Costa também considera a pratica artistica como primeira

prioridade, que age como ferramenta para a transformagao social:

Nos ndo somos uma institui¢do social, pura e simplesmente, e nem devemos ser, eu
acho que a arte é o nosso porto de seguranga, a partir dela tudo vem a reboque. O
meu primeiro proposito ¢ fazer um trabalho artistico, fazendo isso o social vem a
reboque. O papel do Nés do Morro ndo ¢é fazer um trabalho para ser bonitinho, ou
fazer arte pela arte, divertimento por divertimento, tem que ter uma fungdo e essa
fungio ¢ dizer algo para o resto das pessoas.®’

José Junior observa em relagao ao disco “Nova Cara” algumas inconsisténcias entre a
critica e a resposta (em vendas) do publico, indicando uma menor preocupag¢do com

as caracterizagdes da critica.

Critica é critica. As vezes te magoa, as vezes te enaltece. Depende da maneira que é
colocada. Quando langamos o nosso primeiro CD em 2001, boa parte da critica
musical de mais de 30 (28) colocaram o CD de bom a 6timo. Uma disse que era
regular e uma outra ficou em cima do muro mas o cara ndo gostou e mesmo assim
disse q era regular. Tudo a favor e o cd ndo vendeu nada. Nos pegamos o cd e
comecamos a vender por nossa conta, ja q a gravadora ndo conseguia. A critica é
uma opinido de quem esta escrevendo.™

Nos meios de comunicagdo o Afro Reggae € o Nos do Morro acabam por
definir suas missdes perante a sociedade em geral, e enfrentam o tema do “projeto
repressor’” ou “alternativa a marginalidade” discutido na se¢do anterior. A diretoria do
Nos do Morro, desde seus inicios, defende que nunca definiu como objetivo “tirar os

jovens do trafico” ou “afastar os jovens do crime”. Fred Pinheiro afirma:

O Nés do Morro ndo esta preocupado em tirar ninguém do trafico. O Nds do Morro
esta preocupado em fazer teatro, trazer as pessoas para fazer teatro e aprender a fazer
teatro porque fazer teatro da uma nogéo do que ¢ ser cidaddo. Se isso vai afastar ele
do trafico, muito bem... E uma questio muito mais de consciéncia, de transmitir
uma consciéncia, uma postura politica e social, do que simplesmente falar que vocé

% Fernando Mello da Costa, entrevista a autora, 08/04/05.

87 Fernando Mello da Costa, entrevista a Marina Henriques Coutinho. Citado em Nds do Morro —
Percurso, Impacto e Transformagdo, p. 38.

8 Janior, José. Entrevista a autora, 11/05/05.
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estiver 14 vocé ndo pode fazer parte do grupo.. A gente ndo quer determinar
comportamentos para ninguém.*
Essa politica ¢ evidente nos depoimentos da diretoria na imprensa. Isso ndo invalida
o poder da arte para a integragdo e transformacao social, mas evita transmitir a idéia
equivocada de que jovens moradores de favelas geralmente sdo facilmente recrutados
pelo narcotrafico. Diz Guti Fraga, “Dou oportunidade a quem poderia estar fazendo

mil coisas além do trafico”.”® Além de ndo formar parte do objetivo do Nés do

Morro, o uso dos termos “tirar”, “afastar” e “salvar” jovens da vida criminosa parece
presumir que as pessoas por natureza se aproximam ao crime, que ndo possuem

outros critérios, outros valores.

O Afro Reggae, por sua vez, desenvolve uma politica que pode ser confundida
mais facilmente com essa implicagdo problemdtica. O fato do Afro Reggae ter
surgido em fungdo de uma situagdo de violéncia, em uma favela marcada pela
“Guerra de Dez Anos” entre fac¢des do narcotrafico, determinou a missdo principal
das oficinas: “Desviar os jovens do caminho do narcotrafico e do subemprego.”"
Embora a defini¢ao inclui o subemprego, o que envolve um numero muito maior de
jovens, a énfase no aspecto do trafico destaca-se na retratacdo do Afro Reggae e, de
certa forma, em mensagens emitidas pelo proprio grupo. Explica José Junior em Da
Favela Para o Mundo: “O perfil de quem procurava as oficinas era exatamente o
publico que queriamos atingir, ou seja, jovens em situacdo de risco, meninos que se

» 92

aproximavam perigosamente do mundo do trafico”.”” Isso também se reflete em

algumas musicas compostas pela banda:

vou ali desenrolar cum moleque que ta
seguindo um caminho sem volta
mas com certeza eu vou trazer ele de volta”

Na representa¢do do Afro Reggae na midia, também existe a tendéncia a ressaltar o

“desvio do trafico”, talvez pelo fato desse assunto atrair maior cobertura noticiaria em

% Fred Pinheiro, entrevista a autora, 26/04/05.

% Extraido da matéria “O Morro Que Ele Descobriu”, em Isto E Gente, 02/06/03.
°! Janior, José. Da Favela Para o Mundo, p. 59-60.

2 Ibidem.

%3 Banda Afro Reggae. “Poesia Organica”. Universal Records, 2000.
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geral do que as alternativas ao subemprego. Mas ndo se deveria confundir a
apresentacdo de alternativas ao trafico (o que, segundo um estudo pelo Instituto
Brasileiro de Satde Social — IBISS — recruta 1,03% dos jovens das favelas do Rio de
Janeiro)™ e a insinuagdo de que a maioria desses jovens, sem a presenga dessa
alternativa, estariam trabalhando ou estariam dispostos a trabalhar no narcotréfico.
Alguns integrantes e participantes do Afro Reggae, como Anderson S4, ja trabalharam
no Comando Vermelho’, mas isso ndo é o caso da maioria dos jovens. Em um
documentario recente, Favela Rising’®, um menino explica para a cAmera, “Se eu nio
estivesse no Afro Reggae, estaria no trafico.” O depoimento, relata José Junior, ndo
foi “censurado” no filme, entretanto ndo representa a politica do Afro Reggae hoje. O
coordenador, doze anos depois de fundar o movimento, admite certas mudancas de
foco na linguagem do grupo ao longo do tempo. Sobre a caracterizacdo de projetos

como “salvadores” de jovens que outra forma participariam do crime, ele enfatiza:

Eu sou contra. E um preconceito criado pela sociedade branca. Nas favelas hoje, em
nenhuma favela hoje, nem um por cento é envolvido. E uma fraude, é uma
inverdade. Em uma época eu posso até ter fortalecido essa inverdade. Mas agora
acho que ndo ¢é por ai... [Essa mudanca acontece] com a idade, com a experiéncia,
com a convivéncia.”’

A missdo atual e oficial do Afro Reggae ¢ “promover a inclusdo e a justi¢a social,
utilizando a arte, a cultura afro-brasileira e a educacdo como ferramentas para a
criacdo de pontes que unam as diferengas e sirvam como alicerces para a

sustentabilidade e o exercicio da cidadania.””®

Assim, enquanto o Afro Reggae
amadurece algumas de suas posi¢cdes anteriores, ele constréi e divulga novos
parametros que abrem espago para uma visdo mais ampla, inclusiva e realista de seu

trabalho.

% Componente do projeto “Soldado Nunca Mais”, da IBISS, o “Mapeamento do Exploragio Trabalho
Infantil no Trafico” foi realizado em 2002. Nota: E importante observar que essa estatistica sintetiza
dados de 232 favelas no Rio de Janeiro (menos da metade), das quais cada uma tém fatores e
caracteristicas particulares que podem variar esses indices, produzindo nimeros mais altos ou mais
baixos.

% 0 Comando Vermelho é uma facg@o do narcotrafico (a dominante de Vigéario Geral).

% Langado em 2003, dirigido pelo diretor norte-americano Jeff Zimbalist, o documentério foi premiado
pelo Tribeca Film Festival.

%7 José Janior, entrevista a autora, 11/05/05.

% Site oficial do GCAR: http://www.afroreggae.org.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0310326/CB


PUC-RIo - Certificacéo Digital N° 0310326/CB

67

Na apropriag@o dos canais da midia e na conseqiiente difusdo das vozes desses
movimentos também entra a questdo da cooptacdo: a utilizagdo dos grupos para
promover uma determinada imagem do desenvolvimento social/cultural. Nesse
sentido, no espago criado por esses movimentos surge o problema da maior
divulgacdo de alguns aspectos, em detrimento de outros. George Yudice observa a
forma do Afro Reggae, além de ser representado nos meios de comunicagao,
apropriar-se ativamente da midia para expandir e fortalecer suas acdes e mensagens.
Ele discute essa problemdtica que surge na medida que a midia isola ou edita as
formas de manifestacdo, e que esses movimentos sdo utilizados para criar uma

linguagem restrita as imagens promovidas pelas ONGs:

The problem, to my mind, is not co-optation [...] My concern is that cultural practice
runs the risk of responding to performative injunctions that leave little space for
experiences that do not fit an NGOized depiction of development, worth, self
esteem, and so on. Cultural production and distribution become a way to keep favela
youth from “making trouble,” they provide a livelihood for some, and even,
according to some NGO and government planners, enable them to take advantage of
the emerging favela tourism, which extends the “family of man” to the ghetto. I
imagine that José Jinior would not object to these characterizations but instead see
them as the means by which urban youth can become a recognizable part of the city
and partake in some modest way of its assets in a context in which government
social services have dwindled and never really worked well in any case, especially
for the racialized poor. They thus become performers of individual or collective
selves that are at least partly scripted to provide the life—and indeed the salve—of

the city.”

A reflexdo de Yudice aponta para o espaco além das pessoas envolvidas diretamente
nesses grupos. Elas podem estar expondo através de um movimento uma

determinada politica e uma determinada estética; porém, isso, mais do que dominar

% Yudice, George. “Afro Reggae Parlaying Culture into Social Justice”, p. 61

Tradugao: Do meu ponto de vista, o problema nao € a cooptacao [...] Minha preocupacédo é que a
pratica cultural arrisca corresponder a cobrangas de performance que deixam pouco espago para
experiéncias que nao cabem dentro da retratacdo “ONGizada” do desenvolvimento, valor, auto-estima,
etc. A producao e distribui¢@o culturais se tornam em maneiras de evitar que os jovens da favela
“facam confusao”, fornecem emprego para alguns e até, segundo alguns planejadores de ONGs e do
governo, permitem que eles aproveitem do emergente “favela turismo”, que estende a “familia do
homem” para dentro do gueto. Imagino que o José Jnior ndo contestaria essas caracterizagdes mas as
veria como o meio da juventude urbana tornar-se uma parte reconhecivel da cidade e participar de
alguma forma modesta dos bens, num contexto de servicos publicos sociais diminuidos que nunca
funcionaram de verdade, especialmente para a populac@o pobre de cor. Assim se tornam
apresentadores de subjetividades individuais ou coletivas que possuem pelo menos a possibilidade de
dar vida — e até salvac@o — para a cidade.
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os canais de comunica¢do, mostra vias de aproveitar esses canais; indica as “formas

que a politica acontece”:

In several presentations on Afiro Reggae and similar groups, skeptical listeners have
remarked that NGOization and consumer-media politics, convergent in the lyrics of
the Nova Cara CD, simply integrate a few such groups at the expense of the vast
majority. This is inevitably the case. But it must be said that Afio Reggae also
condemns class privilege, racism, sexism, homophobia, and political corruption.
That these protests have become part of the genre that is consumed in pop music—
most rap in Brazil, for example, is a form of social protest, as in the work of 1998
MTV award winners Racionais MC—should not become the reason for
condemnation but rather reflection on the ways in which politics takes place in
urban, consumer-mediated societies. [...] Revolution this is not; but Afro Reggae is
building community and advancing a range of causes that will get further exposure
among the youths with whom the group works.'*

As conclusdes de Yudice, que embora se refiram ao Afro Reggae, podem ser
aplicadas também ao Nos do Morro, remetem-se a polémica que o contexto apresenta
para o movimento artistico. Destas podemos extrair uma resposta importante: os
novos espagos socio-culturais criados e expandidos pelo trabalho de grupos como
Nos do Morro e Afro Reggae oferecem possibilidades através da criacdo de
“performers of individual or collective selves”. Embora as linguagens, abordagens e
metas do Afro Reggae ¢ do Nos do Morro sejam diferentes, os dois representam
caminhos para responder ao problema de espaco e territdrio, abrindo ndo apenas
lugares fisicos para as atividades de jovens de bairros populares, mas criando espacos
para suas vozes e valores no tecido social da cidade. Esse espago, como vimos na
discussdo acima, ndo exclui vozes de outras camadas da sociedade, ¢ um processo de
inclusdo e integracdo de vozes. E realizado por meio de redes, parcerias, politicas de

inclusdo e colaboragdo que fortalecem as manifestacdes e permite que se

1 Ibidem. p. 64

Traducao: Em varias apresentacdes sobre o Afro Reggae e outros grupos, ouvintes céticos comentaram
que a ONGizacao e politica de midia-consumidor, convergendo no disco Nova Cara, simplesmente
propiciam a integracdo des poucos grupos aos custos da grande maioria. Esse €, inevitavelmente, o
caso. Mas deve ser dito que o Afro Reggae também denuncia o elitismo, o racismo, o sexismo, a
homofobia e a corrupg¢@o politica. O fato desses protestos terem se tornado parte do género consumado
na masica pop — a maioria do rap no Brasil, por exemplo, é uma forma de protesto social, como no
trabaho do grupo premiado pela MTV em 1998, os Racionais MCs — n@o deveria ser o motivo de
condenag@o e sim motivo de reflexao sobre os modos que a politica acontece em sociedade urbanas e
mediadas pelo consumidor. [...] Revoluc¢do nédo é, mas o Afro Reggae esta construindo comunidade e
avangando uma variedade de causas que ganhardo mais visibilidade entre os jovens com quem o grupo
trabalha.
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multipliquem.  Voltando a caracterizagdo de MV Bill, do espago ‘“cedido” e
“conquistado”, podemos identificar exemplos dos dois tipos € a meta dos dois grupos

¢ partir do primeiro para uma maior participagdo no segundo.

No entanto, de que formas as manifestacdes desses movimentos estdo agindo
para promover a inclusdo e integracdo social, ndo apenas dos participantes
diretamente envolvidos, mas para causar um impacto mais amplo para a sociedade?
Quais valores e principios sdo expressos através do trabalho de artes cénicas e como
sio comunicados e defendidos através da arte? E com o objetivo de oferecer
perspectivas para esse didlogo que seguimos para os proximos capitulos, que
oferecem consideracdes da produgdo artistica desses dois movimentos e as formas de
incorporar elementos sociais na obra performatica, focando no didlogo entre contetido

€ contexto.
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NOS DO MORRO

QRUPO DE TEATRO ANO T RI0O DE JANEIRO 1288 -1988

"0 Inglés Magquinista”
tumultua tealro do Vidigal

0 grupo de featro

+ Nos do Morro +
apresenta

1| “ Os dois ou o

{1 Inglés Maquinista”

Comedia de Martins

Pena, escrita em 1842

Sdbados Domingos e Feriadbs
As 20:00hs  Entrada- 50,00
Teatro do Gentro Comun. Podre Leeh
Rua Benedito Calixto N:92 ViJiya[

+0 espc‘fa'ca/o comeca rigorosamerite no horerio*

Figura 1 Nos do Morro: Cartaz do
espetaculo O Inglés Maquinista (1988)*

'I
| "
Y o
.

Figura 2 Atoré do Grupo Nés do Morro no espetaculo Machadiando (1996)*
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Figura 4 Nés do Morro: Elenco de E Proibido Brincar (2001)*

Figura 5 Atores do Nés do Morro em Abalou (1998)*

*Fotos fornecidas pelo Grupo Nos do Morro e por Carla de Gonzaels/Pagu Comunicagdes
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Figura 6 Ensaio em Vigéario Geral, Afro Reggae, 1995 (foto: José Renato)

Figura 7 Regina Casé e Caetano no Batizado da Banda Afro Reggae. (Foto: José Renato)
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Figura 8 Makala grupo de danga  Figura 9 Apresentacdo da Banda Afro Lata (foto: Amber Levinson)
(foto: Ieré Ferreira)

kFigura 10 Banda Afio Reggae com o Ministro de Cultura Figura 11 Percussionista de Afro Samba,
Gilberto Gil, premiado Orilaxé, na cerimdnia no Circo Voador (foto Amber Levinson)
do prémio no Canecéo (foto Amber Levinson)
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Figura 12 Batalhdo de Policia Militar em Belo Horizonte (MG),
grafitado pelos participantes da oficina de grafite do
projeto Juventude e Policia (foto: Ieré Ferreira)

(foto: Amber Levinson)
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Figura 13 Participantes da oficina de
percussdo do projeto Juventude e Policia
(foto: Ieré Ferreira)
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