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ALBERTO NEPOMUCENO “DUPLAMENTE NACIONAL”

Sendo a proposta deste trabalho a andlise da wgdstde imagem de
Alberto Nepomuceno na tradicdo musicolégica braailemergente no século
XX, faz-se necessario tecer primeiramente algunsmeotérios sobre as
caracteristicas basicas do saber ocidental corveambd como musicologia, bem
como conhecer as particularidades da musicologierd®lvida no BrasilThe
New Grove Dictionary of Music and Musicignmportante publicagdo no meio
musical académico, no seu subtopidinitions apresenta alguns dos principais
sentidos e demarcacgdes vigentes atribuidos a matéri

The term ‘musicology’ has been defined in manyedifit
ways. As a method, it is a form of scholarship aebterized by
the procedures of research. A simple definitionthiese terms
would be ‘the scholarly study of music’. Tradititlga
musicology has borrowed from ‘art history for its
historiographic paradigms and literary studies foits
paleographic and philological principles’ (Treitler1995). A
committee of the American Musicological Society $ANh
1955 also defined musicology as ‘a field of knogetaving
as its object the investigation of the art of mwsca physical,
psychological, aesthetic, and cultural phenomenfiAMS,
viii, p.153). The last of these four attributesagithe definition
considerable breadth, although music, and musiarasart’,
remains at the centre of the investigation.

A third view, which neither of these definitiondlyfu
implies, is based on the belief that the advantedysof music
should be centred not just on music but also onigciaurs
acting within a social and cultural environment.i§ khift from
music as a product (which tends to imply fixity)asic as a
process involving composer, performer and consumer
listeners) has involved new methods, some of tremowed
from the social sciences, particularly anthropolpgthnology,
linguistics, sociology and more recently politicgender
studies and cultural theory. This type of inquity also
associated with ethnomusicology. Harrison (19633 ather
ethnomusicologists have suggested that ‘It is tihetfon of all
musicology to be in fact ethnomusicology; thattasiake its
range of research to include material that is tedme
“sociological™ !

! Vincent Duckles et. alli. Musicology, |The New Grove Dictionary of Music and Musicians
Edited by Stanley Sadie London: Macmillan Publishers Limited, 1980.
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Embora o verbete possa sugerir certa imprecisdatqua definicdo da
musicologia e suas metodologias, as definicbes saptadas remetem as
transformacdes que Blusikwissenschaftem sofrido a partir do século XIX,
momento no qual este saber ambicionava seu redomdtT®@0 NO universo
académico cientificista, e no decorrer do século S¥gundo Joseph Kernfao
esforco pelo reconhecimento como saber cientifemmu a impregnacdo da
musicologia pelo positivismo, o0 que causou a sehsielimitacdo da abordagem
musicoldgica, adentrando o século XX basicamentgdda ao estudo da historia
da musica erudita ocidentalPara Kerman, a década de 1960 representou um
marco importante para o processo de questionantkrganusicélogos sobre o
tradicional papel da musicologia, destacando-seamdribuicdes oriundas das
criticas de Arthur Mendel, que percebia em seusdesta caréncia de uma
abordagem peculiar e propria para a musicologieolagervar a relagdo dos
musicOlogos com seu objeto: a musica.

Neste contexto, novas criticas surgiram, deixan@woco intuito de
reformulacdo tedrica da musicologia. Alguns autdi@am fundamentais no
desencadeamento deste processo, destacando-seelestr@alisca (elaborando
uma comparacdo do trabalho do musicélogo como distriador); Strunk
(manifestando seu descontentamento com o0s moldadémcos, 0 que
proporcionou a flexibilizagdo do modelo positivisteos trabalhos por ele
desenvolvidos); Marshall (estudioso dos aspectodenmos da muasica de Bach);
Emery e Blume (que elaboraram criticas ao positigismais incisivas no caso de
Blume); Dart (cuja obra, segundo Kerman, abria @spaara a imaginacédo e a
especulacdo; praticas inadmissiveis no paradignstiypsta); Leo Treitler
(elaborando uma série ensaios norteados pela fidosta historia contendo
criticas a musicologia tradicional); Janet Wolfdgtionando a autonomia da arte
seguindo uma abordagem sociolégico-marxistayl Dahlhaus (apresentando o

2 Joseph KermarMusicologia Colecdo Opus 86. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1987.

® De acordo com Kerman, originalmenteyiasikwissenschaftlo século XIX, pretendia o estudo
de todos os aspectos possiveis da musica, abranddedde a histéria da musica ocidental até a
taxonomia da masica ‘primitiva’l...], deste a aistaté a estética, e desde a harmonia e o
contraponto até a pedagogia pianistica”. Com aénftia do positivismo, a musicologia passou
ndo apenas a restringir-se ao estudo da mdusicateerocidental, “na tradicdo de uma arte
superior”, como também limitou a “abordagem dedhgeto de estudo”. “A musicologia é
percebida como tratando essencialmente do fatoalpdumental, do verificavel [...].” A atividade
do musicologo torna-se basicamente a organizac@&vetgos da histdria da musica, “considerada
como fendmeno auténomo, em padrdes evolutivos &tapl.Idem, Ibidem.
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conceito de Wechselzung consistindo no processo de trocas muatuas entre
literatura e musica); Charles Rosen (autor Tde Classical Styleobra que
Kerman considera uma conquista da nova musicojogidornecer o paradigma
mais influente no processo de transformacdo da amlogia americana ao
abandonar a ortodoxia em prol da possibilidadebdedagens multifacetadas).

O proprio Kerman é figura central deste movimeim,defender que a
musicologia ndo seja determinada pelo seu objetstielo, mas de acordo com
as possibilidades de abordagem. O intuito da ariggantada por musicologos
como Robert Morgan, Carl Dahlhaus, Leo Treitlerseptn Kerman, Frank
Harrison e outros, foi o de ampliar as dimensdesadalise musical gela
compreensao de que uma composicdo ndo é apenadjeto autbnomo, mas
também um registro do pensamento humano ou unxeefle preocupacdes de
uma época *

A reviséo critica da musicologia iniciada na décaeld 960 proporcionou
nao apenas a sensivel ampliacdo do seu objetdutemas também permitiu a
emergéncia de diferentes metodologias no procedoremalitico, tais como as
apresentadas peldbhe New Grove Dictionary of Music and Musiciam$ao
obstante, a despeito dos esfor¢cos reformuladoresm&nh reconhece a forte
reminiscéncia do positivismo nas abordagens musgjaas da segunda metade
do século XX, notadamente, nas obras que primaanqoelstrucao de histérias da
musica tendo como referéncia os “grandes compesit@ suas “grandes obras”,
apresentando uma perspectiva progressista caractarpela contribuicdo destes
homens na ampliacdo da técnica e das possibilidadeessivas da muasica. O
universo musical é apresentado praticamente dedwmailo que ocorre ao seu
redor, em razdo da falta de conexdo desta abordagemelementos socio-
culturais.

Similar aos processos europeu e norte-americamusacologia
brasileira, sobretudo até as primeiras décadagglanda metade do século XX,
desenvolveu-se basicamente sob a égide evolu@priatacterizando-se pelo
estudo linear e heroicizante da histéria da musi€antudo, algumas
peculiaridades devem ser ressaltadas. Diferentemdos paises da Europa

ocidental, ou mesmo no caso dos Estados Unidosndériga, a musicologia

4 Maria Alice Volpe. Compositores romanticos brdsile: estudos na Europa. liRevista
Brasileira de Musica Rio de Janeiro: v. 21, 1994/95.
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brasileira nasce atrelada a necessidade de defieigirmacdo de uma identidade
nacional, ao esforco de equiparacdo aos considerammtros culturais

hegemonicos mundiais, e a criacdo de uma tradiglioral. Questionamentos
como: o0 que € o Brasil e 0 que é o ser brasil€Qoee tipo de musica traduz isto?
Quais os caminhos a serem trilhados para o reconbéet® externo? foram, nos
diferentes contextos, norteadores das produc¢fescomgicas, percorrendo a
maior parte do século XX, determinando as formaasecaracteristicas das

reflexdes sobre a musica no Brasil:

In most Latin American countries musicology hasnbee
understood primarily as the history of music..] Several
national music histories written in the early "2@entury
stressed the achievements of individual composansl the
development of musical institutions; interpretatior critical
analysis did not become part of musicological woriil the
1960s.

[...] Until the 1970s, however, musicology was not amar
of academic priority in many countries. A numbervedll-
known scholars, such as Méario de Andrade, Renatoefla,
Alejo Carpentier and Vasco Mariz, were not trained
musiscologists, and many composers turned to muggohs
well.

Como menciona o verbete dine New Grove Dictionary of Music and
Musicians 0s primeiros autores que publicaram producOesrahias que
pretendiam a elaboracdo de uma histéria da musiesildira ndo eram
musicélogos por formacéo, sendo alguns deles cdtopss e musicos que se
empenharam no estudo do passado musical brasileirfoi o caso de Guilherme
de Meld, pianista e compositor, autor da primeira histéldamusica brasileira
publicada em 1908, intituladaMuUsica no Brasildesde os tempos coloniais até o
primeiro decénio da Republica

Guilherme Theodoro Pereira de Melo nasceu em Jbrde de 1867 na
Bahia, iniciando sua educac¢&o musical no Colég® @déos de Sdo Joaquim.
Assumiu, em 1928, o posto de bibliotecario interdw Instituto Nacional de
Musica do Rio de Janeiro, sendo efetivado um ampoideExerceu esta fungéo
até 1932, ano de seu falecimento. Foi substito@ioo bibliotecério da referida

® Vincent DucklesQp. Cit.
® Guilherme Teodoro Pereira de Meld.Musica no Brasil: desde os tempos coloniais até o
primeiro decénio da Republica Rio de Janeiro: Imprensa Nacional, 1942. 22 ed
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instituicdo por Luiz Heitor Corréa de Azevedo, outmusicélogo”, autor dé50
anos de Musica no Brasil 1800-19%30 sendo este também o prefaciador da
segunda edicéo da obra de M&lo.

Escrita nos primeiros anos da Republica brasil@irmusica no Brasitle
Melo é uma obra fortemente marcada pelo discursnomalista, de carater
positivista, engendrado no século XIX, que vislumlla recém proclamada
Republica o momento de consolidacédo e fomentacjuralgresso brasileiro. Os
argumentos da obra objetivam conscientizar o |lestiore a existéncia de um
Brasil “civilizado”, que pode ser contemplado pséu desenvolvimento artistico,
sendo, o periodo republicano, o seu apogeu. Pérekepeste ponto esta a busca
pela equiparacdo da arte brasileira a européiao jiefacio, o autor adverte que
sua intencdo néo € a elaboracdo de uma histomapleta” da muasica no Brasil,
mas a afirmacédo de qu@do somos um povo sem arte e sem literatura, como
geralmente dizem, e que pelo menos a Muasica nadl Beas feicdo caracteristica
e inteiramente nacional®

Utilizando como fonte os acervos twstituto Geografico e Historico da
Baia e o0 Gabinete Portugués de LeityraMelo constréi seus argumentos
basicamente sobre duas tematicas, buscando camstrie entrelaca-las: a
contribuicdo das etnias (“racas”), grupos e ingtiteis na elaboracdo da mdusica
nacional e a influéncia de acontecimentos sociaipobticos, estes mais
valorizados que aqueles, selecionados pelo autonocdecisivos para a
“evolucdo” da musica brasileira.

Alegando basear sua metodologia no pensamento itioocliterario
Edmond Scheret®, Melo considera imprescindivel para se encontrépealra
fundamental da arte” de um pais a investigacdaide ‘$endas” e as “influéncias

dos povos”, o que para ele, no caso brasileirosisba em analisar as formas

" Luiz Heitor Corréa de Azevedd50 anos de Musica no Brasil 1800-195®io de Janeiro:
Livraria José Olympio editora, 1956.

8 Segundo o proprio Luis Heitor, a publicagéo daisdg edicdo dé& Musica no Brasildesde os
tempos coloniais até o primeiro decénio da Repablie Guilherme de Melo, foi uma iniciativa
do professor Sa Pereira, diretor da Escola NacaalUsica. MeloQp. Cit.

°1dem, Ibidem.

19«13 dois modos, diz Edmond Scherer, de escrevestériai artistica ou literaria de um povo:
‘pender para as condi¢cBes gerais, referir os efeifs causas, distinguir, classificar; ou entéo
tomar por alvo este mundo de artistas e escrit@esmeio que tdo grandes coisas produziu,
procurar surpreender estes homens em sua vida de tha, desenhar-lhes a fisionomia e
recolher as picantes anedotas a seu resfieitdem, Ibidem.
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determinantes na formagao Geist concluindo que a expressao sentimental do
brasileiro encontrava-se sumarizada na apropriadéo estilos populares
engendrado pela “fusdo” dos indios, portuguesesaabs e espanhdis.

Embora Melo conclame Scherer como base estrutarakd pensamento,
sua argumentacao € perceptivelmente ilustrativdigstaissdo sobre meio, raca e
civilizacdo recorrente no Brasil do século XIX e&da presente nas primeiras
décadas do século XX. No caso de Melo, nota-sarkamte a influéncia da
vertente que tem Silvio Romero como seu maior exjgoeDe certa forma, boa
parte de suas concep¢des podem ser consideradeaniEse uma espécie de
adaptacao do pensamento de Silvio Romero paraitamatlacionadas a musica.

O conceito deseist'?, apresentado por Romero nos moldes propostos por
Herder, € uma das muitas semelhancas. Como pareo Rbmero fazia-se
necessario, na literatura, “recolher o espirito tlagicbes poéticas” populares —
guardids do espirito do povo — para se encontrardadeiroGeistnacional, do
mesmo modo, Guilherme de Melo defendia que as ®masicais populares — a
modinha, o lundu e a tirana — representavam oisphasileiro na musica. Em
Melo, o tratamento dispensado a musica também ténfente marcado pelo
tradicional canone romantico do sentimentalismandgdr da arte: a expressao do
Geistde um povo. Para o autor, 0 sentimento — espinitsical — € resultante da
constituicdo psiquica do individuo, estando espe@s sobredeterminado pelas
impressdes herdadas da etnia a qual pertence oosstjtuindo-se na expressao
idiossincratica das diferentes “racas”.

A questdo da mesticagem é outra referéncia camnelkante aos dois
autores. Em um contexto no qual alguns paisepeuscencontravam nas teorias
raciais justificativas para a empresa imperialiSia;jio Romero, em seu esforco
por aquilo que chamava de modernizacdo culturallbna, buscava alternativas
que proporcionassem escapar da visdo estigmatidad8rasil como nacédo
condenada ao fracasso, basicamente em funcéo sldatimes: a determinacao

mesologica — clima e meio tropicais proporcionaslaie 6cio, improprios ao

X Em oposicéo ao modelo francés @wilisation, que determinava o progresso da humanidade
através do refinamento do conhecimento e dos cestude acordo com 0s canones da filosofia
ilustrada, pensadores alemaes do final do séculdll Xhgendraram o conceito dultur,
caracterizado pela defesa da existéncia de umaacisggeculiar a cada “povo” que poderia ser
encontrada nas manifestacdes culturais primitiessed Esta “esséncia”, ou “espirito”, particular a
cada “povo”, que para o filosofo e escritor alend@hann Gottfried Von Herder residiria na
“cultura popular”, estimuladora de uma “consciém@aional”, foi denominada contaeist
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trabalho intelectual e mesmo provocadores do com@mmento lascivo — e a
questao racial — a impossibilidade de se constimi verdadeira civilizagdo que
abarque indios, brancos e negros, sobretudo, quaddaualquer tipo de
miscigenacao.

As saidas propostas por Romero para as tematicgsi€stéo enfatizavam
ora a diferenca, ora a necessidade. Em relacdopemdemas de ordem
mesologica, mesmo reconhecendo a vida nos trépmo® empecilho ao bom
desenvolvimento intelectual?, Romero busca equilibrar o viés negativo
ressaltando a diferenca, ou seja, enaltecendo psctas mesologicos que
considera peculiares e salutares no Brasil: a emduela e opulenta, de paisagem
variada, com terra fértil e generosa. Assim, seyporlado os tropicos possuem
aspectos nocivos a civilizagdo, possuem tambénmyyton, qualidades Unicas que
equiliboram e mesmo compensam as mazelas condepattatiemisfério norte.
Sobre a mesticagem, o pensamento de Romero a@eseodmo uma espécie de
justificativa ante a necessidade de adaptacaor@uisds. Esta questdo foi, como
ressalta Claudia Neiva de Matbs bem mais dificil de encontrar uma solucédo
plausivel que a mesoldgica por esbarrar em doisdgedilemas: primeiro, a
presenca macica no Brasil das “etnias inferioresiidios, negros e mesmo no
caso da chamada “raca branca”, o problema de saud@rcontingente ser
formado pela “escoéria da Europa”. portugueses mtadem latino-ibérica em
geral; segundo, o alto indice de miscigenagcdo qugmuto era o0 mestico,
contemplado pela maioria dos pensadores europeépata como o “pior dos
males”, um bidtipo degenerado; moral, intelectuafisscamente inferior ao
europeu, cuja “férmula” agregava invariavelmentpiar das racas imiscuidas,
levando mesmo a esterilidade.

Romero apresenta o0 mestico como um elemento diadiznecessério a
reestruturacdo cultural-ecologica por favorecemtegracdo entre o “homem
civilizado” e a natureza indémita: “o mestico éamdicao [da] vitdria do branco,

fortalecendo-lhe o sangue para habita-lo aos rigdeeclima. E uma forma de

12«0 trabalho intelectual no Brasil é um martirio: passo pouco produzimos; cedo nos

cansamos; envelhecemos e morremos depreSie@io Romero. Apud Claudia Neiva de Matds.
Poesia Popular Na republica das Letras: Silvio Ronmme Folclorista. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ/MIinC FUNARTE, 1994.

3 1dem, Ibidem.
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transicdo necessaria e Util que caminha para apamse do tipo superior®’

Percebe-se que em Silvio Romero, como no pensantentorente, ainda se
valoriza como superiores a cultura e a “raca bra#canesticagem € apenas uma
necessidade, sendo 0 mestico a alternativa vi@vpt@esso de aclimatacéo, ndo
eclipsando o europeu, e sim 0 negro e o indio. Rorera que, com 0S anos, no
futuro, negros e indios “puros” desapareceriantanel® apenas o mestico e o
branco “puro” que acabariam por se fundir. Esté@dussultaria no “retorno” da
supremacia branca — teoria do embranquecimento.

Tal como em Silvio Romero, a preponderancia do etgmbranco se faz
presente no pensamento musical de Melo, uma vep gueopeu € protagonista
do processo de fusédo racial e aclimatacdo. A idéigue o processo evolutivo
proposto por Romero culminaria na hegemonia brtarobém é contemplado por

Melo:

[...] o povo portugués sob a influéncia do clima american
e em contato com o indio e o africano se transformo
constituindo o mestico ou o brasileiro propriamedit®.

[...] ainda hoje mesmo se encontram vestigios deste
canibalismo hediondo e crencas supersticiosas erdre
populacho crioulo que ainda néo se orl%purou e erascugias
corre ainda o sangue inculto do africa

O mesmo evolucionismo positivista determina a vigg@omusica e a
divisdo da histéria da musica de Guilherme de MBlara o autor, o proéprio
conhecimento musical requer certo nivel de deseimehto humano e social.
Isto explicaria 0 sua lenta progressao quando cradpaas demais artes, porque,
“sendo a arte mais sociologica e a linguagem neaisdo sentimento humano”, a
musica necessita de uma espécie de amadurecinmgotdogico, ao contrario da
arquitetura, escultura e pintura que, para Melggi|am a partir da mera imitagcéo
da natureza. Seguindo esta ldgica, divide a héstfai musica brasileira em cinco
periodos distintos: o da formacdo (influéncia ied& e jesuitica), o da
caracterizacdo (influéncia portuguesa, africana spamhola), o do
desenvolvimento (influéncia bragantina), o da degtao (influéncia dos
“pseudo-maestros” italianos) e o de nativismo (i@ficia republicana). Em

relacdo a questdo das influéncias, é muito maisifieigtivo para o autor

14 Sjlvio Romero Apuddem, Ibidem.
!> Melo, Op. Cit.
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identificar as expressfes sentimentais oriundas gitopos étnicos e apontar
acontecimentos historicos e politicos — com estpgua o periodo republicano —
que teriam impulsionado o desenvolvimento da muysicaque compreender
quais seriam o0s elementos e estruturas musicadad®s ou engendrados no
passado musical brasileiro. Assim, importa maisamaue a nostalgia e o
saudosismo presentes na “esséncia” dos indiosaa@is e europeus constituiram
0 cerne da expressao musical brasileira, bem corsentimento nativista que
teria aflorado com o alvorecer da Republica.

O periodo da formagdo consiste, basicamente, ngtragéo do encontro
cultural entre amerindios e europeus como uma figile doGeistindigena pela
musica civilizada trazida pelos jesuitas. Com efedm termos de influéncia,
praticamente nada da musica — quica da culturadigena serve a constituicdo
musical brasileira. Na histdria da musica de Guilteede Melo, do indio retira-se
apenas a expressao sentimental redimida de segioestlvagem pelo contato
com 0s jesuitas e sua musica.

N&o que Melo ndo reconheca a existéncia de mustoa @s “aborigines”.
Mas, no seu pensamento evolucionista, a musicagjasdtegorizada pelo autor
como para a danca, para a guerra e para funcigissas, em funcdo do estagio
evolutivo em que se encontravam, era impregnadas@otimentos barbaros e
selvagens, da mesma forma que a musica religiosarsd. Coube aos jesuitas a
transformacdo deste aspecto mediante o caratedtlipnque sua mdasica
“superior” exercia sobre os “selvagens”, engendrantbvos sentimentos

religiosos, aniquilando no amerindio os “cantaadsatisticos”:

Os indigenas, maravilhados pela novidade do espktdc
arrebatados pelos acentos da mdusica, acompanhavam o
padres até a aldeia dos catecumenos, a semelhamggue
ainda hoje fazem os meninos e a rapaziada vadiausorem
uma banda de musica de rd&

Como no conto do flautista de Hamelin, os ameomdio descritos como
incapazes de resistir ao encanto musical que Ikegcado. Percebe-se ainda uma
leitura baseada no “bom selvagem” de Rousseau, uz as populacdes
autoctones da América portuguesa séo reconhecaddsfancia” da humanidade

16 |dem, Ibidem.
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guando comparadas aos Jesuitas. Aqueles reconinecespirito a superioridade
da masica destes, e por ela sdo seduzidos. E gesurguem impulsiona o
desenvolvimento da musica no Brasil, ndo apenas tp@hsformacédo do indio,
mas também por terem sido 0s pioneiros neste @ocesna criagcdo de
instituices musicais, leia-se escolas de muse&meérica portuguesa.

Segundo o autor, ap0s a catequese da “maioridndass”, iniciou-se o
periodo da caracterizacdo, marcado pelas influemma portugueses, africanos e

espanhdis:

[Foi] da fusdo dos costumes e do sentimento musical
destas trés ragas com a dos indigenas, que conmagarae
caracterizar os trés tipos populares da arte mudizasileira:

0 lundu, a tirana e a modinha; dos quais o primefm
importado pelo africano, o segundo pelo espanhmiterceiro
pelo portugués’.

Este € o periodo gerador das tradicbes popularediante o amalgama
dos elementos culturais “importados” para o Bresih a chegada das “ragas”. E
importante ressaltar a existéncia de uma espécisutbelivisdo” do europeu na
categoria racial. Ainda que a tipologia “europenglebe estas categorias — 0 que
€ perceptivel pelo tratamento em grau equitativetade“racas” em relacdo ao
desenvolvimento cultural, ao estagio de civilizag&ua superioridade em relagédo
as demais “racas” —, 0s portugueses e espanhdisos@ebidos como “ragas”
distintas. Tal caracterizacdo se baseia no mapdanderGeist conformador da
cultura musical brasileira.  Nesta l6gica, mesmatepeendo ambos a
“civilizagdo” européia, portugueses e espanhdisyas expressées sentimentais
distintas, o que leva a concepc¢édo de formas massigaalmente distintas — a
modinha do primeiro e a tirana do segundo —, eepta razdo faz-se necessaria
uma subdivisdo da raca européia. Neste caso, a riaim “espirito de um
povo” — o Geist — prevalece na concepc¢ao racial de Melo em dettondos
critérios biolodgicos que segregam os europeus @osearopeus. A classificacédo
dos jesuitas como categoria a parte dos portugeesspanhais, plausivelmente,
em funcéo do seethosreligioso, reforca esta idéia.

Tal como no caso dos jesuitas, a musica supeoer pbrtugueses e

espanhdis também seduz e domestica os indios. ndas&a dos africanos é

17|dem, Ibidem.
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descrita como meramente ritmica e onomatopaica,reseptativa dos
“requebrantos lascivos e luxuriosos de suas mucaquees teria proporcionado
aos indigenas um “novo sentimento musical, quepagando-se entre 0s
mesticos, identificou-se com o0 sentimento patrimdpzindo a nossa chula, o
nosso tango ou o nosso lundu propriamente difoE importante notar que, se
por um lado o indio € destituido de valor na foreapusical brasileira, por ndo
contribuir com a sua musica neste processo, pao autvalorado como uma
espécie de forma na qual sdo depositadas as c@stichs das demais “racas” que
constituirdo o “brasileiro”. Provavelmente pela meisténcia da o6tica indianista
do século XIX, dGeistindigena, contemplado na “infancia da humanidasieryje
mais que as demais “racas” a logica evolucioniste devara a acao
transformadora de uma raca em algo peculiggecst brasileiro, cuja expresséo
sentimental fundamental é a nostalgia.

Embora presente na construcdo de Melo, a natur@aaé apresentada
como elemento intrinseco do processo, mas sim aoma espécie de elemento
impulsionador, na medida em que aviva nos distigtopos raciais a expressao

melancolica latente:

Nos periodos de paz e nas horas de descanso, sob a
impressdo melancdlica e sugestiva das noites enbiza em
que n o céu azul mesclado de nuvens brancas ciatilaas
estrelas mais brilhantes do nosso firmamento, estes
representantes do futuro povo brasileiro, procurardistrair
a revivescéncia do sentimento nostalgico que ses lhe
apoderava d'alma, formavam grupos, como hoje se ama
nosso recdncavo, e ai cantavam e dancajvapi’

Diferentemente da visdo de autores como Renatoidéna natureza em
Melo ndo é uma forca indomita que impressiona amiliia” os homens ao
revelar-lhes sua pequenez diante dela, trazendoyrpa outra via, a expressao
sentimental melancdlica e nostalgica do brasilétra.A Musica no Brasildesde
0s tempos coloniais até o primeiro decénio da Rigalba natureza esta em
sintonia com as esséncias espirituais de cadaeraeas respectivos sentimentos

expressos na muasica, construindo-se assim umafickegdo entreGeiste meio.

18 |dem, Ibidem.
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Este capitulo também exprime preocupacdo com @testas tradicdes
conformadoras ddolk-lore brasileiro. Em consonancia com o pensamento de
Silvio Romero, Melo defende que o carater naciatzaimusica brasileira deve
constituir um projeto de pesquisa das lendas e “dastares populares” e
tradicionais, destacando-se: a musica religiogajisica de festejos, as cantigas
de rua, os cantares de roda, as cantinelas de, lescoan¢cbes baquicas, os
aboiares dos vaqueiros, os arrasoares dos campedesadores. O resgate
proposto é para Melo condi¢c&mme qua norpara a consolidacdo do projeto de
musica nacional no Brasil, seguido necessarianpite“lapidacdo” da matéria-
prima pela forma de prestigio: o sistema musicabmau, compreendido por

Melo como universal.

A musica deve pois fazer o mesmo que a arquitetaxar
na histéria os alicerces de sua fundacdo e comtradicao
formar o pedestal de suas grandes obfag.As nossas lendas
€ nossos cantares tradicionais tratados com artesmero,
guer como leit-motiv, que como tema principal poderiam
servir de excelentes fatores para a fundacdo daradpe
nacional [...] Todavia o artista brasileiro, cingindo-se tanto
guanto possivel aos moldes nativistas portadores do
sentimento nacional, deve, entretanto, respeitarf@nas
gerais e fundamentais da arte, que, como se sabe &
cosmopolita, ndo tem patri&’

O terceiro momento significativo da evolugcdo malsibrasileira é
abordado no terceiro capitulo. Aqui o autor defemdefluéncia bragantina como
elemento impulsionador da musica e da arte de msageial no Brasil, e, por esta
razdo, este momento historico € denominado pom&uile de Melo como o do
desenvolvimento. Sua periodizacdo tem inicio cormwanca da capital de
Salvador para o Rio de Janeiro em 1763, quandgenspectiva do autor, a
musica e arte dos brasileiros se centralizaramarfirpdeste capitulo, a nocéo de
desenvolvimento musical passa gradativamente a abbnedagem determinada
pela politica, transparecendo a influéncia do peaesdéo politico liberal na obra,
ainda de acordo com o paradigma ilustrado. Do pdetwista econdmico, 0s
diversos “ramos de atividade intelectual” foramadi@cidos pelo desenvolvimento
comercial que a mudanca da capital trouxe. Ja aepgdo politica ilustrada €

percebida na associacdo do desenvolvimento musical a politica, ja que a

20 |dem, Ibidem.
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musica “sO tocou 0 seu apogeu quando a sociedaeidalndo-se do servilismo
feudal, clerical e realengo proclamara sua indegrecid”.?*

Dom Joéo VI é a grande personalidade politicatecidh por Melo neste
capitulo. Em linhas elogiosas, D. Jodo VI € cordebcomo um grande
conhecedor de musica e patrono das artes no BEzsté. teria reconhecido de
imediato o talento do Padre José Mauricio, o0 qlev@u a nomea-lo inspetor da
musica real da capela. Melo também frisa a impoidate D. Jodo VI na criacédo
de instituicbes que favoreceram o desenvolvimenigtiao no Rio de Janeiro,
sobretudo o Teatro S&o Jodo em 1813. Este fointend@mento do autor, um
periodo aureo para as artes no Brasil, que, seddmsado pela “tormenta do
primeiro Império” e pelo “pesadelo da Regéncia’restuperou o folego durante o
Segundo Reinado. No cenario musical, destacamese, direito a extensas e
laudatorias biografias, os compositores José MaudcFrancisco Manuel da
Silva. Entre os demais musicos “biografados” ndtoém um tratamento especial
também é dispensado a Marcos Portugal e a Sigmen&dhm. O primeiro é
aproveitado como forma de comprovar a superioridhérival” brasileiro José
Mauricio e 0 segundo pela sua importante contrémuita formacdo de musicos
brasileiros, como Francisco Manuel.

A despeito das criticas sobre sua atuacdo comeradpr, D. Pedro | é
descrito como um grande musicista e notavel cortggosNo esfor¢co de
comprovar-lhe o valor como musico, Melo enumera ggrée de composicdes do
monarca, dando especial destaque para os hingas“melodias séo verdadeiro
reflexo de seu herdico patriotismo e das belissiftmes melddicas de seu
sentimento musical®® Estas consideracdes sdo particularmente impostaute
revelarem uma outra caracteristica do nacionalismasical defendido por Melo:
o dever patriético da musica.

Se a musica € a expressao sentimental de um pdwg é por exceléncia
a expressao do sentimento patridtico deste. Partdebte raciocinio, o autor
dedica algumas paginas do capitulo — ndo por ame@amente na parte que se
situa historicamente apés a independéncia — aaldfesseus canones patriéticos.
Saltando para a contemporaneidade, Melo lamentég@ado com que sao tratados

os hinos, langcando um apelo a obrigatoriedade Wlc@ghecimento:

2L |dem, Ibidem.
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Mais uma vez este fato tem se reproduzido e ainda o
governo ndo tornou obrigatério, a abertura ou no
encerramento das aulas primarias e nos regulamentos
militares, o canto do Hino Nacional e muito menodHino da
Independéncia, do Hino da Republica e de todosut®® que
fazem parte do nosso repertério civico e marcial.

Qual é o brasileiro que, ouvindo os primeiros aasdlo
Hino Nacional, como que servindo de corola a aqualeto,
cujo desenho melddico parece-nos pintar onomatepagnte
o tremular de nossa bandeira sob a acao imediatardesdpro
divino, emanado de poder sobrenatural, ndo sentdré@mito
de emocéo invadir-lhe a alma enquanto no coracadhse
embatem em pujantes ondas de sangue 0s mais vividos
sentimentos de patriotismd?

Os hinos séo idealizados como a forma mais subdimeténtica de um

povo expressar seu sentimento a Nacdo. Por es#m,raz execugcdo e 0
conhecimento destes é defendida como pratica loanéfimesmo redentora.
Norteando-se pelo sentido do épico e do glorioseloMefende a autenticidade
dos hinos pela identificacdo da traducdo da vontade espirito popular ou pelo
seu “historico” nacionalista, leia-se, por sua tjggracdo” em campanhas
militares e nos momentos importantes da politiceiomal. Assim, o autor

reconhece a autenticidade do chamado Hino de 7bdé ériado e cantado pelo
“proprio povo” em razdo da abdicacdo de D. Pedezm11831. Este, para Melo,
teria sido de fato o primeiro Hino Nacional brasie A mesma base

argumentativa serve para justificar o porqué daamtesacdo praticamente
generalizada do hino composto por Leopoldo Miguéza psubstituir o de

Francisco Manuel como Hino Nacional, por ocasida@altcurso realizado apoés a
Proclamacdo da Republica. Este ndo teria se idmutd com o “sentimento
nacional”. Complementando, Melo, valendo-se dasnm®as de Inés Sabino,
justifica que faltava ainda ao hino de Miguéz odictsices dos anos, a
imortalidade dos herdis, [e] a grandeza das Iutds”. Seguindo a tradicéo
nacionalista liberal européia que valorizava a tagdo de uma Nacdo pela
idealizacdo de um passado de conquistas, guerragpkeicoes, o Hino Nacional
composto por Francisco Manuel é, para Melo, “umnmoeipico dos feitos

gloriosos [...], tdo elevado e sublime quanto asacaima, tdo liberal e Ubere

2 |dem, Ibidem.
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gquanto o nosso solo, e tdo épico e herdico quastomartires de nossa
independéncia’®®

Este também é o capitulo no qual a modinha € chedada tirana e do
lundu, revelando-se a mais importante forma mugiopular nacional. A selecao,
no entanto, implicava um problema para Melo: coustificar a “brasilidade” de
uma forma musical que o proprio autor reconhecer@igmente como importada
pelos portugueses? A solucdo encontrada foi novienagelar para a constituicao
do Geist musical. Observa-se que ndo ha a preocupacdo deaundalise mais
acurada, voltada para a compreensdo das estrutwiagais na busca pela
definicdo de um tipo musical engendrado em temasilbiras, mas sim a escolha
arbitraria de um tipo popularmente disseminadogju@ a proposta civilizatéria
de moldes eurocéntricos almejada por Melo. Com@ates 0 autor, uma
“modinha brasileira abrange todos os quesitos #acamposicdo e da estética
musical”.?

Melo apresenta, de forma sucinta e pouco elug@at que considera
como particularidades da modinha brasileira. Quantorma, a peculiaridade de
possuir dois temas, um classico e outro livre,ra@s de apenas um. Ja no que
entende potracos e desenhp®numera: as incisas, as cesuras, 0s acentos, as
cadéncias, as ornamentacdes melodicas e harmobaiocaarcacdo dos baixos, os
acompanhamentos, e, por ultimo, as falsas harnm&niadeterminacdo da
diferenca para estes itens é, por sua vez — e @pamaalguns casos — ,
sobrepujada pela tonica sentimental e ufanista etmnento da compreensao
estrutural, como por exemplo no caso da andlisefalaas harmonicas que
“constituem a pedra de toque do cromatismo e dauséidade de nossas
modinhas”, ou das ornamentacdes melddicas e hacagnque “exprimem a
fertilidade e a riqueza de nosso estro musical”.

Para o autor, o nacional se encontra na fusaotaie$aeextra-estruturais da

musica:

“Como pois, ndo termos uma musica essencialmente
nacional desde quando temos uma tradicdo, um cémans
tantos costumes precisamente brasileir¢s!] Por acaso

25 |dem, Ibidem.
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havera alguma nacdo que faga modinhas, lundus ands
como nés fazermos?”.

Isto sem prescindir da expresséo sentimental, serdomodinha o amor,
“manifestacdo mais pura e mais santa do sentineentdivo do povo brasileiro”.
8 Contudo, o sentido de nacional na obra de Meloadlipsa em alguns casos
um discurso regionalista, como por exemplo na @@@o de que a Bahia — local
de nascimento do autor — fora o “berco” da verdadeiodinha brasileira, e a
recorrente inclusdo no “pantedo” musical brasilgiar ele delineado, de musicos
e compositores desta regido. Esta tensdo entrenah@ regional, presente, mas
nao problematizada na obra de Guilherme de Mekh@c por ganhar destaque
nas demais obras musicoldgicas da primeira metadgedulo XX, tornando-se
uma das tematicas centrais da musicologia modarnist

Sobre 0 Segundo Reinado, a obra credita o desemaito intelectual e
artistico a estabilidade politica e ao crescimamtmercial do periodo. Este, no
entanto, seria interrompido precisamente ap0s agde Paraguai, dando inicio
ao denominado “periodo da degradacao”, intitulad@auarto capitulo da obra,
dedicado quase que exclusivamente a critica acc@ppela estética musical
italiana. A “decadéncia” da musica no Brasil tegeadado por trés fatores: “a
invasdo de nossos teatros pelas companhias lidieamfima classe”, estando
explicito na mencao aos “cantores das esquinas ealés italianos”, elevados no
Brasil a maestros, uma critica ao “italianismo”;cfassa ignorancia do senhorio
daqueles tempos”, critica de Melo ao gosto e imverttas elites pela chamada
musica italiana, cuja “invasdo” foi, para Melo, ausadora do banimento das

modinhas dos salbes; e, por ultimo:

“[...] a inexperiéncia de D. Pedro Il, se bem que com as
melhores das intencdes, em privar-nos dos nossdisoras
compositores, mandando-os para a Europa, em vez de
importar de l& os melhores mestres, como fez Do Jd&com
Marcos Portugal, Neukomm e a coldnia Lebreton, guasido
de fundar a Escola das Belas Artes no Rio de Jarfei?

Aqui, duas tematicas importantes emergem, sendessado aprofunda-
las: a acirrada disputa estética travada entrerahcias musicais consideradas

27 1dem, Ibidem.
28 |dem, Ibidem.
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modernizantes do final do XIX e inicio do XX, emasmaioria associadas a
projetos musicais nacionalistas, com a prestigestatica italiana; e a querela
sobre a formacdo do musico brasileiro. Como amlséfoerelacionadas aos
interesses governamentais e aos esforcos da intidade na afirmacéo
nacional no ambito musical, faz-se necessario tdgemas consideracdes sobre a
guestao nacional na musical do século XIX.

E amplamente conhecido que a producdo de um serdmonalista para a
musica erudita brasileira antecede, e muito, 0 memio modernista e seu
principal musico representante, Heitor Villa-LoboBo mesmo modo, a
concepcdo de que o nacional na musica erudita sev@roduzido através da
conexdo desta com a chamada musica popular erfokchambém nédo foi uma
peculiaridade do movimento modernista brasileirerpRssando diferentes
tendéncias estético-estilisticas, tais ideais remed um mais remoto e pouco
estudado passado musical brasileiro. Muitos hedores e musicélogos tém
chamado a atencédo para a necessidade de ampliacémnidecimento sobre a
musica brasileira precedente ao século XX, exoaadcerto distanciamento das
leituras produzidas pelos autores modernistas aptos.

Alberto José Vieira Pacheco e Adriana Giarola Kayarencontram no
alboum deMelodias Brasileiras do imigrante espanhol D. José Zapata y Amat,
exemplo de uma concepcdo de nacionalismo musmahtdo século XIX no
Brasil. Escrito em 1851 e dedicado a imperatriz réb@ Maria Christina,
Melodias Brasileirasreline doze can¢bes compostas por Amat, sendo dez co
textos em portugués — quatro deles do prestigiathy eomantico Gongalves Dias
—, uma em espanhol e uma em francés. Segundod@agh€ayama, a obra teve
boa aceitacdo do publico e da critica oitocentstado, no entanto, desprezada
por musicos e musicologos modernistas.

Para os autores, o motivo da rejeicdo deu-se egadudas cancdes de
Amat serem tipicas representantes do repertériosal@o do século XIX,
renegadas por modernistas como Mario de Andrada pEntificacdo do
“estrangeiro” na sua estrutura. Embora os projetasionalistas modernistas
divergissem em diversos aspectos, convergiam emaela negacao da influéncia

%0 Alberto José Vieira Pacheco e Adriana Giarola Kay® Album Melodias Brasileiras de José
Amat: um exemplo do nacionalismo musical brasilgiré-andradiano. InRevista Brasiliana
Rio de Janeiro: 06 de 2007. n° 25
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estrangeira, sobretudo a européia, na conformagaau# buscavam como
tipicamente brasileiro. No entanto, Vanda Frelteafirma a importancia da
musica de saldo oitocentista na configuracdo daicenle camera brasileira,
também identificando nela um sentido nacionalistaa vez que se percebe em
muitas dessas obras a pretensdo de se forjar wanadade musical brasileira
dentro dos padrdes compreendidos como tal no sedlo Complementando,
Pacheco e Kayama lembram que recentes pesquisasasoluisica do século XIX
mostram que muitos dos mais importantes compositdeeformacao erudita do
periodo, como Carlos Gomes, Marcos Portugal e Medricio, compuseram
também cancgdes, o0 que serve a relativizacdo depoac destas como musica de
nenhum ou pouco valor artistico.

D. José Amat foi um dos mais importantes musicogajados na
promocéao e elaboracdo de uma musica nacional dirasilas décadas de 1850 e
1860. Por promoc¢do da musica nacional Amat comgdr@aenaprimoramento dos
musicos e cantores brasileiros e a divulgacdo dwocam lingua vernacula.
Recebeu do governo imperial a incumbéncia de adtramnio audacioso projeto
por ele mesmo proposto da Imperial Academia de dausi Opera Nacional,
fundada em margo de 1857. A Amat, idealizador agepw, coube a direcdo dos
trabalhos, geréncia e administracdo econdmicasttuicdo era também formada
por um Conselho Deliberativo composto pelo Marquies Abrantes, pelo
Visconde do Uruguai e pelo Bardo do Pilar, e umsgtho Artistico constituido
por Francisco Manuel da Silva, Joaquim Giannininlvi de Araudjo Porto alegre,
Dionisio Veja e Isidoro Bevilacqua.

Na direcdo da instituicAo, Amat priorizava doisetibps: promover a
musica nacional brasileira, apresentando oposiggiédiica italiana, e comprovar

o0 alto grau de civilizagdo alcancado pelo Brasitliawete sua arte musical:

O Brasil tem sua musica: as imitacbes do cantqaitel
vao pouco a pouco destruindo a sua originalidaddggatro
lirico nacional deve regeneré-la, aproveitando, coos
conselhos da arte, essa originalidade e dando asiBa sua
masica propria, cultivada e dignha do grau de cikalfdo a que
ja tem chegado o nosso pO\%

31 vanda Freire Apuddem, Ibidem.

%2 paulo Renato Guériosieitor Villa-Lobos: o Caminho Sinuoso da Predestingda Rio de
Janeiro: FGV, 2003
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Do governo, a Imperial Academia de Musica e Opeaaidhal contava
com a cessédo do Teatro Lirico e extracao de qlatEoas. A instituicio gozava
ainda do apoio de particulares mediante subscrig@esrimeiro espetaculo foi
realizado em julho de 1857. No programa, Operasrggtiras, em grande parte
zarzuelastraduzidas para o portugués. Amat foi afastaddirdgdo da instituicdo
devido as polémicas envolvendo sua administracéonamnecendo nela como
cantor. No entanto, ao que tudo indica, a Impekademia de Musica e Opera
Nacional necessitava, por razdes que carecem ddossiais aprofundados, da
presenca de Amat para funcionar, ja que, poucodepps o afastamento deste, a
instituicdo foi extinta em 1860 e 0 governo assimowmtrato com uma nova
empresa: a Opera Lirica Nacional, também dirigiotafmat.

Novamente o nome de Amat seria envolvido em pol@ésniPaulo Renato
Guérios* relata que, ap6s uma apresentacdo em 1862 da peFaaviata
traduzida para o portugués com o tituloAdgansviada o elenco acusou Amat de
nao cumprir os contratos. Amat afastou-se tambérdirdgédo desta instituicéo,
que acabou sendo unificada pelo governo com a Qumgpdlirica Italiana,
passando a se chamar Opera Nacional e Italianaasdipecdo de Francisco
Manuel da Silva, Antbnio José de Araujo e JoaquionbErto de Souza e Silva.
Nesta nova empresa, 0 projeto nacionalista fopsatio, pois a maior parte dos
subsidios era empregada na producdo das Operasdtalcujo gosto popular
garantia maior lucratividade. Apesar dos percalgoDpera Lirica Nacional
realizou importantes apresentacfes de Operas quespgondiam ao projeto
nacionalista defendido por Amat, comd:Noite de S&o Joade Elias Alvares
Lobo, com libreto de José de Alencar, em 1860 Moite do Castelale Carlos
Gomes, com libreto de Anténio José Fernandes diss &a 1861.

Nota-se claramente o interesse e a interferéncigstiado no projeto de
nacionalismo musical da segunda metade do XIX. <h&r@s por centralizacao
politica, econdmica e ideoldgica do Periodo Regémrcdo Segundo Reinado, nos
guais o nacionalismo tornou-se palavra-de-order, lstante conhecidos, e
projetos nacionalistas para a musica como o de &statzam em sintonia com o0s

interesses governamentais de criacdo e afirmacaonge identidade nacional

33 |dem, Ibidem.
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brasileira nos padrdes civilizatérios europeusa®agoverno, a idéia era fazer do
Estado o Unico lugar possivel de realizacdo dwiddo. No caso dos musicos, o
interesse ndo se resumia a criacao de instituimd&sasil que promovessem uma
formacdo musical de qualidade, mas também a cridedom espaco de atuacéo
para 0 musico que proporcionasse melhores condigéesabalho que as de
entao.

N&o obstante, como ficou claro no caso da Imp&gademia de Musica e
Opera Nacional, a atuacédo do Estado era precésamindo-se na maioria dos
casos a institucionalizacdo dos projetos, faltamol@wumprimento dos contratos,
como as extracdes das loterias, e, como no cas@ada Opera Lirica Nacional
com a Companhia Lirica ltaliana, que resultou najugiacdo da primeira pela
segunda, pesava a iniciativa que ndo onerasse errmgowou que lhe garantisse
lucro. Tal situacdo levou a derrocada o projetocdacdo de uma instituicao
governamental para o fomento da musica considenad#&nalista durante o
Segundo Reinado. A decepcao dos musicos com oarésigpara a acdo musical
no Periodo Regencial e no Segundo Reinado € pdecglglo surgimento de
diversas agremiacdes musicais, espalhadas pelaitmp@e se tornaram seus
efetivos espacos de atuacdo, comoSariedade de Mdusicaa Sociedade de
Concertos Classicos Sociedade de Concertos Populare€lub CarlosGomes
o Club Beethovepentre outros.

O Imperial Conservatoério de Musica do Rio de Janémstituido em 1841
a partir do projeto proposto por Francisco Mangpassou por circunstancias
semelhantes ao programa da Opera Nacional. Visanoimover uma solida
formacdo artistica para musicos brasileiros, O ap€onservatério de Musica
do Rio de Janeiro teve vida curta, existindo constituicio autbnoma apenas ate
o ano de 1855, quando foi anexado a Escola de Betas. Segundo Avelino
Romero Pereira, a histdria do Conservatério remart833, quando musicos da
Corte fundaram a Sociedade de Mdusica dirigida pandétsco Manuel. Dado o
seu prestigio, Francisco Manuel foi figura central desenvolvimento da
instituicdo, obtendo do governo em 1841 a extrat@oduas loterias anuais,
durante oito anos, como principal financiamento.pkitica a irregularidade das

extracOes — até 1852, apenas duas loterias hawitmestraidas — e o descaso
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governamental marcado pela precariedade da orgdieizagal® inviabilizaram a
manutencdo do Conservatério, o que arruinou o totde se desenvolver uma
instituicdo destinada a formacg&o musical no Bexgiliparada aos grandes centros
europeus. Ainda assim, o conservatorio merece giestpelo valor histérico da
sua proposta — embora existissem as chamadas adesethusicais, O Imperial
Conservatério de Mdusica foi, notadamente, 0 magado projeto voltado para a
formacdo musical dos anos imperiais. Além disto, éim substituicdo a esta
instituicdo que o governo republicano criou o b Nacional de Muasica em
1889, principal palco operacional de alguns dossniraportantes musicos da
Primeira Republica, como Leopoldo Miguéz, Albertcepdmuceno, Artur
Napoleao.

Kinsman Benjamin, fundador dolub Beethovenem artigo ddiario de
Noticias resume o tom das criticas dos musicos do finaXt% a atencéo
dispensada pelas instancias governamentais asc¢éesdie trabalho no campo
musical da capital imperial:

A vida de um professor de orquestra no Rio é dypara
alguns mesmo cruel; quase todos com familias gstersiar,
manetados pelos contratos com o0s teatros, obrigados
executarem durante todo o ano musica de um gémieral t
forcados a assistir durante o dia a constantes essale
musica de toda a espécie, menos de carater elevado:
desejosos de tomar parte em algum concerto, teedoadar
quem os substitua nos teatros — admira pouco gobata
escasso tempo e ainda menos inclinagdo para estusan
ocasido de alargar o conhecimento que tém das p@eki dos
grandes mestres. Dai provém uma indiferenca pelostos
mais elevados da arte musical, 0 mero interessenfaica
como meio de vida, e com iSSO aparece incontestavné
uma negligéncia tanto de estilo como de forma,a gma vez
contraida, é dificil sendo impossivel desarraifja]”. *

Implicito no texto de Kinsman Benjamin esta a caita estética italiana
(“género trivial”). A querela em torno da disputtéica, tendo por um lado os
“italianistas” e por outro os “modernizadores”, fama questdo bem mais
importante do que tradicionalmente se considena &guns grupos, no centro do
embate estava a antiga compreensdo de que o idiatieno era 0 mais

% Em 1847, um novo decreto formularia um plano deitnamento estabelecendo a nomeacéo
de professores e fixando seus vencimentos. A pranaila, no entanto, ocorreu apenas em 13 de
agosto de 1848dem, Ibidem.

¥ R. J. Kinsman Benjamin. Folhetim — Sociedade dec€dos Classicos. Iliério de Noticias

Rio de Janeiro, 15 de outubro de 1886.
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apropriado para o canto. Obviamente, isto geroitoatom as propostas
nacionalistas de entdo, fundamentadas no cantoeemdaculo, ja que alguns dos
“italianistas” defendiam que o portugués ndo emp@ppdo aobel canto Pelo
que se percebe, desde muito cedo o século XIX éamarpor este conflito que
persiste até os primeiros passos de afirmac¢do ¢omanto modernista do século
XX. A critica de Amat, de que “as imita¢cdes dotodtaliano v&o pouco a pouco
destruindo” a originalidade da musica brasileirap mpenas remete ao embate
como também compele a compreenséo de que a afonuecgrande parte dos
projetos nacionalistas dependia de minar do gaspolpr, sobretudo das elites, a
influéncia da musica italiana, estética predomi@anb periodo. Além de
considerar a influéncia italiana motivo da degrddada musica brasileira no
Segundo Reinado, Guilherme de Melo responsabiliZzgatanismo” das elites
brasileiras pelo “esquecimento” da “verdadeira mbdi brasileira: “Foi tal o
esquecimento que voltaram a musica nacional, qugeralBoras s6 mandavam
ensinar suas filhas a cantarem o italiano, chegandimtuidade a ponto de se
gabarem de qusuas filhas s6 cantavam em italiand®

A critica de Melo contextualiza-se em um momentogual a disputa
adquirira dimensfes bem maiores que no tempo det.Adnaespeito da sua
0posic&o ao “italianismo”, percebe-se que Amatsamatuacio a frente da Opera
Lirica Nacional ndo se privou de apresentar obestedpadrdo estético. Sua
“traducdo” da Opera de Guiseppe Vekdi Traviataé exemplo disto. Deve-se,
contudo, considerar 0s interesses administratiego&rdat, uma vez que, como ja
mencionado, a apresentacdo de Operas italianastigatagoas bilheterias. Na
passagem do XIX para o XX a disputa estética acise e os admiradores da
muasica italiana adquiriram um ferrenho porta-vosc&® Guanabarino. Atuando
como critico musical no jorn&@ Paize noJornal do Commercioo pianista e
dramaturgo Oscar Guanabarino destacou-se no cen@rgical nas ultimas
décadas do século XX, sobretudo, por suas criachgopoldo Miguéz e ao
Instituto Nacional de Musica. Neste contexto, aalilade estética de
Guanabarino foi acrescida por dissabores pessoamrs vez que este viu

malograda sua pretenséo de ingressar no Instituto.

% Melo, Op. Cit.
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Muitos masicos do final do século XIX encontraram associacdo dos
padrdes musicais estéticos alemdes e franceses,couereendiam como
“modernos”, com o republicanismo brasileiro umanfarde se engendrar uma
dicotomia entre tais padrbes estéticos e a musiabhana, considerada
“conservadora” Assim, os ideais positivistas quecara o discurso republicano
teriam encontrado seu correlato, no campo musigal,chamada “musica
moderna” (alema e francesa), dando respaldo gavemmal a reformulacao
estética defendida por compositores como Leopolamuéz. Ao lado de Miguéz,
o critico musical e também defensor da “modernizagdusical José Rodrigues
Barbosa desponta como figura central da dispuédiestino periodo. Além de ter
sido o principal opositor de Guanabarino na impgeRodrigues Barbosa, amigo
pessoal do Marechal Deodoro da Fonseca, aproximalas esferas de poder
politico valendo-se da nova conjuntura, tornanda-gartir de entdo a principal
conexdo dos grupos “reformadores” com o goverpobicano.

Ao assumir a direcdo do Instituto em 1890, Migusdepto da estética
wagneriana, empreendeu esfor¢cos para eliminarstituigdo musicos defensores
da estética italiana. A nomeacdo do corpo docerue) alocacdo de seus
correligionarios para as principais cadeiras (ondpao proprio a importante
cadeira de composicdo) € um dos mais elucidativasnplos do ideal de
reformulacdo estética escamoteado nas reformazadas pelo diretor. Mediante
a justificativa de ndo se ter encontrado um musjige suprisse as exigéncias
necessdrias para assumir a cadeira de canto, Gillasd foi contratado para o
cargo. Por tras da justificativa de Miguéz, pautadacaréncia técnica — uma
falacia, ante o grande numero de profissionaisaitgus para o0 cargo que vivia
no Rio de Janeiro —, havia o interesse de nao sritpeque um profissional
ligado a estética italiana assumisse o importaatgoc Era de vital importancia
para o diretor que o corpo docente fosse compastategicamente por musicos
gue encampassem suas propostas de reforma ou lgueng@eos ndo fizessem
oposicéo a elas. E por este quadro que se congiereéandispensas de Cavalier
Darbilly, professor de piano e canto, concursado1&83, ainda na época do
Imperial Conservatdrio de Mdusica, e Arnaud Duarge Gouvéa, este Ultimo
permanecendo na instituicAo como pianista acomp@anha

Mesmo antes de assumir a direcdo do Instituto ddatino lugar de

Leopoldo Miguéz, Alberto Nepomuceno ja era alvo ddsicas de Guanabarino.
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Porém, Avelino Romero Pereira lembra que, anossagigto, por ocasido do
primeiro concerto de Nepomuceno, organizado pelpry no Rio de Janeiro em
1887, a critica de Oscar Guanabarino distancialasguerela estética, sendo, em

muitos aspectos, elogiosa ao compositor:

Oscar Guanabarino (1851-1937), critico musical d'O
Paiz, elogiou o compositor, embora fizesse rest8¢c@o
pianista, considerando-o “mais inteligente do qutudioso”,
atribuindo as suas composi¢fes “um cunho caradiedsde
mestre” e definindo “seu estilo como executarfte]
altamente artistico e apaixonado”, porém incomplemmo
virtuose. Justificava Guanabarino que “prendé-lolzmnco do
piano, seis ou oito horas por dia, em exercicidgyémtes —
isso é que ninguém conseguiria dele, que ja deacobmeio

de suprir pelo talento o que ndo quer conquistdo peabalho
»n 37

fisico”.

Diferentemente do tratamento dispensado a Migaéguem chamava
publicamente de “ignorante” e “ditador”’, Guanabarireconhecia entdo em
Nepomuceno o talento latente de um “mestre”. Meamepisodio do concurso
para oHino Naciona) por ele combatido em favor da manutencédo do Hao
Francisco Manuel, e que acabou assim permanecé&wmabarino, que ainda
nao havia deflagrado sua oposicédo a Miguéz, recenheomo justa a escolha do
hino deste pelo jari. Todavia, cinco anos aposrerso que se tornou o éno
da Republica Guanabarino passaria a criticar a escolha, optg@edb hino de
Francisco Braga e também alegando que o hino cdampos Nepomuceno, que
para ele consistia no melhor projeto, teve seuajunto prejudicado pela ma
execucdo e pela concorréncia desigtial.

Ao retornar da Europa, e apresentando-se em dc¢oncer Instituto
Nacional de Musica em 1895, Alberto Nepomuceno bregetambém criticas
elogiosas de Guanabarino, que lhe reconhecia @f@sso” como compositor e
pianista, fazendo restricbes apenas ao “tolhimetdohspiracdo que o estudo Ihe

causara:

“Voltou transformado — ele o brasileiro, o nortisteom a
tradicdo das lendas abafadas pelo saber dos megtrgs
indeciso porque na sua lama h& uma nota predoméingok

3" pereiraQp. Cit.
% 1dem, Ibidem.
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ndo adormeceu nem se extinguiu e que ha de repordorca,
desde que voltou para o ponto de partida e tem agara
inspiré-lo a imponéncia da natureza dos trépico%”

Percebe-se claramente a presenca de um discuw®Emalssta na retorica
de Guanabarino, em moldes similares aos dos grugpds-proclamados
nacionalistas, que criticavam nos “italianistagfescaso pela questao nacional. O
nacionalismo dos defensores da estética italiamaié uma tematica que carece
de estudos mais aprofundados, uma vez que acakwalgrendo nos estudos
sobre o nacionalismo musical da passagem do XI& paXX a dicotomia que
estabelece como nacionalistas apenas as tendémesisais “modernizantes” em
detrimento dos “grupos” italianistas cujas conceggdiusicais acabaram, em uma
abordagem bastante reducionista, homogeneizad&s.c&scepcao, presente na
retérica de Amat, Miguéz, Melo, Kinsman Benjamin oatros, teria sido
finalmente cristalizada em Mario de Andrade. Mesmconhecendo o “valor”
nacional de compositores como Francisco Manuel do€&omes, Mario de
Andrade e outros modernistas foram bem-sucedidos‘tensforma-los” em
compositores de “obras do passado”, associand@oSegundo Reinado e as
elites imperiais. Neste processo, a estética talfai estigmatizada como musica
da Corte e das elites e, como ressalta 0o musicologenzo Mammi,
compositores como Miguéz, Nepomuceno, Braga e HemriOswald foram
totalmente dissociados da musica italiana e daénflia de Carlos Gomés.

Contudo, como ja apresentado neste trabalho reaga® que examina a
promocéao de espetaculos das Companhias de Amategoapela estética italiana
abrangia bem mais que as elites. Renato Petféamtirobora o argumento da
penetracdo generalizada da estética italiana neilBta XIX ao lembrar que,
mesmo por intermédio de Carlos Gomes — icone popalanusica brasileira do

século XIX —, a estética italiana consolidou-seamada “cultura popular”. E o

%9 Oscar Guanabarino. Apudem, Ibidem.

“0'Lorenzo MammiCarlos Gomes S&o Paulo, Publifolha, 2001.

“l Como mencionado na introduc&o deste trabalhcagewm de estudos de Alberto Nepomuceno a
Europa teve como primeiro destino a Italia, ondidzss com Eugénio Terziani e Cesare de
Sanctis. Apesar de sua notoria inclinacdo para@das musicais alema e francesa, é improvavel
que o compositor ndo constituisse em influénciaicalgada desta experiéncia. Isto somando-se
ao seu apreco pela muasica de Carlos Gomes. Pobdista citar algumas obras do compositor em
italiano, para que a dissociacdo do compositor aoestética italiana se desfadanto gentile
tanto onesta pare, Rispondi, Serenata di un mentre outras

2 Renato PetrocchPalavra e MUsica: a 6pera Lo Schiavo de Antdnio Céos Gomes 211 p.
(Doutorado em Histdria Social) Universidade FedEhaiinense. Rio de Janeiro, 2005.
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que confirma a apropriacdo de melodias da db&aarani, deste compositor, na
“musica popular”, como no caso de uma toada parsgae uma “jornada” dos
autos do grupo folcloricBastorinhas do Egitcambos os casos reproduzindo uma
famosa melodia desta Opera. Como se |€, o artig&unabarino conduz a
compreensao de que, mesmo que nao fosse uma teng@neralizada, havia
entre os ‘“italianistas” uma discussao sobre natima musical e,
consequentemente, também um sentido de musicanahcio uso da estética
italiana.

Contudo, ainda no ano de 1895, Oscar Guanabarewbardria sua
“guerra” contra Nepomuceno, levada adiante mesme agalecimento deste em
1920. Os dissabores entre ambos tiveram iniciorté pla critica do primeiro a
cancdaoPor mim? do musico francés Gabriel Dufriche. Para Guanabama
cancdo era uma imitacdo demo-te muito de Nepomuceno. José Rodrigues
Barbosa respondeu a critica de Guanabarino comnacticdo de uma carta de
Nepomuceno que, apos analise da cancdo de Dufgoheluia que havia “ma
vontade da critica por haver o sr. Dufriche esqpi@wa verso em portugués®
Guanabarino reagiu, chamando Nepomuceno de igegrpassando a dispensar
ao compositor o mesmo tratamento que dispensavaya@ékl A partir de entéo,
ele passou a criticar a musica de Nepomuceno, tsoloraquelas relacionadas ao
projeto nacionalista do compositor. O critico agasa compositor de pretensioso,
alegando nao haver fundamento na defesa desteqrelm em vernaculo, uma vez
que até aquele momento Nepomuceno possuia apeassaunposicoes escritas
em portugués. Procurou também diminuir a importame Nepomuceno como
“defensor” do vernaculo, lembrando que seu intagtava longe de ser original,
ja que compositores que o0 antecederam, como Gadoses e Henrique Alves ja
haviam composto em portugués.

A troca de insultos e acusacdes perdurou até a €flo ano de 1895.
Contra Guanabarino, Nepomuceno contava com o imp@riapoio de Rodrigues
Barbosa, o que contribuiu para que Guanabarincasseusobre esta questdo no
més de dezembro. N&o obstante, nos anos de 1898 eefiodo no qual
Nepomuceno se consolidou como regente, Guanabgeiomou seus ataques a

Nepomuceno, agora direcionados aos concertos n@ss qu compositor

43 pereiraQp. Cit.
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organizava e atuava. Ndo havia praticamente nadep®storio de Nepomuceno
que nao fosse ridicularizado pelo critféo.

Em 1898, o escritor Henrique Maximiano Coelho Netmbém passou a
combater Guanabarino, uma vez que este, ao atagaonMNiceno atraves da
critica ao projeto do Centro Artistiéd acabou desferindo seu ataque ao préprio
Coelho Neto. Com o fim da organizagcdo em 1899, &Ghb@amno, sentindo-se
vitorioso, passou a ridicularizar Nepomuceno epgejeto nacionalista, tratando-

0 pejorativamente como o “Bach brasileiro” ou o éB®ven cearense™

Apesar do sucesso de publico e critica, Guanabaxmoveitou o tom

humoristico do preludio @ Guaratuja de 1904, para achincalhar a obra,

retirando-lhe o entdo prestigiado sentido de subtianmusica erudita:

Quando a arte musical produz a gargalhada, o belo
transforma-se em ridiculo, e o resultado da partitalo Sr.
Alberto Nepomuceno foi esse — o publico riu-se agoeles
lundus requebradog..] aparecendo também a chula, que os
palhacos dancam nos circos de feira, dando a toda a
compilacdo um tom chulo, baixo, ordindrio que por
associagdo de idéias se liga & musica, cujos fengeoh ser
mais elevadas'’

Rodrigues Barbosa saiu novamente em defesa deniepoo, desta vez
atribuindo-lhe o titulo de “fundador da musica paail”. *® A simpatia pelo
preliudio dO Guaratuja conquistou também para Nepomuceno mais um
importante aliado contra Guanabarino: Osério Dudtstrada, que, como
Rodrigues Barbosa, defendeu o valor da obra naeimspr Nem mesmo apds o
falecimento de Nepomuceno em 1920 Guanabarino dimisua oposi¢do. Os
comentariospost-mortemtratavam Nepomuceno como “adversario da mdusica

italiana”

“|dem, Ibidem.

%5 Organizacdo engendrada por intelectuais que mfief@na instauracdo de um programa
educacional de cultura e arte em critica ao alegledinteresse governamental sobre a tematica.
Segundo Avelino Romero Pereira, “o programa do ©@eattistico assumia foros de afirmacéo e
defesa da nacionalidade, concentrando-se na regéitedo Teatro nacional e na criacdo da 6pera
Nacional”. Observa-se aqui a retomada do antigeniot dos tempos imperiais de se constituir
uma instituicao voltada para a producéo e divulgaigiiopera nacionddem, Ibidem.

“®|dem, Ibidem.

47 Oscar Guanabarino. A musica Brasileira. [fornal do Commercia Rio de Janeiro,
03/11/1904.

“8 pereiraQp. Cit.
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Situacdo anéaloga foi vivida pelo compositor HeWdta-Lobos. Como no
caso de Nepomuceno, o inicio de carreira de Vitlads é recebido com certo
entusiasmo por Guanabarino. Em 1918, por ocasiaendeoncerto no qual o
masico participou, Guanabarino escreveu em suanaoldo Jornal do
Commercio “o talento do sr. Villa-Lobos manifestou-se dedoa merecer 0s
aplausos de todos os brasileiros que se intergssianarte musical®

E provavel que o entusiasmo de Guanabarino pda-Vdbos fosse
pautado pela simpatia do critico a sua Opeafit, cuja estrutura era baseada no
bel cantoitaliano. Quando Villa-Lobos passou a ter com@né&ifcia musical os
modelos modernistas europeus, Guanabarino pastsaeralhe o mesmo tipo de
oposicao que fizera a Nepomuceno. Sobre o condertblla-Lobos realizado em

outubro de 1921 no saldo dornal do CommercioGuanabarino escreveu:

Nada podemos dizer sobre o valor dessas composicoes
qgue escapam a andlise e que sO visam a criagdauddrgs
descritivos, ora em combinacfes que agradam uninteme
pelo conjunto de timbres, ora em disparatados haious
repulsivos ao ouvido de quem esta identificado casn
producdes de Bach, Beethoven, Mozart, Chopin, Wagne
Verdi, Gounod e mil outros artistas que se revatfaigénios e
que repudiaram essa incompreensivel mistura de sens
nexo, sem melodia e sem harmorfia.

Retornando ao projeto nacionalista de Amat, a smadistrutural das
cancdes que compdeMelodias Brasileirasrealizada por Pacheco e Kayama
revela importantes particularidades do ideal nadista caracteristico do século
XIX. Na cancdo composta para o tex@ancdo do Exilipde Gongalves Dias,
nota-se o carater espanhol de seu ritmo e de suh@. A presenca de uma
cancao com texto em francésnfour et Regrg¢te uma com texto em espanhol
(Recuerdos de Espafippodem, em principio, indicar uma incoeréncia com
relacdo a um projeto nacionalista, mas adquirema nperspectiva quando
devidamente contextualizadas. Percebendo-se oigioest a vasta difusdo do
idioma francés no periodo — a lingua internacienaulta” neste contexto — entre
as elites brasileiras, existindo mesmo periédigasileiros escritos nesta lingua,

torna-se perfeitamente compreensivel a presengsraeir et Regreho album.

“9 Guanabarino Apud Guério®p. Cit.
*01dem, Ibidem.
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Sobre a cancdBecuerdos de EspafiRacheco e Kayama chamam a atencéo para
a estreita ligacdo da musica portuguesa com alegl@an argumento pelo qual se
pode pensar também o destaque concedido ao espaamhormacdo musical
brasileira por Melo em sua histéria da musica dasBr-, e para as raizes
espanholas do nacionalismo de Amat, permitindo-easgr uma provavel
similitude entre os movimentos nacionalistas esplaehbrasileiro na segunda
metade do século XIX.

Estas discussdes nos permitem delinear as priscgaiacteristicas do
nacionalismo musical oitocentista ainda vigenteomeco do século XX. Como

sintetizam Pacheco e Kayama:

Resumidamente, podemos dizer que, neste sémdo,
nativistas] consideravam como nacionalista a musica
composta com texto em portugués. Também era tidao co
nacional a musica em lingua estrangeira, mas coneto cujo
tema fosse nativista; ou mesmo qualquer producéasigalu
gue impressionasse a Europa e afirmasse a grandera
Brasil, mostrando que os musicos brasileiros déi@rdgram
capazes de produzir misica de grande qualidatfe.”

E precisamente a partir deste paradigma que Albdgpomuceno é
“construido” na obra de Melo. Ao lado de Miguéz|daelo de Carvalho, Euclides
da Fonseca, Francisco Braga e Assis Pacheco, Nepomurepresenta o
nativismo republicano enaltecido por Melo como a&uogo processo evolutivo
musical brasileiro. S8o compositores cujas Ope@as“duplamente nacionais”,
porque “sdo nacionais tanto no assunto musical canliterario”. >

O advento do novo regime torna-se o lugar do rsigi por exceléncia:
“Com a proclamacgédo da republica, a arte nacioneindica todo o seu passado
de gldria e inicia uma nova época que bem podedateaominar de Periodo de
nativismo.” A nocdo de que o Brasil alcancara oeadg seu desenvolvimento
com o fim do Império propicia a Melo ressignific@e mesmo sua abordagem
“negativa” sobre mesticagem, ja que, neste novoegtm “o maior orgulho dos
brasileiros é correr em suas veias [...] [0] sardpsnossos aborigenes® 0 que
sugere em principio uma contradicdo no pensameetoMeélo pode ser

plausivelmente interpretado como uma sobreposiedeatbres. Se antes em sua

*l pacheco e Kayam@p. Cit.
*2 Melo, Op. Cit.
*31dem, Ibidem.
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obra o ‘Geistsentimental” era direcionado a partir dé€istracial”’, a partir da
Proclamacdo da Republica — prova maxima da capbeidesileira de civilizar-
se — 0 sentimento politico positivista de Melo p&gmao autor abordagens mais
otimistas sobre outros assuntos, como, no exeragioestéo da miscigenacéo. E
perfeitamente plausivel conceber através da “alifoieé Melo a noc¢do de que, se
o Brasil “amadureceu” a tal ponto de se tornar umalblica, as demais
“mazelas” que infligiam a intelectualidade natigisi panico da condenacdo ao
fracasso foram atenuadas.

Para corroborar sua argumentacdo, Melo, antes mesmtecer seus
préprios comentarios, vale-se estrategicamente phdavras do pianista e
compositor portugués José Viana da Mota: afinahguem melhor que um
europeu, “um civilizado”, para comprovar a grand@aarte musical brasileira. O
trecho transcrito, verdadeiro panegirico da musicdos mausicos brasileiros,
condiz perfeitamente com o esfor¢co de equiparagdarie brasileira com a arte
européia intencionado por Melo: “a nacao brasiléitama nacdo de uma cultura
intelectual elevada, mas que tem sido muito cafl@iiaNo seu olhar sobre o
panorama musical da republica, Mota destaca otuistNacional de Mdusica,
para ele a instituicdo “donde parte tdda educagdiaal, onde se formam todos
os elementos artisticos que héo de alimentar ¢, gafeecendo aos seus alunos
uma “formacdo musical perfeita”. Por esta razao poeentdo estar Leopoldo
Miguéz ligado ao regime — o musico portugués o adastentre 0os musicos
nacionais, devendo o Instituto a ele sua “admiréavganizacdo”. Sobre Alberto

Nepomuceno, Mota escreve:

Um musico de vasta ilustracdo, que fez os seud@sem
Roma, Paris e Berlimi..], pianista, organista e compositor de
merecimento, regente dos concertos populprgs

Esse artista de aspiracOes elevadas conseguiu oa®i
Janeiro o que eu ndo consegui em Portugal: vulgarizcanto
em portugués.54

Redigindo suas proprias linhas, Guilherme de Mmdssa entdo ao seu
recorrente levantamento biografico que, da mesmaaa@ue o texto Viana da
Mota, da lugar de destaque a Leopoldo Miguéz. Albacde Viana da Mota esta

determinada pelo valor dado ao pertencimento utstihal, uma vez que seu

> José Viana da Mota Apudem, Ibidem.
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texto fora concebido durante a gestdo de Miguézocdinetor do Instituto.
Embora o de Melo também seja baseado na mesma,|&@yia obra data ja da
segunda gestdo de Nepomuceno, 0 que torna pog&Nsar outros fatores no
estabelecimento da primazia de Miguéz na “hierafqestabelecida no seu
levantamento biografico. O “pioneirismo” de Miguéamo musico ligado ao
novo regime € possivelmente o mais importante dpkasindo dai a valorizagéo
das suas obras como nativistas, “tdo superiorest@ua musica] de Verdi na
ltalia, de Wagner da Alemanha e de Ambroise ThamaaBranca”.>®

Sobre Alberto Nepomuceno o destaque de Melo, aomoaso de Viana
da Mota, vai para a questao do canto em linguaaeata: “[...] associando-se a
Carlos Gomes, Alberto Nepomuceno empunhara, apdaede acrisolado
nativismo, a batuta diretora do canto nacional’gufelo a concepcdo de
nacionalismo vigente, Melo apresenta o primeiromelgto conformador da
imagem de Alberto Nepomuceno doravante cristalizedoproducdes de historia
da musica do século XX: o de defensor do cantoilegué vernacula.

Embora o vernaculo fosse um dos elementos defgsdda compreensao
de musica nacional de Alberto Nepomuceno, paraasiatitores o seu projeto
nacionalista, bem como seu lugar na historia daicaiscabou resumido a
questdo do canto em lingua vernacula. Sendo mesmalgeins casos talvez até
mitificado. NaHistéria da Musica Brasileirade Bruno Kiefer’®, a questdo do
canto em vernaculo emerge na frase: “Tornou-se $amndema de Nepomuceno:
“Né&o tem patria 0 povo que ndo canta em sua lirfig@a/elino Romero Pereira,
em sua extensa pesquisa sobre o compositor, queesticonsolidada autoria da
frase. Para Pereira, “a origem do mal entendidid & dado a partir da biografia
de Nepomuceno realizada por Rodrigues Barbosa mh egie, sabedor dos
esforgcos do compositor na defesa do canto em p@sygescreveu sobre ele a
frase: “convencido de que ndo tem patria 0 povo gée canta em sua
lingual...]">’

A despeito do destaque ao canto em portugués odefinidor do
nacionalismo de Nepomuceno, Melo destaca, entr@baas do compositor
cearense, ndo uma cang¢ao em portuguésfieatra musica composta em 1894

*°1dem, Ibidem.
* Bruno Kiefer,Op. Cit.
*" Rodrigues Barbosa Apud Perei@p. Cit.
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a pedido de Charles Chabault: “Na sala de espetal¢ Saint Barbe dés
Champs, perante numeroso e seleto auditério, teyar la execucdo de diversos
trechos desta Opera, que mereceu calorosos aplaugoios lisonjeiros da
imprensa francesa”®® A opcdo por Electra como obra emblemética de
Nepomuceno e o curioso e arbitrario deslocamemipadeal que o autor faz ao
abordar Carlos Gomes em sua histdria da masicperasite conhecer o elemento
do nacionalismo oitocentista privilegiado por Meln sua obra: o0 sucesso de um
musico brasileiro na Europa.

Finalizando seu levantamento biografico sobre riode do nativismo —
cronologicamente situado apdés a Proclamacdo dabRep(-, Guilherme de
Melo dedica as ultimas paginas da ddsstéria da Musica no Brasilao
enaltecimento de Anténio Carlos Gomes que, emladeaitio em 1896, produzira
a maior parte de sua obra e alcancara fama na@xt&s anos imperiais, mais
precisamente, no recorte cronolégico que o autowoméou de periodo da
degradacédo. Até mesmo a orientacdo da estéti@aacombatida por Melo, ndo
o impede de considerar Gomes como a grande figargetiodo nativista:
“Podem os criticos censurar esta Opera e achar uma imitacdo da forma
verdiana ou meyerbeeriana [...] critiguem a vontadasurem desapiedadamente,
o Guarani ha-de ser sempre a Opera predileta dsfidwos”. Além da predilecéo
e do sucesso, Melo recorre aindaGeist sentimental para justificar sua opcéo
por Gomes: “O Guarani ha de sempre derramar emosiossracfes esse
sentimento de amor nacional, que se sente, querspreende, porém que até
hoje s6 foi traduzido pelo genial maestro [.>}".

De acordo com Maria Alice Volp® emCarlos Gomes: a persisténcia de
um paradigma em época de Crepuscuémtes mesmo do afastamento do
compositor do cenario musical republicano, sua calsisua imagem ja vinham
sendo combatidas pelos defensores da estética iagmeE neste contexto, e ndo
a partir do movimento modernista, que surgiramsa@acao do compositor com
o Brasil Imperial e sua imagem como musico estetrde desatualizado. Em
muito, o préprio Gomes abriu caminho para estegas@ Ao manter sua lealdade
ao Imperador D. Pedro Il e ao se negar a comporeterqido novo Hino

*8 Melo, Op. Cit.

*91dem, Ibidem.

%9 Maria Alice Volpe. Carlos Gomes: a PersisténciaimeParadigma em Epoca de Crepusculo. In:
Revista Brasiliana 2004
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Nacional, recusando a soma em dinheiro para ela@adgmvpelo governo
republicano, Gomes propiciou que 0os compositogeElbs as correntes estéticas
“modernizantes” lancassem uma campanha que visamar no prestigio do
compositor, tendo por base sua hostilidade ao regime. Estes séo os principais
motivos para a exclusdo de Gomes do corpo docentedtituto Nacional de
Musica. Mesmo sendo o compositor de maior prestigigperiodo, Gomes foi
sumariamente preterido pela administracdo de Migadmentando ainda mais a
antipatia do compositor pela Republica.

Para o publico mais amplo, no entanto, Carlos Goeng ainda o icone da
musica brasileira. Mesmo seus opositores buscawem an “férmula” para o
sucesso no exterior, uma vez que este era aindé&co compositor brasileiro de
elevada fama internacional. Por esta razéo, “C&lmses era o Unico compositor
até a década de 1890 que poderia sustentar agsragdsentido de equiparar o
Brasil com paises “civilizados®*

Apesar do declinio da hegemonia da estética ntal@ dos esforcos dos
grupos ligados ao regime republicano na diminug@oompositor dé&uarani a
fama internacional e o gosto popular mantiveram &opostumamente como o
maior compositor brasileiro, sendo mesmo aguardaidda nos anos iniciais do
século XX um musico que o sucedesse. Volpe sugeda gue a aceitacdo, em
uma esfera menor, da masica de camara e dos néuesog musicais cultivados
pelos compositores “modernizantes” foi fator fundatal para a persisténcia de
Gomes como paradigma. A épera persistia como gétemaior prestigio, e as
compostas por musicos como Miguéz, profundamenteadas pela influéncia de
Wagner, ndo gozavam da mesma aceitacao popular.

Além destes aspectos, outras caracteristicas dalugio musical
oitocentista presentes na obra de Gomes néo fopamdanadas mesmo apos a
efetiva consolidagdo do movimento modernista. A é&féca indianista,
invariavelmente associada na musica a Carlos Gopasjste em diversas
composicoes subsequentes comdiaras e Porangaba de 1887 (Alberto
Nepomuceno)Marabade 1894 glupyrade 1899 (Francisco Braga), e mesmo em
obras de compositores modernistas c&nwazonag lara de 1917)mbaparade

1928 (Lorenzo Fernandes) elara de 1942 (Francisco Mignone). Apesar da

61 |dem, Ibidem.
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critica dos musicos do século XX a inadequacaoodeflas de Gomes para
retratar a natureza brasileira, o paradigma dessté tropical também esta
presente nas composicées dos musicos do pegomkso modpapenas adaptado
as tendéncias estético-estilisticas dos compositpre a empregavam.

Mais do que elucidar a permanéncia de Carlos Gaoe® referéncia da
musica nacional a despeito dos esfor¢cos de supedacéompositor pela geracao
musical de Alberto Nepomuceno, tais informacfes (g8 a compreensao da
centralidade de Carlos Gomes na obra de GuilheenMealo. O quadro delineado
pelo autor destaca a musica de Gomes com 0 meship q@anto a prova
“civilizatéria” que o Brasil alcangara com a regdaal

Apesar de conferir a Melo o mérito do pioneirisqeefaciando a segunda
edicdo de 1942, Luiz Heitor Corréa de Azevedo aaai obra de acordo com as
prerrogativas modernistas e, de maneira analogeatonento dispensado pelos
modernistas a Carlos Gomes, Leopoldo Miguéz e #dbepomuceno, atribui-
lhe o carater de “obra do passado”, em um clardidgerde ultrapassada.

Relatando seu intuito de relancar o livro de Meloz Heitor escreve:

Era preciso ordenar melhor a matéria do livro, emae
entre aspas as citacbes e perquirir-lnes a fontedificar
datas ou outros informes que constatacBes postmrior
obrigavam a rever, depurar certas paginas de digdes
supérfluas e inatuais, e redigir completamente Lapitalo
novo, dedicado aos fastos de nossa musica posterik908,
data da 12 edicdo; isto é, o periodo mais opulemtmais
complexo da producéo musical nacioral]

Com todas as suas imperfeicbes, com todas as suas

deficiéncias, sua obra € a de um pioneiro, que @&siu 0s
caminhos que outros mais tarde trilharajm.]

O valor documental desta edi¢do é evidente. Quargoa
utilidade pratica, para o leitor desprevenido, camips que
este Prefécio sirva de adverténcja.] Saiba o leitor utiliza-lo,
confrontando as usas informacdes com as que sengaco
em obras posteriores e mais compléfas.

Seguindo a tendéncia do modernismo brasileircedsignificar o passado
tendo o préprio movimento como referéncia, Luiztbleesvazia aHistéria da
Musicade Melo de importancia como orientacdo para o ecintento do passado
musical, limitando a obra ao esfor¢o pioneiro. femgdo do autor em compor um

novo capitulo cuja abordagem remeteria as décamserpres, “isto €, o periodo

%2 |uiz Heitor Corréa de Azevedo. Apud Me@p. Cit.
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mais opulento e mais complexo da producdo musiaaional”, revela o claro
sentido propagandista da arte modernista e a dap&ecda muasica anterior ao
movimento. Também assim o proprio Melo é tratadoa wez que sua obra é
imbuida de valor por “desbravar” o caminho paraasumusicélogos, sobretudo,
o modernista Renato Almeida, cuja histéria da naifgura, para Luiz Heitor, ao
lado da de Cernicchiaro, como a obra mais impatgae versa sobre o assunto.
A importancia atribuida a obra de Renato Almeidada por ser a sua
Historia da Mdusica Brasileira de 1926, a obra emblematica da concepcéo
musical modernista da geracdo da Semana de Artenfdadconcepcao da qual
Luis Heitor revela-se franco partidario. Foi a padesta obra que Alberto
Nepomuceno adquiriu um novo lugar no passado niusiasileiro bem como um
novo traco conformador de sua imagem amplamenten&aclo nas abordagens
posteriores sobre o compositor. Foihiiatoria da Muasica Brasileirade Renato
Almeida que o “promotor do canto em vernaculo” deeldyl passou de

“duplamente nacional” a “pré-nacionalista”.
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