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A elaboracao do significado nas imagens em

movimento
Analise dos dados - |

How do I know what I think
Till I see what I say?*

E. M. Forster

Apresento nesse capitulo e no capitulo 7 a andlise dos dados da pesquisa,
discutindo as perguntas que orientam esse estudo apresentadas no capitulo 1-

introducao (cf. p. 21).

i Quais significados sdo elaborados nas imagens em movimento
selecionadas para a pesquisa?
i Como ¢é abordada a multimodalidade nas atividades pedagdgicas

propostas pelo LD para a unidade de DVD?

Para responder as perguntas referentes a construcdo do significado nas
imagens em movimento, confeccionei a andlise de maneira a poder:
1 investigar a distancia e a posi¢ao através das quais os participantes
sdo mostrados no espacgo visual do enquadre. Para isso, contei com o suporte da
andlise sociossemiotica multimodal (Kress, 2010) cujas discussdes abrangem o0s
pressupostos metodoldgicos para andlise de imagens sugeridos pela Gramdtica do
Design Visual (Kress e van Leeuwen, 1996, 2006). Os pontos enfocados na
andlise permitem a depreensdo de significados referentes a dimensao social e a

informacao que orientam o observador.

% Nota: Tradugio livre — “Como posso saber o que penso, até que eu veja o que digo?” E. M.
Forster.
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o

[ analisar os enquadres dados aos eventos, destacando os modos
acionados pelos participantes para se comunicarem. Apoiei-me no arcaboucgo
metodolégico sugerido pela andlise multimodal interacional (Norris, 2004)
através do qual € possivel configurar as acoes, entendidas aqui como uma unidade
de andlise com inicio e fim, e verificar a densidade modal, através do exame dos
modos comunicacionais utilizados para mediar interacdes.

A pergunta referente a multimodalidade abordada pelo LD em atividades
pedagdgicas que utilizam as imagens em movimento pesquisadas serd tratada no
préximo capitulo.

A andlise foi orientada pelas perguntas discutidas no capitulo 5 (cf. p. 115),

reorganizadas no quadro abaixo (figura 30).

Como sdo mostrados os participantes dentro do enquadre?
A que distancia os participantes sdo mostrados?

Que local no espaco visual da imagem o participante ocupa?
Ha algum evento acontecendo? Qual?

Quando comega? Quando termina?

Como e porque sabemos o que esta acontecendo?

Ha mais de um evento acontecendo?

Qual o contexto da interagao?

Que modos podem ser observados?

EEFEEEEEETETEFE

Ha algum objeto material que parega importante para a cena ou que

seja importante para que a agao se realize?

E

Quais modos parecem ser mais essenciais para que o evento ou a
agao se realize?

i Quais modos n3o parecem ser essenciais para a realizacdo da a¢do?

Figura 30 — Questdes que orientam a anélise

Quando necessdrio, foram inseridas figuras com pequenas tesouras, como

vemos ao lado. < < <
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O objetivo foi marcar alguns cortes realizados nos segmentos de maneira
que pudessem ser apresentados na pesquisa e organizar a apresentacao.

A discussao da andlise das imagens em movimento da pesquisa — Travis &
Sarah e White-collar prisoners — aborda, num primeiro momento, os significados
relacionados aos enquadramentos e, numa segunda etapa, as interacdes

multimodais e os modos comunicacionais.

6.1

A analise da dimensao social e da informacao na imagem

Para realizar a andlise da dimensdo social e da informag¢do na imagem, a
transcricdo teve o elemento visual colocado na coluna da esquerda para melhor
identificacdo e destaque da imagem (Baldry e Thibault, 2006). A fala ndo foi
inserida, apenas anotada na coluna modos. A transcrigcdo completa nesse formato é
bastante longa e, portanto, realizo a discussdo através de exemplos, apresentando
a coluna na qual a imagem foi fixada.

A defini¢do dos pardmetros referente a distdncia seguiu o critério para
andlise de enquadres proposto no capitulo 4 (cf. p. 75). Ele é reapresentado na

figura 31, a seguir.

Enquadramento Distancia pessoal

A Primeirissimo plano ou close up = Muito intima/intima 4
extremo
Close up = intima/Pessoal
Média distancia = Pessoal/Social
Média/ longa distancia = Social/Impessoal
Muito longa distancia, plano geral ou
: A s P & — Impessoal
v panoramica v

Figura 31 — Reapresentacdo do enquadramento e distancia pessoal

A adocido desses pardmetros como visto anteriormente (cf. capitulo quatro,

p- 89-94), ndo objetiva a precisdo, visto que o significado relativo a essa dimensao
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social € continuo. Além disso, muitas vezes o enquadre pode refletir mais de uma
distancia, principalmente em imagens em movimento, na qual a sequéncia pode
afetar o significado.

Na pesquisa quando me refiro a participante, geralmente estou me referindo

a um participante humano.

6.1.1
A elaboracao do significado em Travis & Sarah

Durante a anélise, percebeu-se que certos enquadres eram mais frequentes
que outros e priorizavam determinados participantes. Mesmo sendo essa uma
pesquisa qualitativa, realizou-se uma contagem aproximada da duracdo dos
enquadres e relacionou-se o enquadre e o elemento mostrado. Essa andlise,
relacionando o tempo e o tipo de enquadre, ndo visa precisdo e a duracdo
calculada é estimada, pois ndo € possivel abarcar os indmeros significados
produzidos entre um segundo e outro. A classificacdo dos tipos de
enquadramentos e as dimensdes também sdo aproximadas e acontecem num
continuum, como mencionado anteriormente no trabalho (cf. capitulo quatro,
p-90-95). Essa andlise revelou dados que chamaram a aten¢do, como vemos a

seguir (figura 32).

240 segundos aproximados

Enquadramento Duragdo aproximada Total aproximado
Distancia em segundos em segundos
Primeirissimo plano ou Objetos 5 16
close up extremo Fotos 11
Titulo 3
Close up Partes do corpo 9 56
Objetos 44
e b aA Participantes 97
M 1
édia distancia Partes da casa 39 36
- n . Participantes 17
M lon tan 32
édia/longa distancia Paisagem 15

Muito longa distancia,
plano geral/ panoramica

Figura 32— Os enquadres em Travis & Sarah
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Os resultados mostram o predominio de enquadres a média distincia,
seguidos por imagens em close up. Nao foram encontrados enquadres de plano
geral, no qual o participante € mostrado a uma distdncia bem longa. Os
participantes humanos e os objetos sdo mostrados com maior frequéncia. As fotos
foram tratadas como recebendo enquadres bem préximos, pois sdo elas que estdo
no foco da imagem. No entanto, o enquadre das mesmas possibilita a andlise da
propria composigdo da foto. Essa ndo foi abordada com detalhes na andlise.

Como se trata de uma unidade de DVD inicial no LD, num nivel basico de
inglés, os significados priorizando certos elementos e enquadres podem estar
associados ao foco que o LD tem por objetivo destacar. Travis e Sarah aparecem
no LD pela primeira vez nessa unidade de DVD e aparecerdo em outras unidades.
Portanto, o aprendiz precisa ser colocado em contato com esses participantes. A
média distancia pode ser a escolhida para realizar essa aproximagao entre aprendiz
e participantes.

A presenca de objetos mostrados em close up como mobilia e
eletrodomésticos pode ser compreendida pela abordagem lexical que o LD se
propde a fazer. No nivel bésico, o aprendiz estd desenvolvendo vocabulério e o
uso de enquadres priorizando os objetos pode ser uma maneira encontrada pelo
LD para explorar vocabulario.

Discuto esses dados a seguir, através de algumas sequéncias de imagens,
cujos enquadres oferecem oportunidades de discussdo e de exemplificagdo de

quais significados Travis & Sarah elaboram em seus enquadramentos.

6.1.1.1
Contextualizando o evento

Travis e Sarah sdo geralmente mostrados a uma média distancia nos
segmentos em que aparecem juntos. Como podemos ver a seguir (figura 33), hd
segmentos em que os dois participantes aparecem na sala, ambos sentados no
sofd, como, por exemplo, nos enquadres de 4 a 10; ou no quarto de Sarah, como
nos enquadres 75 a 80, ou novamente na sala, com Travis sentado no chio e Sarah

no sofa.
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Juntos no sofa da

sala de Sarah No quarto de Sarah Na sala de Sarah

J g

141

142

143

144

149

150

10 151

Figura 33 — Contextualizacdo de Travis & Sarah

Os estudos de Kress e van Leeuwen (1996, 2006) consideram que os
enquadres mostrando o participante a uma média distancia podem estabelecer uma
relacdo social ou pessoal com o participante interativo, como discuto a seguir.

O evento completo mostra uma entrevista conduzida na casa de Sarah.

Podemos dizer que se trata de uma entrevista através da fala dos
participantes e através da informacdo disponibilizada pelo LD que nos situa

explicando que as imagens em movimento do nivel basico apresentam entrevistas
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com um roteiro pré-estabelecido. De acordo com o LD, os participantes dessas
imagens se baseiam nesse roteiro, mas ndo precisam memorizar falas.

Em sua fala, Sarah menciona, por exemplo, o exterior da casa, seu quarto
e sua cama. Ela também sinaliza que Travis mora com ela e sua familia, como

podemos observar nos exemplos a seguir.

Figura 34 — A entrevista de Travis & Sarah

O entrevistador ndo ¢ visivel nem audivel. Ele estd posicionado num ponto
fora do enquadre da camera, para onde os olhos de Travis e, principalmente, os de
Sarah se fixam. Podemos perceber essa orientacdo na entrevista observando os
corpos dos participantes representados que também estao voltados na direcao do
entrevistador.

H4 mais um participante que ndo pode ser visto pelo observador: o

responsdvel pela filmagem, a quem me refiro na pesquisa como o produtor da
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imagem ou cinegrafista. A perspectiva87 dos enquadres é dada pela cimera do
cinegrafista posicionada em um lugar distinto de onde o entrevistador
provavelmente se encontra.

Como afirma Nichols (2005, p.59), “faltam o tempo verbal e uma forma
negativa” as imagens. Ndo mostrar algo em uma imagem ndo € a mesma coisa que
negar. Ou seja, ndo mostrar o entrevistador ou o cinegrafista ndo é a mesma coisa
que dizer que eles ndo estdo presentes na entrevista. A presenca desses
participantes é presumida e ndo disponibilizada visualmente ou em dudio para o
observador.

A relagdo social entre os participantes interativos — entrevistados e
produtor da imagem - € predominante nas partes nas quais os entrevistados falam
com o entrevistador, sendo realizada através de enquadres de média distancia.

A média distancia tende a destacar a relacdo social e por vezes pessoal
entre os participantes. Ela possibilita ao observador se conectar com o0s
participantes, sem, no entanto, criar vinculos mais fortes. Aqui, ela permite ao
observador se familiarizar com o ambiente da entrevista. Ele entra na casa, no
quarto, no banheiro, na cozinha e na sala de Sarah e também tem acesso ao
jardim.

Como o aprendiz verd Travis e Sarah em outras unidades do DVD na série,
¢ importante que ele desenvolva um vinculo com esses participantes desde o
inicio. Ao ser levado a participar da entrevista e percorrer os ambientes da casa de
Sarah, o aprendiz tem a oportunidade de conhecer um pouco mais dos
participantes. Enquadres cujos participantes sdo mostrados a média distancia
podem propiciar esse encontro social e construir um ambiente necessério para um
primeiro contato.

Porém, a alternincia de diferentes enquadramentos pode produzir outros

significados, como veremos a seguir.

% Nota: A perspectiva ndo é tratada aqui, pois, foge ao escopo da pesquisa. Sua investigagio
permite a andlise de dimensdes referentes as atitudes dos participantes e envolvem relagdes de
poder e envolvimento (Kress e van Leeuwen, 1996, 2006).
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6.1.1.2

Deixando a camera entrar

Como vimos, Sarah € entrevistada em sua casa, realizando a entrevista em
locais de convivio mais familiar e social, como a sala de estar, e em locais de mais
intimidade, como seu quarto. Ela, portanto, permite que o entrevistador, uma
camera e um cinegrafista entrem em seu territdrio fisico.

Hall (1966) argumenta que o ser humano ¢ um animal territorial e regula
sua intimidade através do controle do espaco fisico. O territério que habita, como
por exemplo, sua casa, pode ser considerado um lugar no qual deixa entrar
somente as pessoas mais proximas ou nas quais confia.

Nessa visdo, Sarah deixa entrar na sala e no quarto, pessoas nas quais
confia ou as quais considera proéximas o bastante para compartilhar seu territdrio.
O entrevistador e o cinegrafista podem ser pessoas estanhas aos entrevistados,
mas nio completamente. O enquadre posicionando Sarah e a Travis & média
distancia poderd refletir essa relagdo social que os participantes estabelecem com
0s participantes que entram na casa, ou seja, com o entrevistador e o produtor da
imagem. Principalmente com Sarah, em cuja casa a entrevista € realizada.

Da mesma maneira, o enquadramento dado durante a entrevista pode
refletir uma relacdo jd existente entre os participantes representados, Sarah e
Travis, e o participante interativo que realiza a filmagem. A presenca do
entrevistador e do cinegrafista é esperada pelos participantes representados, pois
esses ja tiveram algum tipo de contato com os responsdveis pelo LD para que a
gravacdo da entrevista fosse realizada.

Ao se disporem a participar das imagens em movimento para serem
incluidas no DVD que compde o material para ensino de inglés, Travis e Sarah
parecem pré-estabelecer uma relacio social com o entrevistador e cinegrafista. O
enquadramento dado a eles, portanto, tende a reforcar esse significado da relagio.

O aprendiz, pois, tem oportunidade de participar da entrevista através da
relacdo que Travis e Sarah possuem com o produtor da imagem e entrevistador.
Essa relagdo é mostrada através dos enquadres a média distdncia. Como o LD
abordard o casal em outros momentos de outras unidades, pode ser importante

criar um vinculo desde o inicio.
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O observador tem acesso a casa de Sarah através da cAmera manipulada pelo
cinegrafista. Como argumentado por Kress e van Leeuwen (1996, 2006), o
enquadre dado a Sarah e Travis, aos comodos da casa e seus objetos permite
colocar o observador a uma distincia similar aquela ocupada pela cimera e pelo
cinegrafista no momento da filmagem. Podemos dizer, assim, que a interagdo
entre os participantes interativos — o observador e o produtor da imagem - é
mediada pelos participantes representados através da distancia e da posi¢do, por
exemplo, ocupada pelos participantes representados na imagem.

Ao enquadrar Sarah e Travis a uma média distincia, o observador € levado
a vivenciar a distincia fisica provdvel que o produtor da imagem ocupou no
momento da filmagem. Com base no critério adotado na pesquisa (cf. capitulo
quatro, p. 89), essa distincia pode indicar que os participantes representados tém
uma relag@o social ou pessoal com os participantes interativos.

Como se trata provavelmente de uma entrevista na qual Travis e Sarah
falam sobre si, mostram a casa e seus objetos, a relagdo entre eles e o
entrevistador parece ser mais social. Como argumentado por Hall (1982, p. 121),

1’ % estabelecem

essa € a relacdo que “as pessoas presentes em uma reunido casua
e, a entrevista apresentada parece ser bastante casual.

A fronteira para se determinar qudo distantes ou préoximas sdo as relagdes
estabelecidas entre os individuos durante uma interacdo parece ser bastante t€nue
e dependente de diferentes aspectos. Portanto, devem ser estudadas considerando-
se os contextos social, situacional e cultural em que ocorrem, como sugerem o0s
estudos de Halliday (1978, 1985, 1994), Halliday e Matthiessen (2004), Kress
(2010), Kress e van Leeuwen (1996, 2006) e Hall (1982). Esses contextos
influenciardo os significados elaborados na interacao.

No inicio da entrevista, Travis menciona que € australiano seguido por
Sarah, que diz ser inglesa (figura 35, na préxima pédgina). Sabemos também que

ambos se encontram em Londres, na casa de Sarah, como j4 apontado na andlise.

Essas informagdes sdo dadas através da fala dos participantes e ndo visualmente.

88 «

(...) for people who are attending a casual gathering.” Hall (1982, p. 121)
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Figura 35 — Na casa de Sarah

As informagdes dadas podem contribuir para salientar que as distancias e
suas dimensdes dependem de inimeros fatores contextuais. Por exemplo, Travis
pode reconhecer uma distancia como sendo mais pessoal ou social de maneira
distinta de Sarah. Por sua vez, esses significados podem ser interpretados pelo
observador de maneira diversa. Portanto, a classificacdo e interpretacdo dos
significados ndo t€m por objetivo fazer generalizacdes. Elas dependem de como
cada individuo, em cada grupo e nos diferentes contextos interpreta esses
significados.

O aprendiz de lingua inglesa, por exemplo, pode interpretar esses
significados de uma maneira particular. A interpretacdo que dara aos significados
produzidos poderd contribuir para discussdes sobre como os enquadres podem
produzir significados distintos. Por esse motivo, Kress (2010) defende que todo o
processo da comunicacdo envolve reelaboragdes de significado, pois esse se

transforma a cada vez que € produzido e interpretado na sociedade.
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6.1.1.3

Travis no jardim

Como discutido no item anterior, Travis e Sarah sio mostrados a uma
distancia média quando estdo juntos na sala ou no quarto.

A mesma distincia média aproximada € utilizada para mostrar parte das
sequéncias de Travis no jardim, exemplificadas a seguir.

A primeira sequéncia no jardim, enquadres 13 a 15, mostra Travis da
cintura para cima. Como argumentam Kress e van
Leeuwen (1996, 2006), esse enquadre configura
B uma distdncia média. Nessa distincia, o participante
geralmente € enquadrado em algum ponto acima dos
joelhos ou da cintura, e como j4 visto anteriormente,
a dimensdo do significado produzido € de uma
relacdo social. O participante representado ¢&
mostrado trabalhando no jardim, mexendo e

cortando galhos. Durante a entrevista ele menciona

que trabalha como jardineiro na Inglaterra.

Figura 36 — Travis no jardim

Ao posicionar Travis a essa distdncia, o observador € orientado a se colocar
a uma mesma distancia e, assim, participar da entrevista e conhecer o jardim. As
plantas ficam como pano de fundo dentro do enquadre.

Um pouco mais adiante na sequéncia, a cAimera mostra um close up da mao
de Travis mexendo nos galhos das plantas. A figura é mostrada na proxima pagina
(figura 37).

Um close up, como sugerido nas classifica¢des discutidas por Kress e van
Leeuwen (2006), permite enquadrar o objeto juntamente com a mao de uma
pessoa, por exemplo. Esse enquadramento colabora para a producdo de
significados que podem refletir as relacdes pessoais ou proximas a intimidade que

. e, . . . q. 8
os individuos podem vivenciar em seu cotidiano®.

% Nota - Para obter esse enquadre, o cinegrafista parece se posicionar bem préximo da mio de
Travis e dos galhos das plantas, ou fazer uso de uma aproximagdo mecanica, realizada através do
zoom de uma camera.
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A proximidade através da qual as plantas e partes do corpo sdo mostradas,
por exemplo, permite conduzir o observador para a mesma distancia dentro da
cena. Desta maneira, o observador tem a
oportunidade de ver detalhes da mao de Travis e do
galho que ele corta, por exemplo. Sdo detalhes que
ele s6 poderia ver se estivesse posicionado préximo.

Pode-se perceber que a relacdo estabelecida
- aqui € bem mais préxima do que as mostradas
anteriormente (figuras 35 e 36, por exemplo). Ela
remete a uma relacdo social mais pessoal, na qual o
observador € levado a participar da acdo que Travis

21 .
executa aqul.

Figura 37 — As maos de Travis

Uma relagdo pessoal € abordada por Hall (1982, p. 120) como aquela “que
mantém alguém 2 distincia de um braco” *°. Essa classifica¢io é usada por Kress
e van Leeuwen (1996, 2006) para analisar as distdncias e os significados
produzidos nas imagens. No entanto, o que significa estar a essa distancia
dependera de indmeros fatores contextuais e também individuais.

O som do galho sendo cortado enfatiza a presenca do observador na cena.
Para ouvir esse som, o observador precisa estar préximo fisicamente da mio de
Travis. Por termos sido posicionados préximos também, o barulho que o corte do
galho faz ao se quebrar € significativo para nés. Somos transportados para a cena
e compartilhamos detalhes da acao de Travis.

A posi¢ao da mao do participante representado também é expressiva. Ela é
mostrada proxima a margem direita do enquadre tendo como pano de fundo as
plantas do jardim. A escolha por posicionar os elementos dessa maneira, permite
ao produtor da imagem focar parcialmente na mao e, pois, chamar a atencdo do
observador para a vegetacdo e o galho, que ocupam a maior parte do espaco

visual.

D) keeping someone at an arm’s length (...)” (Hall, 1982, p. 120)
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Os significados produzidos aqui podem ser aplicados em atividades
pedagdgicas e despertar o aprendiz em relacdo a integracdo que ocorre entre 0S
modos. Se o enquadre tivesse mostrado o participante mais distante, o barulho do
galho se quebrando traria desorientacio para o observador. A integracdo dos
modos aqui é fundamental para que a interacdo entre observador e participante
seja significativa. Uma atividade pedagdgica que aborde esses significados pode
destacar a relacdo entre os modos.

O brago de Travis ganha destaque na composi¢ao pela cor forte da roupa. O
movimento, na sequéncia de enquadres da imagem, é produzido pelo
deslocamento das maos e braco em direcio a margem direita do enquadre. Ao
olharmos para a imagem em movimento, podemos ver que esses elementos vao
escapando aos poucos do nosso campo visual.

O close up dado as miaos e a vegetacdo da lugar a uma sequéncia na qual
Travis € mostrado novamente a uma média
” distancia (figura 38). Nessa sequéncia, ele pode ser
visto mexendo as maos e os ldbios e olhando para a
dire¢do onde o entrevistador se encontra. Dessa
maneira, somos direcionados a retomar a entrevista
e do ponto onde estdvamos antes de observarmos
Travis cortando o galho.

A insercdo do close up na mio de Travis
desperta nossa atencdo e nos engaja nas

24
informacdes as quais somos expostos.

Figura 38 — Travis € entrevistado no jardim

Essa sequéncia dura aproximadamente oito segundos, e se conecta aos
enquadres de quatro segundos dados ao rosto de Travis, a seguir.

Um close up é realizado destacando o perfil do rosto de Travis e
possibilitando ao observador vé-lo bem préximo (figura 39). Para poder ver um
rosto bem préximo, a relacdo entre os individuos pressupde alguma intimidade. O

observador pode quase que tocar o rosto de Travis.
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Essa proximidade permite efetuar um contato fisico caso os participantes
assim o desejem. Portanto, pode ser considerada bastante pessoal, parecendo
requerer certa intimidade entre os individuos.

O produtor da imagem ao realizar o enquadramento do rosto de Travis
produz uma dimensdo do significado. Essa
dimensdo d4 condicdes ao participante interativo
que vé a imagem de se sentir mais préximo fisica e
socialmente de Travis. Dessa maneira, a conexio
entre os participantes se estreita.

Se compararmos as imagens em close up
realizadas no jardim — enquadres 19 a 21 e
enquadres 32 a 34 - podemos ver que, embora
sejam enquadres classificados como similares na

pesquisa, eles sao exemplos de como € complexa e

delicada a determinacdo das fronteiras para se

Figura 39 — O rosto avaliar distancias nos enquadres e relaciond-las a
significados referentes as proximidades fisicas

entre os individuos.

6.1.1.4
Alterando o foco - de Travis para o jardim e seus objetos

Um enquadre mais distante parece ser utilizado para dar oportunidade ao
observador de incorporar parte da informacdo dada anteriormente em close ups.

Em Travis e Sarah, quando Travis estd no jardim, o produtor, ao distanciar-
se do participante representado, parece conceder um descanso ao observador da
relacdo na qual o posicionou. O observador € induzido a se desconectar em parte
de Travis e absorver de maneira menos pessoal as informagdes sobre o trabalho de

Travis e sobre o jardim. Podemos ver na préxima pagina como isso foi realizado.
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Vemos nos enquadres a seguir que apds o close up no rosto de Travis, o

36

37

38

39

40

41

42

43

Figura 40 — Distanciando-se

{ “movimento dentro da imagem que cria empatia

observador parece ser orientado a mudar a relacao
de proximidade estabelecida entre ele e Travis.

Podemos ver nesses enquadres, que o
observador é colocado em contato com outras
informacdes referente a posicdo ocupada pelo
participante e outros elementos na imagem.

No inicio da sequéncia, Travis ocupa a parte
mais central da imagem. Ele recebe o foco maior da
informagdo  nos  enquadres 36 a 39,
aproximadamente. O observador pode vé-lo
mexendo no jardim e manejando uma ferramenta.
Aos poucos, Travis vai sendo deslocado visualmente
para a margem esquerda do enquadre.

A informacdo antes centrada principalmente

em Travis € conduzida para outros elementos visuais

{ na composi¢cdo, como o biombo escondendo uma

cadeira branca e o conjunto de cadeiras do jardim,
introduzidos pela margem direita da imagem.

A mudanca na posicio dos participantes
dentro de cada enquadre orienta o observador e
muda seu foco de atenc@o.

Elementos que pareciam escondidos, por
estarem fora do espaco visual, aparecem préximos
das margens e caminham em direcdo ao centro para
desaparecer visualmente na margem esquerda.

Gibson (1986, p. 298) argumenta que € o

5 91

e nao o movimento da camera em si.

91 «

(...) the movement in the picture, is the reason for the empathy (...)” (Gibson, 1986, p. 298)
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No6s somos transportados para dentro das imagens de diversas maneiras.
Uma delas é através da camera que se move e da orientagdo que recebemos
através das distancias e posicdes dos participantes.

Os enquadres 36 a 43 distanciam o participante interativo do participante
representado na imagem. Eles transformam a relagdo social ou préxima
estabelecida em enquadres anteriores através de close ups e média distdncia, em
uma relagcdo menos pessoal, cujo vinculo se quebra quando Travis sai do
enquadre. O participante representado €, portanto, conduzido para a margem e
deixa de ser enfocado. Sua imagem ¢ substituida pela das cadeiras do jardim.

Logo apds o jardim ser mostrado sem a presenca de Travis, o participante
volta enquadrado de maneira semelhante aos enquadres 22 a 24, discutidos
anteriormente (cf. p. 156), nos quais € mostrado & média distancia e a entrevista
com ele € retomada.

A l6gica semiética do espago e do tempo (Kress, 2009, 2010) que regula as
imagens em movimento, discutidas no capitulo trés (cf. p. 70), d4 condi¢Ges ao
produtor da imagem de realizar cortes, edigdes, inserir partes para ilustrar seus
argumentos, apresentar participantes e situd-los no tempo e no espaco da histoéria.

O observador é levado a acompanhar a mudanga de tdpico através das
orientacdes que recebe. Nem sempre as orientagdes sdo precisas. E nem sempre o
observador consegue seguir essas orientacoes.

Como todo texto, entendido aqui como um todo coeso e coerente (Halliday,
1994), a ligagdo entre as partes deve ser realizada preservando a continuidade,
ajustando os enquadres na histdria e nos eventos, de maneira que o texto completo
seja compreensivel e maior do que as partes juntas.

O deslocamento de elementos nos enquadres, através do movimento da
camera e pelo potencial de produzir significados através de sequéncias temporais
e espaciais que as imagens em movimento oferecem, contribuem para que o
aprendiz se oriente durante um filme, por exemplo, permitindo-lhe acompanhar
mudancas e argumentos da histéria através das orientacdes que v€ no espago
visual. Se houver coeréncia nas mudancas de enquadres e nos elementos

apresentados, sua compreensdo serd facilitada.
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6.1.1.5

Revisitando Travis no jardim

A cena completa de Travis no jardim nos possibilitou ver que durante os
diversos enquadramentos dados a Travis no jardim, o participante iterativo que vé
a imagem pode vivenciar diferentes relacdes sociais com o participante
representado.

Na maior parte das sequéncias, o observador € exposto a enquadres que
mostram Travis a média distincia, trabalhando no jardim ou falando de sua
atividade como jardineiro na Inglaterra.

Esses recursos possibilitaram ao produtor da imagem apresentar o
participante ao observador, estabelecer um elo mais forte entre eles e distancid-los
novamente. No caso, o observador € conduzido a ter contato novamente com
Travis quando o produtor retoma a entrevista no jardim.

Os significados dos enquadres discutidos foram produzidos pelo produtor
da imagem através da selecdo da distincia e do posicionamento de elementos no
visor da camera de filmar. Os enquadramentos, como ja discutido, permitiram a
elaboracdo de diferentes dimensdes de significado relativas as relagdes sociais e
foco de atencao.

O observador, ao ser colocado em contato com os significados produzidos
pelo produtor através do enquadre, ndo ird necessariamente depreender os mesmos
significados, pois diferentes fatores contextuais irdo afetar sua interpretacdo. O
contexto social, situacional e cultural em que se encontra irdo provavelmente
influenciar sua interpretagdo, da mesma maneira como influenciaram a sele¢do
realizada pelo produtor da imagem.

Isso significa que esses significados podem ser abordados no ensino de
inglés no qual o cddigo linguistico ndo seja o Unico a conter as informagdes. O
aprendiz pode ser despertado para uma série de maneiras de se elaborar o
significado. Ele pode ser levado a refletir sobre como se dd a produgdo, como
interpreta o que foi produzido, como se orienta e é orientado nas imagens

selecionadas e como os contextos afetam a producdo e a interpretagao.
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6.1.1.6
Os objetos da casa e seus significados

Como mencionei no inicio desse capitulo, o close up foi usado
principalmente para mostrar objetos ou pertences do participante representado,
possibilitando acesso visual a detalhes do objeto que ndo poderiam ser vistos caso
ele fosse mostrado muito distante. Ao mostrar os objetos ocupando um grande
espacgo dentro do enquadre, o produtor destaca-o e dirige a atengdo do observador
para ele.

Durante a entrevista, Sarah mostra objetos de decoragdo e pecas de mobilia,
entre outras coisas. Por exemplo, em seu quarto, ela mostra espelhos,
computador, armario, lustre e bai enquanto no banheiro, vemos a pia, banheira,
chuveiro e vaso sanitdrio.

Nos enquadres que sinalizam ao observador que Sarah ird mostrar algum
objeto, vemos Travis e Sarah a uma distdncia média, lado a lado, sentados na
cama de Sarah ou no sofd. Os enquadres 88 a 91 exemplificam como Sarah aponta
para o espelho e, em seguida, esse é mostrado (figura 41).

Sarah aponta para os objetos, e a camera os
mostra em close up. O observador pode, assim, olhar
" os detalhes dos objetos, pois, ele & colocado
visualmente préximo do objeto. Cada objeto é
mostrado sob uma perspectiva diferente e geralmente
» o | posicionado no centro da imagem, com pouco espaco
ao redor.

Os objetos ganham destaque na imagem pelo
%0 | tamanho que adquirem dentro do enquadre. Sabemos
quando os objetos pertencem ao quarto de Sarah ou a
sala de estar quando nos deparamos com enquadres

91 | que mostram a participante em um desses comodos.

Figura 41 — O espelho
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Quando Sarah é mostrada no seu quarto, sentada em sua cama, os objetos
enfocados nos enquadres pertencem ao seu quarto, enquadres 94 e 95, abaixo
(figura 42). Quando Sarah estd sentada no sofd, os enquadres que se seguem
mostram objetos da sala. Portanto, o observador é dirigido muitas vezes para o
reconhecimento do objeto e sua localizacdo na casa pelos enquadres que precedem
sua mostra.

Os movimentos com o braco e cabecga que a participante realiza também nos

ajudam nas orientacdes das sequéncias.

Sarah e Travis no quarto Sarah e Travis na sala

J

94 157

95 158

Figura 42 — Orientagéo

Na maior parte das vezes, o movimento da cimera nao é perceptivel e as
imagens tendem a parecer estdticas. A cAmera parece repousar nos enquadres dos
objetos. Ao optar por permanecer com 0 foco no objeto ou mobilidrio, o produtor
oferece ao participante interativo que v€ essas imagens a oportunidade de
assimilar detalhes que ndo poderiam ser depreendidos caso esses objetos fossem
mostrados rapidamente nesses momentos. No entanto, o dinamismo préprio das
imagens em movimento tende a desaparecer.

Ao ser colocado visualmente bem préximo, o observador € conduzido a
estabelecer uma relacdo muito préxima com o objeto. A posicdo central e o
tamanho que o objeto ocupa na imagem colaboram para conduzir o foco do
observador para ele. Porém, esse objeto parece ser transformado em uma imagem

estdtica nos segundos nos quais a cimera permanece parada nele.
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Os enquadres a seguir, nos permitem observar o tempo que a cdmera
permanece nos objetos — aproximadamente 20 segundos. Ela parece pular do
relégio para a lareira, desta para a mesa de jantar e, entdo, para a estante de livros
e o piano. Essas imagens se assemelham a cartazes ou flashcards usados em

atividades pedagdgicas para ensino de vocabuldrio em lingua inglesa.

Figura 43 — Focalizando objetos

O professor de inglés utiliza imagens de objetos para ensinar vocabuldrio. O
nome do objeto é geralmente apresentado juntamente com o desenho ou a foto. As
imagens parecem ser utilizadas com o mesmo propdsito nessas sequéncias. No

entanto, parece que o potencial das imagens em movimento fica em segundo
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plano. Essas imagens oferecem ao aprendiz a oportunidade de ver objetos de uma
maneira bem préxima a encontrada no mundo real. [gualmente, elas proporcionam
ao professor a chance de discutir tpicos relacionados a informacdo que esses
objetos sdo capazes de revelar sobre as pessoas que os utilizam, sobre o material
do qual sdo feitos, sobre o local que ocupam na casa, sobre o seu papel no
contexto da histéria e quais caracteristicas sdo destacadas nos enquadres, por

exemplo.

6.1.1.7
O enquadre do quarto

A média distancia utilizada para enquadrar
g Travis e Sarah é também a distincia escolhida pelo
produtor da imagem para mostrar os comodos da
casa. A sequéncia ao lado mostra o quarto do
182 irmao de Sarah, por exemplo. (figura 44)

Nessas sequéncias, o produtor tem que

atender a uma necessidade: dar ao observador uma
183 ideia da organizacio do quarto em termos de
disposicdo do mobilidrio, de decoracdo e de
espago.
6 O quarto precisa caber dentro do enquadre,
ou seja, dentro do visor da camera. Nesse caso, o
movimento realizado pela camera é fundamental.
Ela passeia pelo quarto, convida o observador a
" acompanhd-la no seu giro ao redor do comodo.

O observador € trazido para dentro do quarto
e conduzido a virar sua cabeca, sem, no entanto,
150 estar realmente no quarto ou realizar algum
movimento fisico. Seus olhos permanecem fixos

no enquadre de uma imagem que se move.

187

Figura 44 — O quarto


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710534/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710534/CA

A elaboragao do significado nas imagens em movimento 165
Andlise dos dados - |

Como mencionado anteriormente, Gibson (1986, p. 298) afirma que a
camera que se move € uma das razdes “pela empatia que nos fascina no
cinema”®?,

Em Travis e Sarah, ela nos permite conhecer um pouco dos participantes
através dos ambientes que usam para dormir, cozinhar, receber amigos, tocar
piano, ler e realizar as refei¢Ges.

Para o aprendiz de inglés, essa pode ser uma oportunidade de ver ambientes
distintos dos que ja conhece. O aprendiz pode inferir sobre as pessoas através do
mobilidrio que possuem e da maneira como dispdem o mobilidrio nos comodos.
Os ornamentos usados nas paredes e os objetos presentes nas estantes contam
histérias e podem oferecer diversas oportunidades para o professor chamar a

atencdo de seu aprendiz para significados que ficam escondidos nas imagens.

Abordo a seguir White-collar prisoners

6.1.2
A elaboracao do significado em White-collar prisoners

Mostro na préxima pédgina (figura 45), um quadro parecido com o que
mostrei em Travis e Sarah. A andlise dos enquadres de White-collar prisoners
identificam que enquadres em close up sdo os mais utilizados, seguido de
enquadres a média distincia. O objetivo, como mencionado anteriormente, nao € a
exatiddo, mas a compreensdo dos dados revelados na pesquisa através de uma
andlise qualitativa. Alguns desses dados se destacam quando vemos todo o
documentéario, como a priorizacdo do participante A.P. sendo entrevistado no

documentério. Discuto os dados mais real¢ados a seguir.

%2 «(...) is the reason for the empathy that grips us in the cinema.” (Gibson, 1986, p. 298)
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250 segundos aproximadamente

Enquadramento Duragéo Total
Posi¢do aproximada aproximada aproximado
em segundos em segundos
s Documentos 7
Primeirissimo plano ou 12
close up extremo Fotos 5
Participante A.P. 108
Close up Partes do corpo 7 123
Objetos 8
Participantes 17
Participante A.P. 27
Média distancia Fotos 6 70
Avisos 16
Logo 4
Participantes 17

Média/longa distancia 25

Avisos 8

Muito longa distancia,
plano geral/ Paisagem/penitenciaria 20 20
panoramica

Figura 45 — Os enquadres em White-collar prisoners

6.1.2.1

Contextualizando o evento

As imagens em movimento de White-collar prisoners nos colocam em
contato visual com imagens como, por exemplo, uma letra E inclinada, um rosto
de participante masculino mostrado com frequéncia, uma folha branca onde se 1€
palavras como superseding indictment, mail fraud, tax evasion, fotos de uma casa
e de um casal e uma placa com os dizeres out of bound during visiting hours.
Essas imagens estdo exemplificadas através de seis sequéncias de dois segundos a

seguir.
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Letra E

Folha branca escrita

2
30
31
[ in and for the District of ¥
COUNTS 1-3
(Mail Praud)
101 all times relevant te this Ind
Defendants ALFRED A. PORRG, J1
¥s admitted to practice law jn
- =
COUNT 13
(Tax Evasicn)
102
fraph 1 of Count 1 iz realleged a
F about ©ctober 17, 1350, dafend

167

Participante masculino

Casa
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129

Placa escrita

“ToUT OF BOUNDS
DURING VISITI
'f‘_ﬂ"

NG HOURS
130

182

Foto de um casal

183

<

Figura 46 — Contextualizando através de imagens

Podemos ver nesses exemplos que o close up foi utilizado para realgar o
nome da empresa, a entrevista do participante masculino, os documentos, uma
placa informativa e fotos. A distancia média/longa foi escolhida para ilustrar parte
da histéria que ocorre longe do local da entrevista. Vé-se, assim, que a escolha por
certo tipo de enquadre parece envolver o argumento que o produtor tem por
objetivo apresentar.

Sabemos que se trata de um documentdrio através das informacgdes
disponiveis no LD, como mencionado no capitulo 5 (cf. p. 115), e através de
caracteristicas comuns a diversos documentérios (Nichols, 2005) que podem ser
observadas e talvez reconhecidas pelo observador ao ver White-collar prisoners.

Logo no inicio a voz-over’”, ou em off, nos coloca em contato com a
aparente neutralidade do discurso. A presenca de imagens com fotografias e

documentos aliadas a aparente autenticidade das filmagens aumentam nossas

% Nichols (2005) discute que, por diversas vezes, os documentdrios apresentam a voz da
instituicdo e/ou do documentarista em tom aparentemente neutro, utilizando um narrador para
relatar os fatos de maneira imparcial. Essa voz nos ajuda a diferenciar um filme documentério de
outros géneros de filmes. Mais sobre documentdrios ver Nichols, 2005.
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expectativas em relagdo ao que vamos assistir. E todas essas expectativas parecem
nos conduzir ao documentério.

Esse pode ser considerado um exemplo de como as imagens em
movimento organizam as informagdes nas sequéncias e no espago visual. Essa
orientacdo pode ser aplicada pelo professor em sala de aula para discutir a escolha
que o produtor de um documentério precisa fazer em relacdo aos elementos que
vai apresentar nas imagens, assim como quais participantes deve priorizar e quais

sequéncias de enquadres podem melhor embasar seu argumento, por exemplo.

6.1.2.2
Encontrando A.P.

O close up € o recurso principal utilizado para enquadrar Alfred Porro,
A.P. daqui em diante, quando este fala sobre sua vida na penitencidria. O
participante revela que cumpre pena por ter se apoderado de grandes quantias de
dinheiro da empresa Enron.

Ele é apresentado visualmente ao observador logo apds uma série de
enquadres a longa distincia nos quais podemos ver uma paisagem com uma torre
no horizonte.

Durante os enquadres a longa distancia, a fala do narrador contextualiza o
observador sobre o tempo que A.P. ird ficar na prisdo e prepara-o para os
conselhos que o entrevistado ird oferecer. Logo em seguida, o observador entra
em contato visual com A.P.

Exemplifico a seguir.

Antes de sermos colocados em contato com A.P., somos contextualizados
em relacdo ao local onde ele se encontra. A contextualizacdo € realizada por
enquadres de uma paisagem e um prédio a longa distancia e pela fala do narrador,
como discuto a seguir.

O participante interativo que vé essa sequéncia da paisagem ¢é colocado
numa posi¢do distante e impessoal. Essa distdncia, como discutido por Kress e
van Leeuwen (1996, 2006), estabelece uma relacdo mais contemplativa e
imparcial entre os participantes envolvidos. O vinculo entre eles é pequeno, pois o

observador ndo € levado a participar dos acontecimentos mostrados na imagem.
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O observador € conduzido a se posicionar na vegetacdo, local em que o
cinegrafista e a camera se posicionam para efetuar a filmagem. Ele é orientado
também a se movimentar em direcio aos arbustos através do zoom que os
aproxima rapidamente no enquadre.

A sequéncia contribui para a produgado do significado relativo a orientacdo
do observador, pois situa o participante interativo em relacdo ao local da
entrevista. Ao aproximar a torre, o produtor da imagem parece destacd-la. Ela é
apresentada a uma distancia mais longa, e, portanto, estabelece uma relacdo

impessoal com o observador. O produtor da imagem,

ao centralizar o foco da informagdo na penitencidria

e localizada no horizonte, destaca a torre e o prédio, e
prepara o observador para os enquadres que virdo a
seguir.

A imagem mostrada - enquadres 28 e 29 - ndo
29
dispde a informacdo visual de que o prédio no
horizonte é a penitencidria. A informagdo é dada ao
observador através do tépico do documentirio e
30 através da fala do narrador que informa que A.P.
encontra-se preso.

Vemos, aqui, como os modos se integram para
31 produzirem significado. As imagens da paisagem e da
penitencidria se integram com a fala do narrador de
maneira a conduzir o observador para os enquadres
que se seguem.

)
O zoom na imagem permite ao produtor da

~ imagem dizer ao observador que ha uma razdo
Figura 47 — Encontrando A.P.

para a camera focar e mostrar certos elementos.
Isso é realizado aqui através da aproximacdo relativa dos elementos e do
deslocamento dado ao prédio e a paisagem. E quase como um convite para o
observador entrar na penitencidria e encontrar A.P.
A entrevista com A.P. comeca. Teremos contato com close ups do

entrevistado durante os proximos vinte e sete segundos, aproximadamente.
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O close up, de acordo com a classificacdo discutida anteriormente,
estabelece uma ligagio bem préxima entre os participantes. E possivel termos
uma visao de A.P. tdo préxima que poderiamos toca-lo com nossos dedos e maos.
Somos conduzidos a nos posicionarmos visualmente como se estivéssemos

fisicamente bem préximos do participante. Vemos seus ombros, pescoco e uma

parte pequena do tronco.

A.P. é disposto na composicdo tendo o simbolo

da penitencidria americana ao fundo. Dessa maneira, o
observador recebe informagdes visuais adicionais
sobre o local onde a entrevista é realizada.

Durante a entrevista, o observador tem acesso
visual a A.P. O entrevistador e o cinegrafista e sua
camera sao mantidos fora do espaco visual. A direcao
do olhar de A.P. direcionado para algum ponto fora do
espaco visual conduz o observador a identificar a
provavel presenca de um entrevistador.

Ao mostrar o participante representado bem
préximo, o produtor da imagem atrai o participante
interativo para o local da entrevista e aproxima-o do
entrevistado. O observador € mantido nessa posicdo
por diversos enquadres e durante a maior parte do

documentario.

A essa distancia, podemos observar detalhes do rosto do entrevistado que
s6 poderiam ser vistos se o participante interativo tivesse uma relacdo pessoal
quase intima com A.P. A cabeca do entrevistado parece aumentada quando vista
de tao perto. Como Hall (1982) argumenta, a essa distincia podemos quase sentir

a respiracdo do outro, seu perfume e seu halito.
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Os movimentos faciais tais como o levantar das
sobrancelhas, o enrugar da testa, o olhar e o
balancar do rosto sdo destacados quando vistos tao
proximos.

O movimento nesses enquadres € executado
pelo entrevistado. A c@mera fica estacionada nele,
deixando-o elaborar seus préprios significados.
Durante a entrevista somos aproximados de A.P.
pelo zoom da camera.

A relacdo que ja era muito préxima fica
mais estreita ainda.

Quando o rosto de A.P. foge ao enquadre, o
foco da cAmera, na maioria das vezes, continua fixo
no mesmo ponto. O observador compartilha com o
produtor a visdo que esse tem, por exemplo, da
parte superior da cabeca do participante
entrevistado. Percebe-se, assim, que os enquadres
em close up oferecem ao observador a
oportunidade de examinar detalhes dos olhos, do
nariz, da testa e do cabelo de A.P.

A posicao que o entrevistado ocupa na imagem
colabora para lembrar visualmente ao observador
que o participante representado se encontra preso
numa penitencidria americana. O fundo com o
emblema posicionado do lado direito, acima dos
ombros de A. P., estd sempre presente nos close
ups, como que reforcando o local da entrevista e a
situacdo na qual o entrevistado se encontra. A
escrita estd presente no emblema atrds de A. P. com
os dizeres: Department of Justice e Prisons,
reforcando visualmente também as informacdes

disponiveis ao observador.

Figura 48 — Sequéncia de close ups de A.P
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O produtor do documentdrio White-collar prisoners nos apresenta o que
parece ser uma réplica do mundo real através dos documentos que dispde no
espaco visual e das fotografias de membros da familia de A.P.

Porém, entramos em contato com a sua perspectiva, o seu ponto de vista e
seu argumento. Ele nos re-produz o mundo e re-apresenta os participantes. A. P.,
portanto, € um participante representado através do olhar do documentarista.

A concepgdo de que o que vemos num documentério € uma cdpia fiel da
realidade pode ser uma fonte inesgotdvel de oportunidades para o ensino de lingua
inglesa. A prética pedagdgica pode se apoiar nas representacdes que s3o
realizadas em documentdrios para discutir como o produtor apresenta sua
perspectiva da histdria. Isso engloba a maneira como o documentarista enquadra
os participantes e outros elementos, e edita as sequéncias. O aprendiz tem a
chance de refletir sobre os significados, interpreta-los e realizar uma leitura critica

da imagem.

6.1.2.3
A orientacao em White-collar prisoners

A andlise mostrou que o close up e distancias médias/préximas aliadas a
colocacdo de um elemento no centro da imagem situam o observador em relagdo
ao tema que serd tratado. As sequéncias rdpidas, com participantes a média
distancia, mostrados em posicdes e perspectivas distintas, também orientam o
observador, permitem que ele participe de parte dos acontecimentos e deixam-no
alerta para o argumento que estd sendo construido, como mostro nos exemplos
que se seguem.

O documentdrio inicia com o logotipo da empresa Enron posicionado no
centro da imagem a uma distancia média/préxima. De acordo com Kress e van
Leeuwen (2006), a posi¢do central ocupada pela letra E inclinada contém o nicleo
da informacao.

Temos acesso visual ao endereco da empresa, a sua localizagdo e a entrada
do prédio, entre outras coisas. Vemos rapidamente pessoas passando no local,
refletidas na superficie do logo e do vidro da fachada do prédio.

A cémera se detém na imagem do logo por alguns instantes, para em

seguida nos conduzir a uma série de imagens mostrando pessoas, na sua maioria
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homens. Eles sdo mostrados caminhando, dentro de uma sala prestando
juramento, saindo de prédios, entrando em carros e sendo rodeados por fotdgrafos,
cinegrafistas e jornalistas (figura 49). Durante o percurso inicial, podemos ouvir a
fala feminina em off introduzindo a histéria.

Os participantes aparecem e desaparecem rapidamente dentro de
enquadres que os colocam a uma distdncia média da
camera, e, portanto, do cinegrafista.

O movimento rapido favorece a
contextualizacdo do evento e contribui para criar
expectativa no observador sobre o que ird acontecer
- i posteriormente.

O observador é levado a acompanhar o
movimento dos participantes através de angulos
{ diferentes e parece tomar parte do acontecimento ao

ser colocado a uma distancia média também.

Figura 49 — Orientagdo White-collar prisoners

Ao posicionar-se relativamente préximo dos participantes, o observador
parece assumir a posicdo de reporter ou jornalista que segue e persegue os alvos
da reportagem. Os flashes das cdmeras parecem realcar a presenca de
profissionais da imprensa ao redor dos participantes e complementam os outros
modos na elaboracio do significado.

Como ja mencionado (cf. p. 168), somos contextualizados em relacdo aos
participantes através da fala do narrador em off, do documentdrio. Visualmente
nao seria possivel vincular um significado especifico aos participantes. A fala do
narrador, no entanto, nos situa sobre quem sao os participantes seguidos por
cinegrafistas e repdrteres. A integracdo entre os modos permite que um modo
ganhe mais destaque do que outros. A fala em White-collar prisoners define
alguns significados para o observador que ndo poderiam ser identificados mais
claramente somente pelas imagens mostradas.

O ensino de lingua inglesa tem geralmente seu foco na fala e escrita da
lingua. O documentario pode oferecer uma oportunidade de focar a lingua inglesa.
Todavia, a fala é apresentada na maior parte do documentdrio por uma voz over.

Portanto, o aprendiz pode deixar de vivenciar a fala em intera¢des nas quais tem
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acesso visual aos participantes e através das quais pode se informar e refletir sobre
os modos acionados por eles para construirem suas interacdes nos diversos
contextos, para focar na fala com contetido informativo, mas sem interacdes

visiveis ao observador.

6.1.2.4
Entrando na cela de A.P.

Kress e van Leeuwen argumentam que na impossibilidade do produtor da
imagem se relacionar pessoalmente com o observador, ele utiliza os participantes
e outros elementos da composi¢cdo da imagem para realizar o contato com o
observador.

Discuti anteriormente na pesquisa (cf.
s capitulo quatro, p. 75) que a distincia e a posi¢ao sao
alguns dos recursos utilizados pelo produtor da

imagem para colocar o participante interativo que vé

a imagem dentro do acontecimento. Isso significa

119
que o observador pode ver o que o produtor da

imagem vé ou quer que ele veja.

Quando A. P. anda pelos corredores da
0 penitencidria para mostrar sua cela, sua cama e seu
armario, o observador assume visualmente a posicao
do produtor da imagem.
12! Ele, o observador, se v& proximo de A. P.,
seguindo-o pelo corredor e virando-se para entrar na
cela. O enquadre dado a A.P. no corredor coloca-o

122 em uma relacdo social proxima com o observador -

enquadres 118 a 120.

Figura 50 — Entrando na cela de A.P

A relagd@o passa por uma mudanca quando A.P. entra na cela e o cinegrafista
com sua a cidmera, ao invés de continuar a segui-lo, parece parar no vao de

entrada.
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A.P. é mostrado mais distante nesse enquadres. Essa parece ser a maneira
encontrada pelo produtor para mostrar como a cela é estreita e pequena. A
distancia escolhida pelo cinegrafista nesses enquadres dd a oportunidade ao
participante interativo de ver como € o cubiculo ocupado por A.P.: os beliches, a
disposi¢@o do armadrio, a janela e a pequena mesa encostada na parede.

Se os elementos fossem enquadrados muito préximos, o produtor
precisaria distorcé-los e o observador ndo teria uma visdo mais realista da cela de
A.P. A decisdo de mostrar a cela de maneira mais real pode estar atrelada a
capacidade do documentério de “nos transmitir uma impressdo de autenticidade”
(Nichols, 2005, p. 20). Somos levados a vé-la como ela €, ou, como o produtor
deseja que nds a vejamos.

A sucess@o de distancias médias e préximas cria empatia e desenvolve
vinculos entre os participantes. E o que podemos ver quando A.P. mostra seu
armdrio e suas fotos.

Quando A.P. mostra seu armdrio e abre as portas para o produtor filmar,
A.P. € mostrado bem préximo, do lado esquerdo da imagem. Como a cela é
estreita, duas distancias sdo estabelecidas: uma com A.P. e outra com 0 armario
que fica ao fundo. A imagem de A.P. parece salientar-se em comparagdo a do
armirio. Mesmo tendo estabelecido uma relagdo social préxima com o
entrevistado, o observador ndo tem ainda permissdo para olhar dentro de seu
armadrio, ou seja, entrar na intimidade de um espaco pessoal de A.P.

O enquadre real¢a o tamanho pequeno e estreito da cela e do armério. O
observador tem a oportunidade de ver rapidamente a quantidade de pertences de
A.P. dentro do armdrio, mas sem ter acesso aos detalhes.

Os enquadres orientam o observador a se solidarizar com A.P. Ele é
apresentado como uma pessoa humilde que compartilha seu quarto, que tem
poucos pertences, organizados num espago pequeno. Suas fotos, por exemplo, ndo
estdo em prateleiras, mas nas portas de um armadrio trancado com cadeado.

Os enquadres em close up dados as fotos enfatizam seu lado familiar e
colaboram para mostrar A. P. como sendo alguém sentimental e arraigado a
valores sociais, o que nos distancia do prisioneiro frio e calculista que se apoderou
de grandes quantias de dinheiro.

Como defendido por Hall (1966) e Kress e van Leeuwen (1996, 2006),

cada grupo social, em cada contexto situacional e cultural, determinard qual


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710534/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0710534/CA

A elaboragao do significado nas imagens em movimento 177
Andlise dos dados - |

distancia fisica deve ser considerada adequada para a producdo de significados
relativos aos graus de intimidade ou de impessoalidade. Portanto, cada grupo
definird quem considera apto a entrar em sua casa ou em seu quarto, por exemplo,
como também quais sdo os graus de intimidade que devem compartilhar para que
isso aconteca.

Como argumentado por Kress e van Leeuwen (1996, 2006), a distancia
através da qual os participantes representados sdo mostrados nas imagens pode
realizar significados relativos a dimensdo social. Portanto, nessa visdo, o
participante interativo que realiza a filmagem pode regular o grau maior ou menor
de intimidade objetivado para ser depreendido pelo observador. Isso serd possivel
através do enquadre dado aos participantes representados na imagem.

As discussdes sobre as relagdes sociais podem colaborar para despertar no
aprendiz a atencdo que as relagdes sociais envolvem. Cada grupo, em cada
situacdo e cultura ird definir o que considera como uma relacdo de intimidade,
social ou impessoal, por exemplo. Ndo é possivel prever essas relacdes e
generalizar. Pode-se, no entanto, alertar e expor o aprendiz a esses significados
como uma maneira de abordar as dimensdes sociais para o ensino de inglés.

O documentirio White-collar prisoners pode ser abordado pela empatia
que pode criar entre o observador e A.P., pela maneira como o observador é
levado a compartilhar os sentimentos e aflicdes do entrevistado e como o

observador é conduzido a entrar na penitencidria, e, portanto, na histéria.
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6.1.3

Uma sinopse das dimensoes

Os dados coletados permitiram inferir sobre a elaborag@o das dimensdes em
Travis &Sarah e em White-collar prisoners. Usando os dados aproximados dos
quadros apresentados nesse capitulo anteriormente (cf. p.146 e p.166), e

convertidos em percentual, temos o seguinte.

Travis & Sarah

M close up
H média
i média/longa

H close up extremo

Figura 51 Os enquadres em Travis & Sarah

White-collar prisoners

M close up

H média

i média/longa

M close up extremo

M muitolonga

Figura 52 - Os enquadres em White-collar prisoners
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Podemos ver que Travis & Sarah priorizam os enquadres a média
distancia enquanto White-collar prisoners da preferéncia a enquadres em close up.
Como Travis & Sarah é usado para o nivel bdsico de inglés, talvez esses
enquadres levem o aprendiz a se aproximar do evento, ter seu primeiro contato na
série com os participantes dos dois primeiros niveis, sem, no entanto, engaji-lo
muito na interagao.

Diferentemente, White-collar prisoners prioriza o close up como forma de
construir o seu argumento em relagdo ao participante entrevistado. A entrevista
aqui se configura de maneira distinta de Travis & Sarah, na qual os participantes
falam sobre situagcdes que ndo sdo aflitivas ou desgastantes. A entrevista em
White-collar prisoners faz parte do género documentério e pode ser usada para
elaborar os argumentos em torno de um personagem central.

O close up em Travis & Sarah nao é utilizado para expor uma légica de
argumentos ou priorizar situagdes em fungdo da histdria real que conta, como em
White-collar prisoners. O close up em Travis & Sarah é escolhido para apresentar
objetos e seus nomes em inglés. O aprendiz no nivel bésico provavelmente ndo
possui muito vocabuldrio na lingua estrangeira, e essa pode ser uma oportunidade
do LD introduzir léxico novo ou rever léxico ja apresentado anteriormente.

Enquanto White-collar prisoners emprega alguns enquadres com
paisagens distantes para situar o aprendiz, Travis & Sarah ndo os utiliza, pois
talvez, a construgdo dos significados seja realizada principalmente dentro da casa
de Sarah ou no jardim.

As andlises de Travis & Sarah e White—collar prisoners mostraram que a
distancia e a posi¢do que os participantes e outros elementos ocupam dentro do
enquadre produzem significados sobre as relagdes sociais.

Eles orientam e transportam o observador para dentro da imagem, criam
empatia, mantém-no alerta, mostram a constru¢do do argumento e do ponto de
vista e possibilitam-no estabelecer relacdes sociais com os participantes similares
aquelas que ele constréi no seu cotidiano.

O giro e movimento da camera dentro dos enquadres contribuem para a
construgdo do significado dando oportunidade ao observador de se movimentar na
imagem, sem, no entanto, realizar os movimentos fisicamente. A progressao de

enquadres colabora para situar o observador. Nas imagens investigadas, esse
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significado foi produzido através da alterndncia de enquadres, ora préximo, ora a
média e longa distancia.

A construgdo do significado nessas imagens em movimento estd
relacionada também ao evento ou acontecimento que elas visam tratar: uma
entrevista e um documentdrio. Embora possam ser classificadas de maneira
distinta, Travis & Sarah e White-collar prisoners compartilham certas
caracteristicas. H4 a presenca de entrevistas, os participantes compartilham suas
fotos e mostram o local onde dormem, por exemplo.

Dou prosseguimento a andlise de Travis & Sarah e White-collar prisoners,
abordando como os significados s@o construidos dentro da entrevista e do
documentério, analisando os eventos que podem ser destacados dentro de cada um
e como os modos acionados contribuem para a constru¢do do significado nesses

acontecimentos.
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6.2
A interacao multimodal

No capitulo quatro, apresentei as duas abordagens multimodais que
oferecem metodologia analitica para a presente pesquisa, a andlise
sociossemiotica multimodal (Kress e van Leeuwen, 1996, 2996; Kress, 2010) e a
andlise multimodal interacional (Norris, 2004, 2009).

A primeira parte da discussido dos dados, nesse capitulo, foi realizada a luz
da andlise sociossemidtica multimodal. Foi analisada a orientacio dada ao
observador nos enquadres das imagens investigadas.

Apresento nessa segunda parte a discussdo dos dados referentes aos modos
presentes nos enquadres em Travis & Sarah e em White-collar prisoners através
dos pressupostos metodolégicos da andlise multimodal interacional.

O foco principal dessa abordagem é a relagcdo entre os modos acionados
pelos atores sociais durante uma interacdo. Nessa perspectiva, cada interacdo é
construida por diferentes modos, alguns sdo mais essenciais enquanto outros nem
sempre t€m relacdo direta com a acdo. Tenta-se, assim, mapear a maneira como
cada individuo elabora e negocia seus significados na interacdo. Essa abordagem
oferece apoio para a andlise da relacdo entre os modos em imagens em
movimento, pois faz uso de interacdes filmadas para realizar suas andlises.

O interesse na presente pesquisa € analisar quais significados sdo
elaborados em Travis & Sarah e em White-collar prisoners. A andlise multimodal
interacional da suporte para essa investigacio e colabora para uma reflexdo sobre
os segmentos selecionados.

Como discutido no capitulo 5, a andlise dos modos acionados nas
interacdes foi orientada por perguntas apresentadas anteriormente no trabalho (cf.
p- 140). Cada video foi abordado através dessas perguntas, as quais orientam a
andlise e servem de suporte para a discussdo.

Iniciei pela identificagdo do evento ou do acontecimento. Nessa pesquisa,
diferenciei cada evento ou acontecimento por um nome. Ap0s essa etapa, apontei
o inicio e o fim do evento ou acontecimento. Nessa etapa, reflete-se como e
porque sabemos o que estd acontecendo, de maneira a poder distinguir cada
evento. Em seguida, observei os modos e os objetos mostrados ou manuseados.

Anotei os modos, recorri ao video e a transcri¢do por diversas vezes e estabeleci a
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importancia de cada modo ou objeto para a constru¢do da acdo. Dessa forma,
reconheci as macroacdes e configurei os modos. Verifiquei os modos mais
essenciais para a constru¢do das agdes, o que me permitiu hierarquiza-los para
entdo realizar a andlise da densidade modal. A andlise da densidade modal permite
refletir sobre a integracdo e compressdo dos modos para a elaboracdo do
significado nas imagens em movimento analisadas.

A andlise dos dados nessa abordagem multimodal concorre para a
investigacdo de como o LD trata a multimodalidade nas atividades pedagdgicas
que propde, a serem discutidas no capitulo de andlise II. A andlise dd condicdes
de mapear as acOes e os modos e, dessa maneira, oferece uma reflexdo para a

investigacdo das atividades pedagdgicas.

6.2.1
A interacao multimodal em Travis e Sarah

Como mencionado no item anterior, as macroagdes foram identificadas
através de um nome escolhido por mim como forma de relacioné-las a um evento
ou acontecimento e distingui-las umas das outras. Durante a discussdo abordo-as
pelos nomes escolhidos. Como as macroagdes se encontram dentro de outras,
muitas vezes elas sdo tratadas simultaneamente.

Identifiquei a agdo maior do evento como Entrevista de Travis e Sarah.

A entrevista comeca com Travis e Sarah, sentados lado a lado em um sofa.
Travis fala seu nome e sua origem, seguido de Sarah.

Em momento algum o observador tem acesso a voz do entrevistador ou a
sua imagem, como discuti nesse capitulo (cf. p. 149). Por diversas vezes, o
observador pode presumir sua presenga através da direcdo do olhar de Travis e
Sarah a um ponto na imagem onde provavelmente se encontra o entrevistador.

A entrevista, de acordo com Norris (2004, 2009), pode ser considerada uma
macroacdo, pois abrange uma série de outras a¢des que contribuem para sua
realizacdo e as quais podem se suceder ou ocorrer a0 mesmo tempo.

Essas a¢Oes podem ser destacadas através da realiza¢do de outros enquadres
na andlise. Nessa visdo, cada macroacdo pode ser concebida como um enquadre
dentro de outro. Como o interesse de Norris (2004, 2009) sdo os modos utilizados

pelos individuos para se comunicar, sua preocupacio reside principalmente nesses
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modos acionados. O nivel de atencdo dispensado entre os participantes da imagem
€ possivel de ser identificado pelo observador e pode ser considerado um ponto
para que a acdo seja delimitada.

Irei, portanto, delimitar as outras agdes inseridas nessa macroagao que acabo

de identificar, através da identificacdo do inicio e fim, exemplificadas a seguir.

6.2.1.1

Falando sobre mim

Logo no inicio, somos orientados a identificar o evento como sendo uma
entrevista, ou algo similar, através da fala dos participantes representados e pela
maneira como sdo mostrados visualmente — sentados parecendo se dirigir a
alguém posicionado fora do enquadre. Os modos que parecem ser mais
fundamentais para a orientacdo do segmento seriam a fala, o gestual, o layout e o
olhar. H4 outros modos presentes como movimento de cabega e do corpo, por

exemplo.

tis s i g

Falando sobre mim

Figura 53 — Falando sobre mim
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O Unico momento em que se pode perceber uma interagdo entre Travis e
Sarah € no quarto enquadre, quando Travis e Sarah viram o rosto um para o outro
e se olham. A interacdo entre os dois é perceptivel nesse momento.

Norris (2004) discute que a andlise das interacdes multimodais precisa
considerar as mensagens enviadas durante uma interagcdo e também as reagdes dos
individuos a essas mensagens, sem, no entanto, focar nas inten¢des dos individuos
quando elaboram suas mensagens e tampouco no que estdo na realidade
percebendo ou sentindo.

Ao detectarmos que hd algo acontecendo, podemos nos perguntar como e
porque sabemos o que estd acontecendo. Observamos que Travis se refere a Sarah
e interage rapidamente com ela quando ele diz this is my girfriend para o
entrevistador. Travis gira a cabeca na dire¢do de Sarah, olha em seus olhos, e
entdo € retribuido por Sarah, que olha para ele e sorri. Esses significados estdo
visualmente disponibilizados nesse momento da entrevista, estruturando a
construcdo da interagdo do casal, e, portanto, configuram uma acdo dentro de
outra.

A entrevista, que havia se iniciado com uma interag¢do entre os participantes
entrevistados e o entrevistador, abarca esse breve momento de interacdo entre
Travis e Sarah. Esses dois participantes co-constroem sua rela¢do, elaboram e
compartilham significados na interagcdo. Esses significados ndo sdo abordados na
andlise, pois a preocupacgdo nessa abordagem multimodal é a descricdo do que
acontece na interag@o e ndo o significado que os participantes ddo a esses modos.

Vemos, portanto, que Travis e Sarah fazem uso do movimento de cabeca, do
olhar e do sorriso para construir a acdo. Outros modos, como layout, postura e
proximidade fisica, ficam em segundo plano, nesse momento. A fala é usada por
Travis para sinalizar quem € a participante feminina ao seu lado e ao mesmo
tempo para mostrar a sua namorada que chegou o momento dela se apresentar.

Se observarmos Travis e Sarah sem audio, podemos ver que embora a fala
tenha destaque e seja essencial na entrevista, ela ndo € responsdvel pela interacao

entre Travis e Sarah nesse momento.
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Sarah reage a Travis girando a
cabeca, olhando e sorrindo para

................................ e — .

Travis expressa algo virando a
cabeca e olhando para Sarah

“and S S i iond”

Figura 54 — Travis e Sarah interagem

Nessa interacdo, o olhar estd sequencialmente estruturado (Norris 2004),
nao parecendo ter ocorrido de maneira aleatdria.

O funcionamento lembra o de uma engrenagem, como escolho representar
aqui. As engrenagens da figura 54, na préxima péagina, sdo uma ferramenta
heuristica que escolhi para ajudar na apresentacdo da configuracdo e densidade
modal nesse trabalho.

A alterniancia de modos em uma interacdo € um movimento continuo devido
a integracdo e compressdo que os modos realizam para a elaboracdo do
significado, como argumentado por (Baldry e Thibault, 2006).

Eles se revezam em importidncia durante as agdes, possibilitando aos
individuos realizarem mais de uma acdo a0 mesmo tempo e acionarem quantos
modos acharem necessarios para construirem suas interacoes.

Nesse momento da entrevista, os modos escolhidos pelos entrevistados se
tornam mais salientes e sdo os principais responsaveis pela interacdo entre Travis

e Sarah.
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Figura 55 — A integracdo de modos em Travis & Sarah- |

A densidade modal estd voltada para a andlise da integrag@o entre os modos
e como eles constroem uma macroacdo. Ela é analisada depois da hierarquizagado
dos modos e pode ocorrer principalmente através de trés integragdes modais.

Como apresentado no capitulo quatro (cf. p. 99-112), a relagdo entre os
modos pode se dar através de um modo essencial, responsdvel pela estruturagdo
de todos os outros modos da acdo. Diz-se que ela deu por intensidade modal.

A densidade pode ser atingida por mais de um modo também. Nesse caso,
os modos se relacionam de forma mais equilibrada e todos parecem ser essenciais
para a construcdo da ac@o. Nesse caso, a densidade modal ocorre através da
complexidade modal.

A densidade modal também pode ser alcancada pela combinacio da
intensidade e da complexidade. Nessa perspectiva, os significados estdo
relacionados com o entrelacamento da intensidade de um modo e a complexidade
de virios.

Na macroacdo analisada, a densidade modal ¢ atingida através da
complexidade entre os modos. Os modos com maior intensidade utilizados para a
producdo do significado nessa interagdo sdo o olhar, acrescido do movimento de
rosto e cabeca. Esses modos sdo intensos e sua densidade alta, pois se tornam

essenciais na acdo.
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De acordo com Norris (2004), a intensidade do modo dependera do quéo
envolvidos estejam os participantes na interagcdo, e Travis e Sarah parecem estar
bastante envolvidos um com o outro nesse breve momento.Sarah reage ao
movimento de cabega e olhar de Travis, espelhando o movimento e dando um
sorriso. Esses modos se completam e, juntos, produzem significado nessa breve
interacao.

A complexidade € responsdvel pela densidade modal aqui. Modos como a
fala, postura corporal e layout, por exemplo, ficam em segundo plano, como pode
ser visto na figura da engrenagem apresentada. Embora contribuam para o
significado geral da macroacdo, eles ndo parecem essenciais. Caso sejam
omitidos, a acdo ndo apresentard alteracdes significativas.

A macroacdo que acabamos de ver estd encaixada dentro de outras

macroacdes. Veremos, a seguir, um dos encaixes possiveis.

6.2.1.2
Uma macroacao abarcando outra(s)

Um dos encaixes se dd na parte inicial, na qual Travis se apresenta, diz seu
nome, nos informa que é da Austrdlia, apresenta sua namorada que, por sua vez,
menciona ser de Londres, na Inglaterra.

Ao observarmos essa outra macroagdo, veremos que a configuracdo modal é
distinta.

Para realizar a macroacdo, identificada aqui como Falando sobre mim, cujas
imagens foram apresentadas anteriormente (figura 53), os participantes acionam a
fala para estruturar a entrevista e conectar as outras macroagdes que ocorrem. Se
descontinuarmos esse modo, teremos dificuldade para identificar o evento nesse
momento.

Falando sobre mim, diferentemente de Travis e Sarah interagem, esta
estruturada pela intensidade modal da fala. Modos como olhar, layout,
proximidade fisica e cor, entre outros, estdo presentes, porém em segundo plano.

Os modos que foram identificados na macroagdo Travis e Sarah interagem -
movimento de cabeca, olhar e sorriso - eram essenciais para a sua realizagdo. No

entanto, eles deixam de ser fundamentais em Falando sobre mim, e se tornam
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secunddrios quando encaixados nessa macroacdo, como mostro na figura da

engrenagem a seguir (figura 56).

Figura 56 — A integracdo de modos em Travis & Sarah-II

O nivel de aten¢do dos participantes estd voltado para o entrevistador.

Travis e Sarah iniciam a interagdo com o corpo e os olhos direcionados para
o local onde o entrevistador se encontra. O layout contribui para a entrevista: o
sofé voltado para o entrevistador colabora para que Travis e Sarah também fiquem
voltados para ele.

Norris (2004) argumenta que em interagdes envolvendo mais de uma
pessoa, nem sempre podemos afirmar que o olhar langcado é para um participante
posicionado préximo, a média ou longa disténcia, e nem sempre podemos precisar
sua presenca caso ele esteja fora do enquadre.

No caso de Travis & Sarah, a identificagdo da distdncia onde o entrevistador
estd posicionado se torna mais dificil, pois, ele se econtra fora do nosso espago
visual. Podemos, no entanto, analisar a reacdo e expressdo dos participantes
visiveis e detectar o que € perceptivel nessa interacdo.

A presenga de um participante fora do enquadre é percebida quando

analisamos as posicoes do corpo, da cabeca, a direcdo do olhar e o
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posicionamento do sofd da sala. Vemos que esses modos nos falam sobre a
interacdo. E eles estdo direcionados para a entrevista. Travis e Sarah estdo
orientados fisicamente para o entrevistador. Por um breve momento, eles mudam
a posi¢do da cabeca, se olham e sorriem, para entdo voltarem a posicdo que
ocupavam na entrevista. Concluimos que ndo estar presente visualmente ndo
significa estar ausente da interagdo.

Em Falando sobre mim, os participantes entrevistados realizam poucos
movimentos corporais, ndo fazem uso de gestual e o olhar estd geralmente voltado
para a dire¢do do entrevistador sem que observemos alteragdes significativas. O
layout é mantido o mesmo. A fala, portanto, parece estruturar a interacdo com o
entrevistador. Esse modo é destacado em Falando sobre mim pela baixa
intensidade que os outros modos apresentam para realizar a acdo da entrevista. A
realizacdo desse evento parece se tornar dependente da fala dos entrevistados. A
auséncia da fala nessa macroagdo afetaria a entrevista e essa talvez ndo poderia ser
realizada.

Goodwin (1981) articula que é frequente o olhar estar subordinado a fala.
No entanto, essa relacdo ird variar de acordo com o contexto social, situacional e
cultural da interagdo. Podem haver também variacdes de individiuo para
individuo, como argumentado Norris (2004). Alguns individuos tendem a se olhar
nos olhos enquanto falam, enquanto outros desviam o olhar. Essas e outras
variacOes da relacdo entre os modos fala e olhar ocorrem por motivos distintos e
dependem dos contextos onde se realizam.

Nesse segmento, Travis se apresenta, se refere a Sarah como sua namorada
e essa entdo apresenta-se ao entrevistador. A fala, portanto, orienta os
acontecimentos na acdo. E esses acontecimentos estdo dirigidos ao entrevistador e
colaboram para estruturar a entrevista.

A figura na préxima pdagina (figura 57) permite mostrar como a densidade
modal ocorre quando temos macroacdoes acontecendo simultaneamente: Falando

sobre mim ganha destaque e Travis e Sarah interagindo fica em segundo plano.
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Figura 57 — Densidadade modal e nivel de atencdo

Os modos acionados em Falando sobre mim se sobrepdem aos modos
acionados em Travis e Sarah interagindo. O nivel de atencdo dispensado a
entrevista € maior, e, portanto, ela se sobressaia ao breve momento de interacao

entre Travis e Sarah.

6.2.1.3
As acoes congeladas

Travis & Sarah disponibilizam diversas agdes congeladas em seus
enquadres.

Discuti no capitulo quatro (cf. p. 104-105) que os objetos podem conter
acOes realizadas neles que ficaram entranhadas nos préprios objetos (Norris, 2004,
2009). Sao significados elaborados em determinados contextos que estdo
incorporados no objeto e que podem levar a interpretacdes distintas. Essas
interpretagdes dependerdo do contexto social, situacional e cultural nos quais
serdo interpretadas (Halliday 1994). As acles executadas nos objetos ficaram
congeladas nele e no tempo (Norris, 2004). Essas acdes estdo inseridas, e, de
alguma forma, marcadas nos objetos para serem desvendadas.

De acordo com Norris (2004), nem sempre é possivel investigar os

contextos de producdo dos objetos, porém, podemos investigar as acdes
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congeladas dentro do contexto da interag@o através da atencdo que os individuos
dispensam a elas.

As agdes congeladas identificadas em Travis & Sarah sao mostradas quando
Travis e Sarah falam de objetos presentes na sala de estar, no quarto, no banheiro
e na cozinha. A fungdo dessas agdes congeladas aqui € ilustrar a fala do
participante e isso é realizado em enquadres que destacam o objeto através de
close up, ja discutido anteriormente nesse capitulo.

Essas acdes congeladas aparecem encaixadas em outras macroagdes, como,
por exemplo, em Os objetos preferidos, quando ddo suporte visual as informagdes
dadas por Sarah. Elas também ddo apoio a Travis quanto este fala sobre o

banheiro em Mostrando o banheiro da casa de Sarah.

6.2.1.3.1
Os objetos preferidos

Algumas acdes congeladas estdo encaixadas em outra macroacdo, a qual foi
identificada aqui como Os objetos preferidos (figura 58, na proxima pégina).

Os objetos preferidos é uma acdo realizada no quarto de Sarah. A
participante se encontra sentada em sua cama, tendo Travis ao seu lado.

Ela é iniciada pela fala de Sarah quando essa diz my favourite things e
conduzida através das agdes congeladas encaixadas. Identifico aqui as acdes
congeladas como o lustre, o baii e Sarah mostra o espelho.

As acgOes congeladas - Meu lustre € Meu baii - permitem ao observador
obter detalhes visuais sobre esses objetos. A fala de Sarah colabora com
informacdes sobre a procedéncia dos objetos: a lumindria € de Marrocos e o bat
da India. Porém, temos acesso visual a diversas outras informacdes sobre a
luminéria e o bad, como as cores, o tamanho e o material.

A visualizagdo dos objetos nos permite compard-los com outros que
conhecemos sob 0 mesmo nome, possibilita elaboragdes sobre quem os fez, onde,

quando e em que condi¢des foram feitos, por exemplo.
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Figura 58 — Os objetos preferidos

Foi discutido nesse capitulo, que o enquadre dado pela cimera ¢&
fundamental em Travis e Sarah para realcar as diversas acdes congeladas. Eles
adicionam significados ao mostrarem os objetos em diferentes perpectivas e
distancias. Eles tambéms contextualizam e ddo visibilidade, principalmente, as

acoes congeladas observadas.

6.2.1.3.2

Sarah mostra o espelho

A macroacao Sarah mostra o espelho tem duracdo de aproximadamente trés
segundos. Para considerd-la uma macroacdo, ela deve ter um inicio e um fim,
como argumenta Norris (2004). A acdo tem inicio com Sarah apontando para um
pequeno espelho localizado na parede atrds de Travis e termina com Sarah

colocando a mio préxima ao queixo.
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A realizacdo dessa macroac¢do contou com os modos acionados por Sarah
para mostrar o espelho. Os modos utilizados pela participante estao entrelacados e
o significado é contruido pela maneira como eles se integram.

O gesto de apontar ¢ o movimento de cabeca em direcdo ao espelho (figura
59) sdo fundamentais para que essa macroacdo seja construida. Devido ao
enquadre dado, o espelho ndo teria
destaque se Sarah ndo apontasse e olhasse
em sua direcao.

A fala ajuda a estruturar a agdo e

explicita a origem do espelho, porém, ela

nio é fundamental para a realizacdo da

Figura 59 — Sarah mostra o espelho acao.

O layout estd presente aqui e ajuda-nos a visualizar, por exemplo, detalhes do
quarto, as cores da parede, a localizacdo do espelho e o local onde Sarah e Travis
se encontram no momento em que Sarah fala sobre seus objetos preferidos.

O gesto e o0 movimento de cabeca sio modos acionados por Sarah para se
comunicar com o entrevistador e sdo captados pela cimera. A interacio nesse
evento € entre Sarah e o entrevistador, o qual ndo temos acesso visual, como ja
comentado nesse capitulo.

O observador se beneficia dos modos acionados pela participante para poder
interpretar os significados que Sarah produz através do enquadre, como abordado
nesse capitulo anteriormente. Os breves movimentos que Travis executa com a
cabeca nao se relacionam diretamente com a a¢ao de mostrar o espelho.

A densidade modal € elaborada através da complexidade e intensidade (cf.
capitulo quatro, p.108) entre o gesto de esticar o braco e apontar e o de
movimentar a cabeca em direcdo ao espelho. Se eles forem descontinuados na
imagem, o observador ndo saberd sobre o que Sarah estd falando.

As acdes congeladas inseridas trazem coesdo ao expor visualmente os
objetos e agregam informacgdo. A fala de Sarah contribui para explicitar o nome

do objeto e a relacdo que estabelece com ele.
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Represento a seguir a maneira como as macroagdes discutidas se
relacionam. Nesse segmento a macroacdo identificada por Os objetos preferidos

abarca trés acdes congeladas — meu lustre, meu baii e Sarah mostra o espelho.

Osobjetos preferidos

Sarah mostra o ,
Meu lustre Meu bau
espelho

Figura 60 — A inser¢ao de ag¢des congeladas

Norris (2004, 2009) representa as agdes por circulos e coloca-as ao redor de
uma imagem escolhida para exemplificar. A pesquisadora ndo relaciona como as
acdes estdo inseridas na continuidade da sequéncia, pois a filmagem que realiza
ndo passa por edi¢des. Como mencionado anteriormente no trabalho, seu foco de
investigacdo sdo acdes face a face gravadas em tempo real. Isso significa que as
imagens em movimento que analisa ndo sofrem edicdes, cortes ou fazem uso de
diferentes recursos de enquadramento para produzir significado.

O presente estudo, por outro lado, investiga um material que foi editado,
sofreu cortes e insercdes. Portanto, as macroacdes estdo muitas vezes encaixadas
na sequéncia. Escolhi, portanto, representar os significados que investiguei da
maneira que considerei a mais apta para mostrar meu argumento, como, por

exemplo, na figura 60, nessa pagina.
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Nem sempre € possivel determinar onde os cortes e edi¢des foram realizados,
mas podemos dizer que os enquadres foram muitas vezes inseridos nesses
segmentos para dar coesdo textual e tornar o texto coerente para o observador.

Para o ensino de lingua inglesa, mostrar um video cujas imagens contenham
sequéncias que priorizam a construcdo do significados de maneira coesa pode
contribuir para o ensino da lingua de forma contextualizada. A producdo de
sequéncias de imagens de forma signficativa elabora um caminho de leitura para o
aprendiz. Uma leitura que envolve mais do que a fala ou a escrita da lingua
inglesa. Uma leitura que abarca significados contruidos socialmente e
dependentes dos contextos de producio e de interpretacdo.

A preparacdo de uma aula, por exemplo, pode envolver uma dnica acdo ou
diversas delas. O professor pode selecionar a macroacdo que considera a mais
adequada para realizar a atividade que deseja. A macroagdo escolhida ndo precisa
necessariamente ter a fala como modo mais intenso. O profissional pode preparar
atividades voltadas para os modos mais essenciais e assim depertar o aprendiz

para outros significados produzidos nas interagdes.

6.2.1.3.3
Mostrando o banheiro da casa de Sarah

Os objetos do banheiro de Sarah sdo mostrados de maneira distinta de outras
acOes congeladas. Eles sdo mostrados um apds o outro. A coesdo é dada pelo
layout do banheiro e pela fala de Travis.

A fala permite ao observador saber o nome e a prontncia desses objetos em
lingua inglesa. O layout parece ser o modo mais essencial utilizado pelo
cinegrafista para mostrar o banheiro da casa de Sarah. A fala ganha destaque por
tornar audivel o nome dos objetos. Ela nao € essencial, mas, adiciona informacao
as imagens e ao aprendiz, por exemplo, que € exposto a um vocabuldrio muitas
vezes desconhecido.

O segmento € mostrado na préxima pagina (figura 61).
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Figura 61 — O banheiro

A identificacdo do banheiro e das partes dele através da fala pode tornar a
informacdo redundante, porém pode ser ttil ao aprendiz que estd comegando seus
estudos da lingua inglesa. Assim, a importancia dessa identificacdo e desses
enquadres dependerd do contexto no qual serdo usados e interpretados.

Esse € um comodo cujo layout pode ser reconhecido pelo observador sem
que haja a necessidade de identificd-lo verbalmente. Ao mostrar acdes congeladas
em diferentes perspectivas, essas imagens colaboram com informagdes sobre o
comodo: seu tamanho, a disposicdo dos objetos e suas cores, por exemplo.
Podemos acrescentar que cada objeto trard também significados relacionados a
sua producdo como o material do qual € feito, tamanho e formato. Eles também
terdo acdes que ficaram incorporadas neles no tempo.

O layout &, pois, o modo essencial da sequéncia. Ele acrescenta informacgdes
sobre o apartamento de Sarah. Através dele somos informados sobre como é o
banheiro, o chuveiro, a cor das toalhas, os sabonetes, a textura da parede e a cor
dos azulejos.

Os enquadres em close up colaboram para tornar o layout um modo

fundamental para a elaboracdo dos significados nessa sequéncia.
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Vemos que a macroagdo identificada como Mostrando o banheiro da casa
de Sarah abarca agdes congeladas. O layout é considerado aqui o modo mais
efetivo para realizar essas ag¢Oes e tornd-las significativas para o observador.

Norris (2004) se interessa pelos modos acionados pelos atores sociais em
suas interacOes face a face. Mostrando o banheiro da casa de Sarah nao se
configura em uma interacdo face a face. No entanto, a interacdo também recorre
aos modos para produzir significados. Ela se apoia no layout para se dirigir ao
observador e faz uso de recursos como os enquadres dos objetos em close up para
construir a relagdo com ele.

O layout mostra como os objetos estdo dispostos no espaco de maneira a
serem lidos pelo observador. Através do reconhecimento do espaco e dos objetos
dispostos nele, o observador se orienta socialmente e depreende possiveis relacdes
sociais entre os participantes.

A identificacdo das macroagdes pode colaborar com o planejamento de
aulas do professor. Ao enquadrar um evento identificando o inicio e fim, o
professor pode se concentrar na elaboracdo de atividades pedagdgicas que
atendam o(s) modo(s) mais destacado(s) na macroagdo escolhida. Ele pode se
aprofundar nos significados elaborados nas imagens selecionadas e estimular seus
aprendizes com reflexdes sobre o contexto de producdo das imagens e de
interpretagdo dessas imagens. Como o LD geralmente tem o foco de suas
atividades centradas na escrita e fala da lingua inglesa, o uso de imagens em
movimento pode ser uma oportunidade de trabalhar outros modos
comunicacionais e expor o aprendiz a diferentes interagdes realizadas através de
diversos modos.

A oportunidade de escolher uma macroacdo oferece ao professor a
possibilidade de realizar uma selecdo de um segmento de imagens em movimento
baseada no tempo disponivel que possui para mostré-lo e explora-lo em sala de
aula. O professor pode optar por uma macroagdo de curta ou longa duragdo, por
exemplo. Ela estard contextualizada, pois para escolhé-la, o profissional precisara
estabelecer seu inicio e seu fim. Ele poderd, assim, explorar mais profundamente
0 que acontece na agdo, envolvendo, por exemplo, os modos escolhidos e
utilizados pelos individuos para interagirem e produzirem significado na agfo

selecionada.
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6.2.2
A interacao multimodal em White-collar prisoners

A andlise revelou a presenga de diversas macroagdes em White-collar
prisoners.

A.P., o participante mais destacado em White-collar prisoners, geralmente é
mostrado interagindo com o entrevistador. Esse, como discutido anteriormente,
ndo ¢é visivel. Portanto, a andlise focou nos modos que A.P. aciona para interagir
com o entrevistador e nos modos destacados pelo cinegrafista para viabilizar uma
interacdo com o observador.

Norris (2004, p. 112) argumenta que sua metodologia analitica abrange
qualquer tipo de interagdo, pois para ela “qualquer interacdo é mediada”, seja pelo
telefone ou pelo computador, por exemplo. Portanto, sua abordagem permite a
andlise de segmentos nos quais os significados sdo construidos por modos
privilegiados pelo produtor da imagem para poder interagir com o observador. Os
modos destacados acabam estruturando o segmento completo e colaboram para a
construcdo do argumento.

O layout tem destaque em White-collar prisoners. O layout engloba o
cendrio’ e os objetos dentro dele (Norris, 2004). As intera¢des acontecem em
algum lugar e os participantes podem se valer do ambiente onde se encontram e
no qual constroem e compartilham seus significados para realizarem determinados
significados.

O corredor estreito ndo permite ao produtor da imagem ficar ao lado de A.P.
A cela do entrevistado é pequena e pode ndo oferecer condigdes para que o
cinegrafista enquadre as fotos sem distorcé-las. O tamanho da cela pode também
dificultar que A. P. se posicione de frente para o cinegrafista quando mostra seu
armdrio e suas fotos. O layout, portanto, pode mostrar aspectos relevantes sobre a
interacdo dos participantes.

Os exemplos (figuras 62 e 63), na proxima pagina, mostram o layout do

corredor e da cela.

94 L. . ~
Nota — cendrio aqui se refere ao local onde uma acéo se desenrola.
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a chaifandallgcker

Figura 62 — O corredor

1
that'Stwhat keepsfyou “happy'what

Figura 63 — A cela

O layout pode ser considerado um modo que acrescenta informacao sobre os
participantes e seu mundo e, portanto, pode ser abordado pelo professor para
despertar o aprendiz para significados que nio estdo explicitos nas imagens.

Kress (2009, 2010) argumenta que podemos verificar se o layout se
configura em um modo, se realizarmos a “técnica da comuta¢do”. A comutacio
implica na verificacdo dos efeitos que ocorrem quando hid mudangas na

organizacdo dos elementos e nos possibilita questionar o que acontece quando
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mudamos algo no layout. Cada alterag@o na disposi¢do dos elementos no espago
fisico acarretard provavelmente em alteragdo no significado desses elementos. Se
houver alteracio é porque o layout se configura em um modo nas agdes
identificadas.

O produtor da imagem pode elaborar um caminho para que possamos ver a
organizacdo dos elementos no espaco e a relagdo dos individuos nesse espago. E
esse caminho pode ser usado pelo professor para abordar questdes sociais,
espaciais e contextuais. Ele pode instigar seu aprendiz a questionar como se dado
as relagdes entre os participantes através, por exemplo, do uso que esses
participantes fazem do espaco. E possivel também abordar a maneira como o0s
objetos sdo dispostos no espaco fisico e que alteragdes nos significados eles
podem realizar caso sejam retirados do espago ou mudem de lugar.

Podemos ver, assim, que o layout pode realizar as trés metafuncdes
propostas por Halliday para o estudo da linguagem. O /ayout pode nos falar sobre
o mundo dos participantes (fun¢do ideacional), pode falar sobre as interacoes
entre esses participantes (fungdo interpessoal) e para isso deve realizar as duas

fungdes anteriores de forma clara, coerente e coesa (fungédo textual).

As macroacoes na entrevista de A.P.

Uma macroacdo € construida quando A.P. € entrevistado na prisdo.
Identifico-a na pesquisa como Entrevistando A.P. Ela é entremeada por outras
acOes que também estruturam o documentério. Nos diversos enquadres em close
up da entrevista de A.P. uma agdo se destaca, identificada aqui como
Compartilhando sentimentos. Essa macroagdo também abarca outra macroagio
que chamo como Mostrando sentimentos.

Compartilhando sentimentos tem inicio na mudanca de enquadre quando a
fala de A.P. comeca e ela termina no dltimo enquadre quando o participante olha
para a camera. Para facilitar a visualizacdo, marquei-a na figura inserindo-a em
uma caixa lilds. Sua funcdo € servir de suporte para que outra macroagdo —
Mostrando sentimentos - se desenrole.

Mostrando sentimentos tem inicio quando A.P. modifica sua postura. Essa

macroacdo estd marcada na figura 64 pela cor rosa, mostrada na proxima pagina.
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Figura 64 — Entrevistando A.P.

Podemos observar que a mudanca na expressdo facial e o movimento de
cabeca realizado por A.P. se distinguem daqueles que vinham sendo realizados
anteriormente, na entrevista. Enquanto os movimentos anteriores muitas vezes

ndo agregavam muito significado para a constru¢ao da agdo, aqui eles constroem a
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macroacdo e permitem ao observador compartilhar os sentimentos de A.P. em
relacdo a sua primeira noite € manha na prisao.

Norris (2004) argumenta que alguns movimentos de cabeca sdo de grande
importancia para os estudos multimodais. Um desses movimentos abarca a
mudanga na direc@o.

Nessa sequéncia, os olhos acompanham o movimento da cabeca quando
A.P. olha para o alto, e se fixam brevemente em algum ponto acima de sua
cabeca. O movimento da cabeca estrutura o olhar do entrevistado mais do que a

fala, nesse momento. Mostro um fragmento dessa a¢cdo abaixo.

1
Please ¥

iting Room

Figura 65 — Fragmento | - A.P

Ele franze as sobrancelhas, fecha os olhos, volta a cabeca para a posicdo
anterior, balancando-a de um lado para o outro.

Podemos ver que o participante estd engajado nas agdes que executa. NOs,
observadores, podemos praticamente ler os modos acionados e os significados
produzidos. A macroacdo € construida principalmente através da expressao facial
e do movimento de cabeca que o participante executa. A fala é outro modo
acionado que se integra com os modos mencionados para destacar como o
participante se posiciona em relagdo a sua experiéncia na prisdo. A.P. faz uso da
entonagao, pausa e repeticio, por exemplo.

Os modos acionados pelo participante - expressdo facial, movimento de
cabeca, olhar e fala - levam o observador a se simpatizar com sua situagdo na
penitencidria. Os significados nesses modos sdo realcados pelos recursos de
enquadramento, close up, utilizados pelo produtor da imagem para aproximar o
observador de A.P., discutidos anteriormente nesse capitulo. Os modos, assim,

ganham um destaque maior na interagio.
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O resultado dessa integracao poderd reforcar a empatia criada no enquadre.
O observador pode ser levado a colocar o crime de A.P. em segundo plano e
priorizar a angustia, tristeza que ele demonstra nesse momento da entrevista.

A densidade modal se da através da complexidade e intensidade dos modos.
Os modos identificados trabalham conjuntamente para a constru¢do do significado

da macroacdo identificada aqui como Compartilhando sentimentos.

/
expressdo facial /
fala \

movimento de \

cabeca /
olhar

Figura 66 — Integracéo entre modos em White-collar prisoners

O enquadre que mostro no final dessa sequéncia é marcado pelo olhar que

A.P. direciona para a cimera. Represento o enquadre abaixo.

Figura 67 — Fragmento Il - A.P.
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Esse é o tnico momento em todo o documentdrio que o participante faz
contato direto com o observador. O olhar nesse momento estrutura completamente
a interacdo de A.P. com o cinegrafista e, por conseguinte, com o observador.

Podemos dizer que a intensidade e complexidade dos modos acionados para
a estruturacdo de Mostrando sentimentos sdo maiores do que na macroagdo na
qual ela estd inserida, Compartilhando sentimentos. A edi¢do do filme parece
contribuir para destacar Mostrando sentimentos dentro do segmento
Compartilhando sentimentos, ao tornd-la uma a¢do mais longa.

Outra razdo para ficar em evidéncia se deve a sua construcdo através de
modos intensos e complexos que a enfatizam na sequéncia.

Nao ¢é possivel verificar o nivel de atencdo dispensado entre os
participantes, como mostrado em Travis & Sarah, pois ndo hd pelo menos mais
um participante representado visivel para interagir com A.P.. Mostro, entdo, com
uma figura similar, como a densidade modal pode colocar uma macroacao

encaixada em outra, em primeiro plano.

Primeiroplano | e VIOSHARADT

""éom partilhando Compartilhando

Segundo plano | ¢eptimentos sentimentos

v

Figura 68 — Primeiro e segundo planos
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Se editarmos o filme e colocarmos toda a parte da entrevista em sequéncia,
veremos que essa macrocdo é uma das mais realcadas durante a construcdo de
Entrevistando A.P.

A abordagem multimodal interacional permitiu a realiza¢do da investigacio
dos significados em Travis & Sarah e White-collar prisoners com foco nos modos
acionados e presentes nos enquadres e segmentos desses.

Um aspecto que chamou a atengdo foi que os dois videos selecionados ndo
disponibilizarem muitas interacdes entre participantes. Para aplicar a abordagem
metodolégica proposta por Norris (2004) seria importante ter mais de um
participante visivel no enquadre.

Travis & Sarah apresenta dois participantes entrevistados por diversas
vezes, porém eles sdo geralmente mostrados em interacdes com o entrevistador,
com o qual ndo temos contato visual.

De maneira similar, White-collar prisoners concentra as agdes entre A.P. e o
entrevistador, sendo que nosso contato visual € somente com o entrevistado.

A andlise multimodal interacional permite a investigacdo dos modos
presentes nos enquadres € ndo somente nos segmentos, mas seu foco sdo as
interagcdes e os modos acionados pelos individuos para produzirem significados.
Ao adotar o arcabougo de Norris (2004), a investigagdo da presente pesquisa
acabou por realcar que o aprendiz é pouco exposto a interacdes entre mais de um
participante. O aprendiz deixa, assim, de vivenciar significados construidos pelos
modos acionados pelos participantes. Talvez o tipo de filme selecionado para as
duas unidades de DVD investigadas sejam estruturados através de interacdes
entrevistado-entrevistador. Espera-se que entrevistas e documentérios apresentem
estruturas similares. Talvez, uma variedade de outros tipos de imagens em
movimento possa trazer outros de significados para serem abordados no ensino de

lingua inglesa.
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