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O Descobrimento do Brasil no umbigo do mundo

Oswald de Andrade, numa viagem a Paris, do alto de um atelier da
Place Clichy — umbigo do mundo — descobriu, deslumbrado, a sua
prépria terra.'

A idéia de primitivismo € a chave interpretativa de uma obra que se quis singular
na forma de ver e pensar a relagdo do Brasil com o mundo. Diretamente relacionada as
intuicdes contidas no Manifesto Pau-Brasil de 1924 e no Manifesto Antrop6fago de
1928, ela se apresenta como uma grande dificuldade, sendo sua defini¢do tdo complexa
quanto a de “Antropofagia”, o que inclusive possibilitou a confusdo de um termo com
outro.

Sem a pretensdo de resolver essa imprecisdo de imediato, devo dizer que, diante
de tdo sinuosa relagdo, o eixo principal deste estudo serd centrar fogo mais no primeiro
do que, propriamente, no segundo conceito. Importa, neste momento, reconstruir uma
ambiéncia que tornou possivel que esse conceito emergisse, € o ponto de partida € uma
fala do préoprio Oswald de Andrade: “Se alguma coisa eu trouxe das minhas viagens a
Europa dentre duas guerras, foi o Brasil mesmo. O primitivismo nativo era 0 nosso
tinico achado de 22, 0 que acorog¢oava entdo em nés Blaise Cendrars”.”

Na introducdo ao sexto volume das Obras Completas de Oswald de Andrade,
Benedito Nunes repisa que “O manifesto Pau-Brasil inaugurou o primitivismo nativo,
que muito mais tarde, num retrospecto geral do movimento modernista, Oswald de
Andrade reputaria como o tnico achado da geracio de 22”.° Pois bem: no final do
primeiro momento modernista (1917-1924) se tornou possivel um novo caminho, de
volta as origens “barbaras” e anti-cldssicas das manifestacdes da cultura brasileira, e o
poeta iniciaria este movimento justamente quando e onde era mais evidente o

sentimento de estar no mundo. A idéia de primitivismo € apresentada no momento em

' PRADO, Paulo. “Poesia Pau-brasil” (Preficio de Pau-Brasil), Obras completas. Volume 7 (doravante
OC. Vol.7).Poesias reunidas. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 1972. P. 5.

* “Q caminho percorrido” In: Ponta de Langa. Rio de Janeiro:Ed. Globo, 1991. P. 111

? NUNES, Benedito. “Antropofagia ao alcance de todos”; Introducio das Obras Completas. Volume 6.
(OC. Vol. 6): Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias — Manifestos, teses de concursos e ensaios. Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1972. P. xiv.
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que Oswald descobriu o Brasil em Paris, a cidade mais cosmopolita, 0 umbigo
do mundo.

Esta interpretacdo polémica era parte dos achados que punham de pé o “ovo de
Colombo™, descoberto por Oswald de Andrade na Place Clichy (Paris) e mencionado
por Paulo Prado na outra introducdo, a da Poesia Pau-Brasil. No texto da epigrafe, a
Place Clichy € onde estd uma espécie de ordculo de Delfos. Este omphalos ganhava a
dimensao de um espago publico — uma dgora ou férum —, dos turistas que partilhavam
de um neoclassicismo estilizado, figurando como um santudrio do mundo latino-

americano no Velho Continente, apds a primeira guerra mundial,

Quando o mundo parecia ter entrado numa era de paz e de progresso sem sustos. Paris
congregou todas as atencdes dos artistas e dos poetas. Vinha de longe essa tradicao
que encheu de gléria o século XIX franc€s. Mas af as facilidades de intercimbio e de
viagem tinham feito de Paris dessa época ‘o umbigo do mundo’, como disse Paulo
Prado. Na América, artistas e poetas ndo encontravam a cultura nem o clima
necessdrios as suas inspiracdes. Dai a migracdo para Paris de inimeros escritores do
continente, como alids de toda a Europa, da China e da Austrdlia. Eu mesmo encontrei
nas ruas de Montparnasse John dos Passos, Waldo Frank e com ele travei relagdes. Na
“Rotonde” podiam-se ver espalhados pelas mesas, diante dos vermutes, dos bocks e de
misturas de leite coloidal com chicéria azul, ao lado de mulheres espantosas como
jaguatiricas, fluidas de formigacdes, tanto o russo Ehremburg como o espanhol Gomes
de La Serna, o irlandés Joyce, o brasileiro Villa-Lobos e o americano Putnam. Foi
nesse meio que se formaram as geracdes que dominam atualmente a literatura norte-
americana e a literatura brasileira, bem como as artes pldsticas e a mdusica do
continente. A nossa se chamou a ‘geracdo modernista’, a de Samuel Putnam foi a
chamada ‘geracdo perdida’. Ambas trouxeram, do quarto de Cocteau na Rue d”Anjou,
das galerias da Rue de La Boetie, dos ateliers de Montparnasse, do esconderijo do
roménico Brancusi no Impasse Ronsin, as técnicas do mundo que iriam renovar as
artes e letras americanas.*

Nesta apresentacdo do ambiente intelectual parisiense, Oswald tenta delinear os
motivos que fizeram da capital francesa o maior refugio para os intelectuais do Novo
Mundo. Pode-se imaginar que, nos anos 20, com a descoberta da arte negra e a
valorizacdo do pensamento selvagem como fonte estética, cosmoldgica e cientifica,
formava-se um solo comum entre brasileiros e europeus, onde o novo se fundia ao
origindrio. No entendimento de Benedito Nunes, estratégico para a hipdtese deste

capitulo, isto significaria para o leitor que “a imagem do canibal estava no ar e pertencia

* ANDRADE, Oswald. “Palavras de apresentacio” in: Telefonema. [Correio da Manhd, 18 de out. 1946],
citado por CHALMERS, Vera Maria. 3 linhas e 4 verdades : o jornalismo de Oswald de Andrade. Sdo
Paulo: Duas Cidades, 1976. P. 60 ¢ 61.
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a0 mesmo conjunto, a0 mesmo sistema de idéias, a0 mesmo repertério comum, que
resultou da primitividade descoberta e valorizada”.’ E, assim, sobrepondo-se ao
racionalismo da cultura européia, gracas a arqueologia e 2 etnologia®, o primitivismo
igualaria patamares com o Inconsciente freudiano e o pensamento migico analisado por
Levy-Bruhl.

Como parte de uma constelacdo de categorias de que dispunham os criadores
nas duas primeiras décadas do século XX, a idéia do primitivismo acabou servindo as
vanguardas, de acordo com as intenc¢des especificas de cada um dos seus representantes.
Este conceito apontava para Oswald de Andrade a tdo ansiada especificidade da cultura
brasileira, oculta no territério americano — “ambito do mais arcaico, mas por isso
mesmo, lugar de onde o novo poderia emergir puro”’ — e descoberta na catedral do
mundo, Paris®.

Contudo, o que primeiro parecia chamar a atencdo de Oswald no caso
parisiense € a valorizagdo dessas categorias como “novas técnicas que iriam renovar as
artes e letras americanas”. Vale lembrar também o quanto a distingdo entre os norte-
americanos e os latino-americanos, e principalmente os brasileiros, foi importante para
0 autor.

Diferente da “geracdo perdida” dos americanos em Paris’, ele entendia essa
viagem, ndo apenas como uma busca de coisas novas, mas como um ajuste de ponteiros,
uma espécie de mergulho para atualizacdo estética, capaz de reintegrar o poeta na vida
do seu tempo e acertar o relégio da cultura no Brasil, atrasado em 50 anos. Antonio

Candido endossa esta percepg¢ado, ao dizer que aquela geracdo modernista

Era uma geracdo nem perdida nem abstencionista, mas perplexa diante de um
conjunto de mudancas internas e externas, dentro e fora do pais, que, afetando tanto a
maneira de sentir como a forma de pensar, comprometiam antiga posicdo ideoldgica

> NUNES, Benedito. Oswald canibal. Colecdo Elos. Sao Paulo: Editora Perspectiva , 1979. P., 18.

% Cf. “Sobre o surrealismo etnogrifico” in: CLIFFORD, James. A experiéncia etnogrdfica: antropologia
e literatura no século XX. Traduzido por José Reginaldo Santos Gongalves. Rio de Janeiro: Editora
UFRJ, 1998.

7 GORELIK, Adri4n. “Nostalgia e Plano — O Estado como vanguarda” in: Das vanguardas a Brasilia —
cultura urbana e arquitetura na América Latina. Belo Horizonte: Editora UFMG, 2005. P. 26.

% A expressio “a mais bela igreja do mundo” foi referida a cidade de Paris por Blaise Cendrars, um dos
contatos mais proximos de Oswald de Andrade na sua estadia na Franca. Cendrars diz ainda que a capital
¢ a “Gare centrale” do universo, “dltima parada do desejo”’, mas também a “encruzilhada das
inquietudes” na sua Prose Du Transsibérien. Citado por PERLOFF, Marjorie. O momento
futurista: Avant-garde, avant-guerre, e a Linguagem da ruptura. Sdo Paulo: EDUSP, 1993. P. 63.

® GUMBRECHT, Hans Ulrich. “Americanos em Paris” Em 1926: vivendo no limite do tempo. Rio de
Janeiro: Ed. Record, 1999. p. 17-27.
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estdvel da intelectualidade, sem que lhe proporcionasse de imediato condi¢des para
um novo situacionamento. Entre 1922 e 1930 ocorre a fixagdo, por parte do grupo de
Sao Paulo, promotor do movimento, de uma atitude de rebeldia, que o colocava, pela
natureza mesma do seu fazer literdrio, antes do engajamento politico, j4 no fim da
década, em oposicdo 2 comunidade'

Entretanto, mesmo considerando as distin¢cdes propostas por Antonio Candido e
pelo proprio Oswald de Andrade, entre nossos modernistas € os intelectuais americanos,
num primeiro momento, proponho uma revisao desta segmentacao.

Apenas até certo ponto, as preocupagdes e o fascinio com a autenticidade foram
um dos lineamentos mais freqiientes do horizonte estético de Oswald, que encontrou no
primitivismo um dos tragos distintivos da cultura brasileira. Num artigo em que

N spt . 11 . .
responde as criticas de Alceu de Amoroso Lima, = Oswald de Andrade diria que esse

elemento barbaro, presente na poesia Pau-Brasil, que comecou a ser pensada por volta

de 1923, seria um conceito de época, o que lhe conferiria o peso da autenticidade.

Se nao hd balbuciamento af, hd primitivismo. Isso hd. Sem escola. Sem monomania.
Primitivismo, porque se formos naturais, temos que ser de nossa época. Uma época
que comega. Que ignorava o vapor hd cem anos, o automdvel a trinta, o avido a vinte,
o gds asfixiante ha doze e o Brasil a trés."

Por outro lado, acredito que as afinidades de Oswald com a atitude intelectual
dos norteamericanos, que preferiam ndo optar por nenhum dos lados no embate entre
autenticidade e inautenticidade é uma tendéncia mais forte'”.

Para Oswald, o poeta que acompanhava a sua época nao poderia deixar de tirar
proveito de uma espécie de liberdade intelectual enciclopédica, semelhante a de um
jornal cotidiano, em que “o sublime e o vulgar eram tratados como simbolos de igual
importancia”.

E possivel aproximar a perspectiva oswaldiana daquilo que James Clifford

chamou de “surrealismo etnografico”, na medida em que este olhar coloca como tarefa

" CANDIDO, Anténio. Literatura e Sociedade, Sdo Paulo: Editora Nacional, p- 192.

"A indicagdo estdi em “A poesia Pau-Brasil” in: ANDRADE, Oswald de. Os dentes do Dragdo:
entrevistas - Oswald de Andrade; pesquisa, organizagdo, introdu¢do e notas de Maria Eugenia
Boaventura. Sao Paulo, Globo: Secretaria de Estado da Cultura, 1990. P. 30. O texto de Alceu (Tristdo de
Athayde) mencionado é “Literatura suicida”, publicado em O jornal entre 28 de junho e 5 de julho de
1925.

"2 Idem, p. 34.

> GUMBRECHT, Hans Ulrich. “Estar-nos-mundos de 1926 — Martin Heidegger, Hans Friedrich Blunck

e Carl Van Vechten”. Em 1926: vivendo no limite do tempo. p. 521 e segs.
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do critico “a decodificacdo semidtica, com o objetivo de desautenticar e assim expandir
ou deslocar as categorias comuns.”"*

Para Clifford, a etnografia dos anos 20, que compartilhou com o surrealismo o
abandono da distin¢do entre a “alta” e a “baixa” culturas, “fornecia tanto uma fonte de
alternativas ndo-ocidentais quanto uma predominante atitude de irOnica observagdo
participante entre as hierarquias e os significados da vida coletiva.”"

Ou seja, se durante a sua chamada “fase critica” (de 1922 a 1930), o
modernismo assumiu a forma de uma revolta contra a inteligéncia nacional, a partir de
1924, essa revolta dava a entender que pretendia “transcender o dominio meramente

formal em arte, para atingir também formas politicas™'

, € certas caracteristicas do que
nacionalmente se entendia por modernismo pareciam se misturar as das vanguardas.

Um bom exemplo disso é a virada que se opera nas concepgdes estéticas de
Oswald de Andrade. Com a inser¢cdo do primitivismo nessas concepg¢des, o leitor
perceberd que se abre espaco para um novo tipo de realismo na poesia, capaz de
valorizar até mesmo o grotesco e o ridiculo, sem transformi-lo em um tipo de beleza
horrivel ou tragico.

Mas por que este conceito, do primitivismo, € qualificado como nativo? Por que
ocorre esta confusdao dele com a Antropofagia? Que tipo de confusio € esta e qual a
aproximacdo entre estes conceitos para possibilitar tal confusd@o? Quais seus limites e
sua amplitude?

Acredito que essa confusdo decorre da associacdo do conceito de modernismo
ao movimento Pau-Brasil e de vanguarda a Antropofagia. Annateresa Fabris, mesmo
criticando a fragilidade no uso da analogia para estas relagdes, entende que os conceitos
de vanguarda e modernismo sdo insepardveis, de modo que a relacdo entre eles se
processa com o modernismo sendo expresso enquanto acao, comportamento e poética

s 17
na idéia de vanguarda .

'* CLIFFORD, J. Idem. P. 148 e segs.

15
Idem.

6 BRITO, Mirio da Silva. Histéria do modernismo brasileiro, 1: Antecedentes da Semana de Arte

Moderna. - 6°. Ed — Rio Janeiro: Civilizagdo Brasileira; P. 183

" FABRIS, Annateresa. O futurismo paulista: hipdteses para o estudo da chegada da vanguarda no
Brasil. p. 68


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710583/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710583/CA

66

. . " p . 18 .
No artigo “Canibais europeus e antropdfagos brasileiros” ", Heitor

Martinslevanta a suspeita de ser a antropofagia uma copia — dependente formal e
conceitualmente —, do dadaismo francés. Debatendo com o grupo neo-concretista,
principalmente Haroldo de Campos, ele levanta as leituras realizadas por Oswald no
periodo em que freqiientava a livraria Au Sans Pareil em Paris, com o intuito de

reconstruir o que considera a verdade dos fatos.

Intimo das estantes da livraria parisiense, o poeta antropéfago teria lido o Manifeste
cannibale, de Frans Picabia, alguns niimeros da revista Cannibale, dos dadaistas, entre
outros textos. A reconstituicdo minuciosa dos passos de turista-leitor tem um dnico
objetivo: questionar o mérito da construcdo antropofdgica oswaldiana como idéia
revoluciondria."

E fundamental que se perceba o quanto a confusdo entre primitivismo e
antropofagia contribui para a elabora¢do das criticas de Martins. Tornando mais clara a
polémica, o critico situa Oswald de Andrade como um seguidor das vanguardas
histéricas que tentaram desconstruir a arte do Velho Mundo, baseadas em Paris. E esse
modismo diante das correntes estéticas mais agressivas feriria de morte o primitivismo,
que se pretendia nativo. Entretanto, apesar de dizer que Oswald ndo poderia ir além
disso, Martins ndo chega a acusd-lo de pldgio abertamente, apenas denuncia a suposta
fraude antropofdgica. Para ele, “o antropofdgico” era uma mescla de futurismo
marinettiano, dadd e matizes do canibalismo europeu.

Fazendo a réplica a estes ataques, Benedito Nunes questiona o cardter
revoluciondrio ou de ruptura atribuido ao primitivismo nativo. Tal como Vera
Chalmers, o filésofo constroi sua critica dizendo que durante o movimento Pau-Brasil,
Oswald de Andrade esteve, na verdade, mais proximo de um neoclassicismo estilizado,
tal como o preconizado por Erik Satie, Jean Cocteau, Radiguet e Apollinaire. Para
Nunes, a recepcdo das fontes européias por Oswald ndo teria se constituido apenas
como subserviéncia intelectual do poeta, mas teria passado pelo crivo do seu senso
320

critico que ‘rejeita, seleciona, assimila e transforma

contato, de 1923 até 1925.

tudo com o que ele travou intimo

'8 MARTINS, Heitor. In: Oswald de Andrade e outros. Sdo Paulo: Conselho estadual de cultura, 1971.

' WERNECK, Maria Helena. “A biografia na critica 4 obra de Oswald de Andrade” in: MORAES,
Helenice Valias de. e CARNEIRO, Geraldo. (orgs.) Oswald Plural. Rio de Janeiro: EDUERIJ. Secretaria
de Educac@o e Cultura, 1995. P. 41

*» NUNES, Benedito. Oswald Canibal. passim.
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Referindo-se a experiéncia de Oswald com base em “Palavras de apresentacao",
artigo no qual o poeta brasileiro apresenta o norte-americano Samuel Putnam aos
leitores compatriotas, Vera Maria Chalmers destaca como “Em Paris as tendéncias mais
recentes misturam-se as sobrevivéncias de movimentos ja ultrapassados historicamente”
e também “o quanto ele [Oswald] possui uma nog¢ado atrapalhada do que é a vanguarda,
como resultado das leituras e discussdes iniciais do grupo modernista, por volta de
192177

Talvez seja este momento o mais oportuno para distinguir as vanguardas
latino-americanas do modernismo internacional, o que faz com que fique para um
segundo momento a tentativa de dissociar o primitivismo da idéia de Antropofagia.

Ricardo Benzaquen de Aratjo, na introducdo do seu livro sobre Gilberto
Freyre, observa que os estudos mais recentes sobre o assunto, como os de Matei
Calinescu e Peter Biirguer, “tém procurado justamente distinguir o modernismo
propriamente dito das atividades das vanguardas”, porque estas estariam imbuidas de
uma tentativa de por fim a autonomia da obra de arte, tentando equacionar de maneira
nova, a relagdo entre a arte e a vida. Elaborada as vezes com uma carga de agressividade
mobilizada para o ataque do esteticismo da geracdo anterior, e, se possivel,
incorporando inclusive elementos nio artisticos, a atuacdo das vanguardas assumiria
uma postura totalizante se comparada ao modernismo, que, inversamente, conservaria
essa oposi¢cdo, nutrindo-se dela e concentrando as suas energias em um processo de
renovacdo estritamente estética.””> O antropSlogo menciona Conrad e Thomas Mann
como exemplos de autores modernistas, pois o refinamento da linguagem alcancado por
estes dois escritores seria um meio de afastamento da vida.

No mesmo sentido, Santuza Cambraia Naves analisa o romance Tonio Kroger,
de Thomas Mann, e sublinha como um dos seus pontos mais luminosos a representacao
do artista como um homem de sensibilidade exacerbada, mas separado da vida social.

Entretanto, ocorre que, para a autora, mesmo que o Manifesto da Poesia Pau-

Brasil seja considerado um texto visiondrio, “em nenhum momento aparece no ‘Pau-

*' A autora se refere a “Palavras de apresentacio”. Cf. CHALMERS, Vera Maria. 3 linhas e 4 verdades : o
Jjornalismo de Oswald de Andrade. P. 60 e 61.

** ARAUJO, Ricardo Benzaquen. Guerra e Paz: Casa-Grande & senzala e a obra de Gilberto Freyre nos
anos 30. P. 20 No mesmo sentido cf. KRAUSS, R. p. 157 e segs.
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Brasil’ a perspectiva totalizante do romantismo alemdo, com seus homens cultivados e
completos”, que também seria um traco distintivo das vanguardas.*

A afirmacdo de Santuza Cambraia Naves € certa se considerarmos que o
conceito de vanguarda ndo admite certas adjetivagdes. Para o historiador da arquitetura
Adrian Gorelik, o problema da América Latina era diverso do europeu, e precisamente
tinha mais a ver com um vazio a ser preenchido do que com a criacdo de cisdes, fissuras
a serem abertas num passado cldssico ainda utilizdvel. “Nao se podia propor a tabula

24
7" e, dessa forma, a tarefa de nossas

rasa, porque o problema local era a tabula rasa:
vanguardas era de construcao.

Assim sendo, o historiador argentino assinala que o traco definidor da vanguarda
na América Latina é a sua vontade de construcio do novo. Em seu estudo sobre a
arquitetura nos casos mexicano, argentino e brasileiro, dos anos 30, o autor sublinha,
inclusive, a especificidade temporal dessas vanguardas. Dotadas de uma
“heterogeneidade multitemporal”, conceito tomado de empréstimo pelo autor a Néstor
Garcia Canclini, elas apresentam nuances que sdo capazes de frustrar a tentativa de
enquadré-las nas temporalidades das vanguardas estéticas, que, segundo Perry Anderson
(ano), situavam-se entre “um passado cldssico ainda utilizdvel, um presente técnico
ainda indeterminado e um futuro politico ainda imprevisivel”>. Gorelik dird que essa
imagem criada por Anderson pode até ser produtiva, se matizada de acordo com
algumas circunstancias, mas ndo pode ser tomada como uma teoria apenas porque O
historiador inglés tenta encaixd-la em diferentes tempos histéricos e espacos
geograficos. Em outras palavras, Gorelik aponta para o fato de que Anderson ‘“acredita
ver uma idéntica encruzilhada temporal deslocada hoje no Terceiro Mundo” onde
“dever-se-ia tentar encontrar a propria heterogeneidade diferencial de cada caso”.*

Dessa forma, o tipo de temporalidade que caracterizaria a vanguarda latino-
americana, e do qual Oswald poderia se servir, estaria caracterizado por um passado
aberto a inven¢do e um futuro disponivel. Invertendo o sentido da maxima de Bertolt

227

Brecht citada pelo historiador argentino — “o que vier extinguird seu passado , em

Oswald, o futuro que vird edificard seu proprio passado, e sobre este chio tradicional

* NAVES, Santuza Cambraia. O violdo azul: modernismo e miisica popular. P. 80-81

** GORELIK, Adrian. “Nostalgia e Plano — O Estado como vanguarda”. P. 51.

» ANDERSON, Perry. “Modernidade e revolugio™(texto em espanhol), in: Debats op. Cit. GORELIK,
Idem. P. 50-51

*°Idem. P. 51.

*’1dem. P. 52
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subjacente, finalmente inventado, repousa o sentido dessa busca e, concomitantemente,
o papel de toda a cultura do presente. “A Poesia Pau-Brasil é uma sala de jantar
domingueira, com passarinhos cantando na mata resumida das gaiolas, um sujeito
magro compondo uma valsa para flauta e a Maricota lendo o jornal. No jornal anda todo
o presente.”*®

Esse processo de constru¢do de uma tradicdo permitiria a Oswald de Andrade
apresentar sua interpretacdo da cultura brasileira a partir de contrastes bem proximos,
cantados em sua poesia como se fossem passarinhos dentro da selva em miniatura das
gaiolas. Acreditando que uma espécie de estado de inocéncia, capaz de produzir
inimeros fatos brasileiros, era trazida pela tradi¢do oral e doméstica, mas também parte
do cotidiano, o poeta atribui este aspecto mental ndo apenas ao passado, mas acredita
que igual “inspiragdo de poesia anda ai nos jornais de hoje e nos fatos de nossa vida
pessoal.”?

Para concluir, acredito que neste primeiro momento a filiacio de Oswald de
Andrade as vanguardas pode ser defensdvel a partir da critica a esta afirmativa de Paulo
Prado, ao final da introducdo da Poesia Pau-Brasil: “A nova poesia ndo serd nem
pintura, nem escultura, nem romance. Simplesmente poesia com P grande, brotando do
solo natal, inconsciente. Como uma planta”.3 0

No meu entendimento essa interpretacdo que aproxima a poesia de Oswald do
modernismo — sugerindo a existéncia de uma autonomia — é um equivoco. De modo a
tornar mais clara essa minha discordancia, tentarei discutir alguns elementos do
enunciado de Paulo Prado.

Anunciando a volta ao sentido puro, o Manifesto Pau-Brasil propde que “Um
quadro sdo linhas e cores [e] a estatudria sdo volumes sob a luz”. A poesia de Oswald
nesse momento € marcada por um realismo empirico, dotado de um espirito pragmaético
que o norteava no trabalho intelectual de assimilacdo de idéias, mas sdo as artes

plasticas, sobretudo as pinturas de Tarsila do Amaral, que lhe ddo o eixo referencial

. . . L. 31 ~
para coordenar os conceitos instrumentais de sua poética’ . Sem a pretensao de obter um

* ANDRADE, Oswald de. “Manifesto da Poesia Pau-Brasil” in: Obras completas. Volume 6 (doravante
OC. Vol.6). Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias — Manifestos, teses de concursos e ensaios. Rio
de Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1970.P. 9.

* ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragdo. P. 23.

% PRADO, Paulo. “Poesia Pau-brasil” (Preficio de Pau-Brasil), OC. Vol.7.: p-7.

*! Benedito Nunes argumenta extensamente que o pensamento da fase decisiva do Modernismo constitui
menos uma especulacio do que um ‘trabalho pragmatista’. Dentro desta visdo de Mario de Andrade
predominava o realismo psicolégico que norteava seu trabalho intelectual de assimilagdo de idéias. Mas
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aprofundamento maior nesse assunto, que aqui nao serd objeto de andlise devido as
limitacOes impostas a este estudo, pode-se mencionar o fato de “que Oswald foi sensivel
a todos os recursos de apelo aos sentidos utilizados usualmente por Cendrars, fossem

. . Lo e 32
eles sonoros, visuais, € mesmo tateis...”

e principalmente ao recurso técnico da
colagem, tomado da pintura cubo-futurista®™, que serd objeto de uma andlise mais
cuidadosa posteriormente.

Pode-se dizer também que a poesia Pau-Brasil corresponde ao momento de um
romance, Memorias sentimentais de Jodo Miramar, que teve seus primeiros trechos

escritos em 1916 e foi finalmente publicado em 1924. Benedito Nunes sugere que o

inicio de Oswald como vanguardista, seria 0 Miramar:

partindo de um outro ponto de vista, que ampliou, diversificou e modificou esses
tépicos[imagens-choque, sintaxe interruptiva, dissonincia do verso, juntamente com o
humor e a atitude agressiva do poeta rebelde] a abordagem exploratéria de Oswald de
Andrade, complementar a de Mdrio, no trajeto pratico e teérico por ambos percorrido,
comeca com as Memdrias Sentimentais de Jodo Miramar (1924).*

Memorias Sentimentais de Jodo Miramar se apresenta como um romance com
caracteristicas novas, tanto na forma quanto no conteido. Nele, Oswald engendra
elementos autobiogrificos através de uma personagem que oculta um pseuddonimo
bastante usado pelo autor’”, que, na sua obra, ganha vida prépria amoldando-se a
construcdo oscilante entre a continuidade e a descontinuidade, anunciando “o espirito
moderno” em sua literatura. Organizado em capitulos curtos e heterogéneos (seguindo
numeracdo de 1 a 163), o livro € escrito através da parddia de vérios estilos, sendo
recorrentes os trocadilhos, a blague e a satira social ao longo de uma escrita que foi

. . e 36
considerada cinematografica.

no seu caso, teria sido a sua formacéo musical que, no entanto, havia lhe fornecido o eixo de referéncia
para coordenar os conceitos instrumentais de sua poética. NUNES, B. “Estética e correntes estéticas do
Modernismo”. In: AVILA, Affonso. O Modernismo. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1975. p. 41. Nota 8.
> AMARAL, Aracy A. Blaise Cendrars no Brasil e os modernistas. P. 97.

*Marjorie Perloff chama de collage a transferéncia de materiais de um contexto para o outro, ainda que o
contexto original ndo possa ser apagado. Em Oswald essa técnica opera como uma representagdo da
realidade que justapde fragmentos muitas vezes antagdnicos, numa escrita feita a partir de imagens.
PERLOFF, Marjorie. p. 102

** NUNES, B. “Correntes estéticas do Modernismo”. p.63

% Principalmente nos anos 1918-1920. Para tanto veja-se O Perfeito cozinheiro das almas deste mundo :
didrio coletivo da garconniere de Oswald de Andrade. Ed. fac-sim Sdo Paulo: EX Libris, 1987.

* CANDIDO, Anténio. “Estouro e Liberta¢io” in: Brigada ligeira e outros escritos. P. 20-21.CAMPOS.
Haroldo de. “Miramar na Mira”.in: ANDRADE, Oswald. Obras Completas, Volume 2 , p. XLIIIL. — p. 20.
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No ano seguinte a publicacdo dessa obra, Mério de Andrade redigiu um artigo
em que procurou retomar uma resenha critica sobre ela, recolocando, assim, uma

questdo que seria muito cara ao outro Andrade, a partir de entdo:

Quando estudei as Memorias sentimentais chamei ateng¢do para algumas tendéncias do

brasileiro com Expressionismo e Dad4. O que ndo firmei bem € que o livro continha
. ~ .37

germinalmente alguns elementos de construgdo brasileira.

Mirio considera o Miramar uma espécie de “destruicdo construtiva”. Termo
que, alids, Jorge Schwartz ensina que seria muito caro ao entendimento de sua propria
obra, caracterizada por este sentido destrutivo, nos anos 20, e pelo sentido construtivo
na década seguinte. Reconhecendo a for¢a expressiva da linguagem poética de Oswald,
Mirio classifica a obra como “a mais alegre das destruicdes. Quase dada. Pretendeu a
volta ao material. Isso indicava respeitar o material e trabalhd-lo. Ou, pelo menos, a
apresentacdo do material puro, em toda sua infante virgindade™®

Em dltima andlise, parece que Paulo Prado — a quem o préprio Oswald invejava
a forma de escrever’’, - espera mais da poesia Pau-Brasil do que o inventor da prépria.
O sentido da discussdo sobre a relacdo entre a lingua falada e a escrita na poesia Pau-
Brasil é, talvez, um atestado disso. Ela ndo surge com a pretensdo de ser a expressao de
uma poesia com P maidsculo, mas uma linguagem coloquial, bem humorada, leve e
irdnica. E, nesse sentido, as Memorias Sentimentais sao também um bom exemplo. No
capitulo 73. “GARAGE E ESCRITORIO”, Oswald ironiza o proselitismo das elites de

Sdao Paulo, apresentadas como personagens do mundo social que sdo retratadas

ironicamente, como figuras distorcidas, caricaturas de si mesmas:

A casa de Higiendpolis sossegava preguicas tropicais por entre a basta erva do jardim
aquintalado até outra rua com arvores e sol lembrando a longe Fontainebleau de minha
sogra.

Célia era um circo.

Os amigos respeitabundos transferiam-se para o escritrio de caricaturas paredais e
poker na bolsenta Rua Quinze em sacada de cimento armado avistadora de Brases
fabricantes.

As cotacdes de Santos chegavam pela campainha regular do fone assegurando a
gasolina que por desfastio de cinco horas até o jantar eu asfaltava em primeira segunda
terceira marcha-ré no aprendimento ajardinado de bungalows Rua Augusta abaixo.

7 FONSECA, Maria Augusta. P. 153. Grifos meus.
¥ Mario de Andrade. “Osvaldo de Andrade”, in: BATISTA, Marta Rossetti; et alli. Brasil: 1° tempo
modernista - 1917/29, documentagdo. p. 220.

¥ ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragdo. P. 27.
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O dr. Pepe Esborracha e o sdbio Pilatos vinham fiéis e gulosos como estorvos para o
jantar dos dias santificados de convite de Célia imprudentissima.

Pelos sdbados eu e o poeta Fileas britanizdvamos a semana em surtidas por caminhos
pores de sol para 14 de Santana.

Os domingos eram gravidos de sono.*

Esse tipo de linguagem convive no romance com as transposicdes da fala do

caipira para a escrita, como no capitulo 76. “CARTA ADMINISTRADORA”:

“Ilmo. Sr. Dr.

Cordeais saudacdes

Junto com esta um jacé de 15 frango que € para a criancinha ndo morré.

Confirmo a minha de 11 préximo passado que aqui vai tudo em ordem e a lavoura vai
bem jé estou dando a segunda carpa.

Fiz contato com os colonos espanhol que saiu da Fazenda Canad4 assim mesmo preciso
de algumas familhas a porca pintada deu cria sendo por tudo nove leitdo e o Migué
Turco pediu demissdo arrecolhi na ceva mais trés capadete que ja estio no ponto a
turbina ndo estd foncionando bem esta semana amanha o Salim vem concertal.

O descascador ficou muito bom por aqui vao todos bom da mesma forma com a graga

7

de Deus que com D. Célia fique restabelecido da convalescenca é o que eu lhe
desejo.”*!

Pois bem, hda um comentario de Blaise Cendrars sobre a sua Prose du
Transsibérien, capaz de se encaixar perfeitamente neste ponto sobre a poética
oswaldiana, do qual o Miramar também compartilha: “quanto a palavra prosa [...]
Poema pareceu-me demasiado pretensioso, muito fechado. O termo prosa € mais aberto,
mais popular”.**

Retomando a disting@o entre o modernismo e as vanguardas em outros termos,
quero dizer que, ao contrario do que poderia sugerir sua atuacdo no meio intelectual
paulista, quando se dava a entender que ele seria o mais inclinado a defender uma
ruptura com o passado, Oswald de Andrade se volta para uma atuagdo construtiva de
vanguarda.

Entretanto, por mais que alguns criticos apontem os limites da leitura das
vanguardas européias por parte de Oswald, ndo pretendo mapear esse cardter
construtivo do primitivismo exclusivamente a partir do contato com as vanguardas

européias. Diferentemente, prefiro dar maior relevo ao aspecto nativo do conceito, o que

% ANDRADE, Oswald de. Memdrias sentimentais de Jodo Miramar | Serafim Ponte Grande. (Colegio
Literatura Brasileira Contemporanea no. 5) p. 56.

*! Idem. p. 59.

*2 PERLOFF, Marjorie. P. 82. Sobre esta mesma observacio ver as palavras finais de Silviano Santiago
no artigo “A permanéncia do discurso da tradi¢do no modernismo”.
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reforca a importincia do argumento que defende a especificidade temporal das
vanguardas na América Latina, ja apresentado acima. No movimento Pau-Brasil € a
tensdo entre o cosmopolitismo e o nacionalismo que di a poesia do periodo uma
pungéncia especifica. E isso se justifica, talvez, porque ainda que Oswald tenha
sinalizado num primeiro momento a vontade de se desvincular de um passado primitivo,
que para ele significava atraso, no pds-guerra modifica-se de maneira radical a forma de
se pensar o Brasil. Uma visdo da nacionalidade vincada pela presenca de uma forga
primitiva, natural e indomavel, sugerindo a idéia de inferioridade étnica ndo cabia mais.

Oswald tem consciéncia de que a modernidade era ditada a partir do exterior, e
mesmo que este seu conceito de primitivismo nativo tenha sido elaborado no centro do
mundo, isso ndo significa que o Brasil sé poderia ser descoberto a partir de um
movimento de importagdo, em consonincia com os movimentos internacionais. Pelo
contrdrio, significa que, mesmo de fora, seria possivel escavar o interior do Brasil,
buscando sua originalidade no afd de construir um passado e, de posse deste e em
paralelo a este, construir a cultura. Essa vaga nacionalista trazia o antncio de declinio
da civilizagdo européia como paradigma cultural, apresentando o Brasil e o restante da
América como novas fontes inspiradoras disponiveis, capazes de infundir vida a arte.
Seguindo o conselho de Oswald “Dividamos: Poesia de importacdo. E a Poesia Pau-
Brasil, de exportagdo.”*

Dessa maneira, no momento em que se desperta um crescente interesse europeu
pelo conhecimento das demais culturas, vistas agora como fonte e expressdao do novo, a
énfase recai sobre um momento que seria de constru¢do nacional (ou melhor, nativa) e
ndo de revolugdo social. “Realizada essa etapa, o problema € outro: ser regional e puro

z 44
em sua época.”

3.1

O salao e a selva

Tentarei, a partir de agora, dissociar dois conceitos que se entrecruzam € se
fundem mutuamente, antropofagia e primitivismo. Eles podem parecer sindnimos para o

leitor mais desavisado, ou, sob outro ponto de vista, estariam envolvidos numa relagcdo

* “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 8.
* “Manifesto da Poesia Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 9.
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de nexo causal. Tanto uma no¢do quanto a outra sdo muito fluidas, inclusive entre si,
mas nao € por isso que se deve crer que inexistem limites entre elas.

Uma das formas de tematizar essas diferencas €, de certa forma, considerar que
o primitivismo € um programa que virtualmente antecipa ou estaria por trds da
antropofagia. Nao pretendo fazer desse exercicio um ato exaustivo de diferenciacdo,
catalogando os pontos de contato e de distanciamento, mas aproveito este momento para
analisar trechos da documentagdo coligida que podem contribuir para amadurecer o
esclarecimento do conceito de primitivismo, de modo que esta sua especificidade ndo
seja colocada a priori, mas pelo contrario, decorra de proposicdes que emergem do
texto de Oswald de Andrade. Sempre que for preciso, recorrerei a trechos de
documentos do movimento da Antropofagia também.

O Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de 18 de marco de 1924*, é o ponto de
partida para o enunciado das idéias de Oswald sobre o primitivismo e a discussdo do
tema da brasilidade. Neste documento, o poeta apresenta uma série de imagens em
paralelo, através das quais procura veicular uma interpretacdo original sobre o que
entende ser a formacao brasileira.

Ao final da leitura do manifesto, o leitor perceberd que um clima de indefini¢dao
persistird. Dificilmente resta uma totalidade organica, em que as partes se concatenam
ao todo, que numa combinacdo homogénea seja capaz de dar conta da pergunta “o que
somos?’. Com seus periodos curtos, que as vezes parecem maximas, o que Oswald de
Andrade pde em jogo sdo “antagonismos em ténue equilibrio”, expressdo
posteriormente utilizada por Gilberto Freyre para se referir ao processo através do qual
propriedades singulares de duas tradicoes — a européia e a africana — ndo se
dissolveriam numa sintese, mas preservariam suas tonalidades originais, conformando
um aspecto sincrético que caracterizaria nossa cultura, pelo fato dessa formagdo nao ter
se desenvolvido no puro sentido da europeizacio.*

Nos movimentos iniciais do seu estudo sobre Freyre, Ricardo Benzaquen de

Aratjo lembra que José Guilherme Merquior aponta o antropdlogo pernambucano como

4 ANDRADE, Oswald. “Manifesto Pau-Brasil” Correio da Manhd, 18 de marco de 1924. in:Obras
Completas. Volume VI. (OC. Vol.6) Do Pau-Brasil a Antropofagia e as Utopias: Manifestos, teses de
CONCUrsos e ensaios.

* FREYRE, Gilberto. Casa-grande & Senzala. P. 82. Apud:ARAUJO, Ricardo Benzaquen de. Guerra e
Paz...p. 51.
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adepto de um modernismo singular, mais andrquico e valorizador da transgressdo e do
excesso, 0o que o afastaria das formulacOes vanguardistas de S@o Paulo, mas o
aproximaria da chave primitivista oswaldiana, que seria reafirmada por Benedito Nunes
em seu ensaio Oswald Canibal.*’

Em seu livro sobre a obra de Freyre nos anos 30, Ricardo Benzaquen expde uma
valiosa interpretacdo sobre a versdo do modernismo perfilada pelo autor, na qual os
contrastes sdo constitutivos de sua reflexdo sobre o cardter multifacetado da cultura
brasileira. O resultado € a expressdo policromédtica que Freyre acaba emprestando a sua

pesquisa sobre a sociedade colonial, em diversos periodos histdricos. Destaco este

trecho, nas palavras do comentador:

Neste sentido, minha impressdo final € a de que esse argumento [dos antagonismos em
proximidade], fundado em um relativo louvor da ambigiiidade, da particularidade e,
portanto, incapaz de pensar a totalidade a ndo ser que os seus componentes tenham
condicdes de guardar ao menos em parte da memoria da sua variada origem, €, mais
do que uma caracteristica de uma ou outra parte isolada do raciocinio de Gilberto, um
ponto central, decisivo mesmo, da sua reflexdo™.

Acredito que esta interpretacdo também seria adequada a Oswald de Andrade,
ainda que guardando limites bastante evidentes.

Longe de apoiar a corrente regionalista do modernismo, nos anos 20, Andrade a
considerava um obsticulo aos avangcos de seu movimento, s6 passando a rever a
contribuicdo de Gilberto Freyre anos mais tarde, em 1946, com o “Informe sobre o
Modernismo”, um ensaio inédito em que o poeta faz uma avaliacdo do percurso de seu
idedrio estético: “Casa-Grande & Senzala. Eis ai um livro que muitas vezes eu tenho

A s . 2 . s . . 4
chamado de totémico, isto &, um livro que apdia e protege a nacionalidade’*.

Entretanto, mesmo ajustando esse aspecto totémico as reflexdes de James
Clifford sobre o surrealismo etnografico, ndo € possivel confiar que esse é o
entendimento definitivo sobre a posicao de Oswald no periodo do Pau-Brasil, capaz de
responder a todas as questdes. Tentarei, entdo, esbogar as nuances entre os dois

entendimentos acerca da nossa cultura, mas isso ndo desfaz a avaliacdo de que a obra de

* MERQUIOR, José Guilherme. “Na Casa-grande dos oitenta”. In: As idéias e as formas. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1981. NUNES, Benedito. Oswald Canibal.

* ARAUJO, R. Guerra e Paz...p. 54.

* “Informe sobre 0 Modernismo”. Ensaio inédito, datilografado. 11p. (15 de outubro de 1946). Hi uma
copia no Instituto de Estudos Brasileiros da Universidade de Sdo Paulo. (IEB/USP). A indicagdo estd em
SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas Latino-americanas: Polémicas, Manifestos e Textos Criticos. P. 89.
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Freyre assumiu e desempenha, dessa forma, o papel de uma referéncia de grande
importancia para este trabalho.

No Congresso Regionalista de 1926, Gilberto Freyre propde que o sentido de
regionalidade é o elemento bésico para compreensdo da nossa cultura. Expresso numa
substancia “mais lirica do que geografica e certamente mais social do que politica”, o
regionalismo de Freyre prefere limites geograficos mais modestos, acreditando que a
segmentacdo do pais em regides é mais fecunda para compreendé-lo do ponto de vista
cultural

A proposta de uma nova organizagdo do Brasil trazia embutida uma critica as
estrangeirices que estavam em voga na Republica, como, por exemplo, o pacto
federativo, uma roupa pesada e quente demais para a nagdo desde os seus tempos de
fundag@o e a “onda de mau cosmopolitismo e de falso modernismo”, estranha ao nosso
sentimento tradicional.

Possivelmente, algumas dessas criticas foram dirigidas aos participantes da
Semana de 22, acusados por Freyre de faltarem com o respeito as peculiaridades e
desigualdades da configuracdo fisica e social do Brasil para disfarcar, com elementos
pitorescos daqui — “uma outra pena de indio ou um outro papo de tucano” —, sua adesao
ao exotismo norte-europeu.

O ponto de Gilberto Freyre se liga diretamente ao reconhecimento do Nordeste
como a regido dominante na expressao dos tracos do semblante brasileiro. E isso se
deve, tanto a crueza do seu cardter cultural quanto a pluralidade de tradi¢es que ali se

plasmaram e se difundiram. Para o argumento de Freyre,

Virios dos seus valores regionais tornaram-se nacionais depois de impostos aos outros
brasileiros menos pela superioridade econdmica que o actcar deu ao Nordeste durante
mais de um século do que pela sedugcdo moral e pela fascinacio estética dos mesmos
valores. Alguns até ganharam renome internacional como o mascavo dos velhos
engenhos, a Pau-Brasil das velhas matas, a faca de ponte de Pasmado ou de Olinda, a
rede do Ceard, o vermelho conhecido entre pintores europeus antigos por
“Pernambuco”, a goiabada de Pesqueira, o fervor catélico de Dom Vital, o algoddao de
Seridd, os cavalos de corrida de Paulista, os abacaxis de Goiana...”"

°® FREYRE, Gilberto. Manifesto Regionalista apud Neroaldo Pontes de Azevedo. Modernismo e
Regionalismo(Os anos 20 em Pernambuco). Joao Pessoa: Secretaria de Educacdo e Cultura da Paraiba,
1984. P. 231.

> Idem. p. 233
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A despeito de toda a polémica envolvendo o Manifesto Regionalista, que
recebeu ajustes finais por parte de Freyre em 1952, o documento traz um diagndstico
interessante: a desorganizagdo do pais parecia

resultar principalmente do fato de que as regides vém sendo esquecidas pelos
estadistas e legisladores brasileiros, uns preocupados com os “direitos dos Estados”,
outros, com as “necessidades da unido nacional”’, quando a preocupacdo médxima de
todos deveria ser a de articulacdo inter-regional. Pois de regides é que o Brasil,
sociologicamente, € feito, desde os seus primeiros dias. Regides naturais a que se
sobrepuseram regides sociais. 32

A proposta de Oswald parece mais proxima da desgeografizacdo, idéia que
marca nitidamente a trajetéria de Mario de Andrade neste segundo momento
modernista™. Ao invés de esbocar o desenho de um “sertio paulista”, Oswald de
Andrade busca a superacdo das diferencas regionais como um passo necessdrio para
esbocar a apreensdo conjunta da nacionalidade, e por mais que semelhancas com a
interpretacdo de Freyre sejam flagrantes, esta € uma grande diferenca da poesia Pau-
Brasil: Se para Freyre “O mapa do Brasil em vez das cores dos Estados terd a as cores
das producgdes e dos trabalhos”, para Oswald todas as cores compdem uma tela tnica,
compostas de imagens das mais diversas paisagens, nas quais os detalhes regionais
figuram lado a lado, entremeados por uma centelha lidica que faz com que todos
tenham igual importancia.

Contudo, no Manifesto Pau-Brasil hd uma visdo ndo homogénea da cultura
vinculada a um ponto de vista primeiro, que € a realidade preliminar das formas e dos
materiais como fatos da cultura brasileira. Retomando algumas consideracdes
anteriores, € oportuno dizer que a poética de Oswald de Andrade, assentada em
conceitos instrumentais extraidos das artes plasticas, move-se no ambito de um realismo
que se pode classificar de factual ou empirico, em oposicao ao realismo psicoldgico de

s . o s . 54
Mairio de Andrade em Paulicéia Desvairada™ .

>* Idem.p. 233 Freyre publicou a primeira edi¢io do manifesto em 1952, mas garantiu que somente
naquela data pdde retomar a publicagio do texto, cujo inteiro teor ja estava pronto em 1926, por ocasido
do Congresso Regionalista realizado em Recife. Nos anos 60, Wilson Martins e Joaquin
Inojoso.alimentaram a polémica sobre a autenticidade do documento.

> MORAES, Eduardo Jardim. A constituicéo de idéia de Modernidade no Modernismo Brasileiro. Tese
de doutoramento apresentada ao Departamento de Filosofia do Instituto de Filosofia e Ciéncias Sociais da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1983.

3 CF. Mério de Andrade. “Preficio Interessantissimo”. In: SCHWARTZ, Jorge. P. 150. NUNES, B.
“Estética e correntes estéticas do Modernismo”. P. 50.
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Nao se pode negar também que este traco empirista refor¢a a importancia do
contato com o poeta franco-suico Blaise Cendrars, para a elaboracdo das propostas

estéticas de Oswald naquele momento. Segundo Santuza Naves,

O autor também estabelece convergéncias entre as estéticas de Manuel bandeira e de
Oswald de Andrade, mostrando que, a semelhanca de Bandeira, que encontrava temas
e formas nas pdaginas jornalisticas, Oswald registrava as descobertas didrias, de
maneira fragmentdria, “em instantaneos telegraficos do Pau- Brasil, em 1925[...] Esse
procedimento comum dever-se-ia a uma mesma consciéncia de redescoberta do pais e
a uma mesma percepcio da poesia nos fatos.”

A falta de mediagoes € um dos elementos fundamentais para aproximar a obra
de Oswald de Andrade no seu segundo momento daquilo que Santuza Cambraia Naves
chamou de “estética da simplicidade”, em seu estudo sobre as relacdes entre o
modernismo e a musica popular. Pelo simples fato de que, situando-se “em oposi¢do ao
pensamento discursivo, cujas partes se ligam mediante elos explicitos, sem
interrupcdes”, a trama de proposicdoes do poeta € tecida por meio de uma escrita
arredondada e sem costuras, na qual, muitas vezes, ndo sdo expostas claramente as
relacdes e examinados os pontos de contato entre as idéias, apresentando-se, assim,
como uma obra aberta ao leitor. Aliada a um ritmo mais acelerado de escrita, esta
adesdo ao simples possibilitava ainda uma atitude despojada, que, ingenuamente, se
acreditava mais direta e sincera, conforme pode-se depreender do fragmento abaixo,

proferido por Benedito Nunes:

Devolutiva de uma primeira concepcao de arte para a qual se voltava ‘o grito literdrio,
embora prenhe de erros do insultado futurismo’ a criagdo artistica, regida por estes
principios, acompanha, particularmente na poesia, um movimento de depuragdo, de
desnudamento do gosto, que tende a nivelar a sinceridade psicolégica (o ideal de
Mirio de Andrade nessa fase) da ‘imaginacdo sem fios’ a sinceridade, realcada pelo
Cubismo na pintura e na escultura, das formas simples, eficazes, congenitais aos
elementos sensiveis e matérias artisticamente trabalhadas.™

> NAVES, Santuza Cambraia. O violdo Azul. p. 83. Cf. também AMARAL, Aracy A. Blaise Cendrars
no Brasil e os modernistas. A autora diz que o estilo cendrariano estd presente nos poemas-reportagem ja
em Pau-Brasil(1925). P. 94 e segs.

20«Agil o teatro, filho do saltimbanco. Agil e ilégico. Agil o romance, nascido da invencio. Agil a poesia.
A poesia Pau-Brasil. Agil e candida. Como uma crianga.”. [“Manifesto Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 5];
NUNES, B. “Estética e correntes estéticas do Modernismo”... P. 49. O trecho citado entre aspas por
Nunes é Mdrio de Andrade. “Mestres do passado”, VI: Vicente de Carvalho. in: BRITO, Mdrio da silva.
Historia do Modernismo Brasileiro. P. 252
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Nesse procedimento, a realidade, ou melhor, os elementos que Oswald
denomina fatos da cultura sdo dados de onde se extrai a poesia a ser expressa nos
poemas, que, saindo de uma espécie de repouso, no qual estdo em pé de igualdade as
construcoes verbais, acidentes geogréficos, a culindria, a musica, a religido e eventos
histéricos, somente para dar alguns exemplos, abandonam seu estado bruto e penetram
na esfera do simbdlico, como num verdadeiro processo de extrativismo. Em outras
palavras, perfila-se um novo modo de conceber e sentir a realidade, depurando e
simplificando (talvez demasiadamente) esses fragmentos, que sdo tirados do mundo real
e justapostos de uma forma estruturada, mas que também parece altamente instavel, de
modo que o mundo real, imitado, acha-se totalmente posto em questao.

Lancando mao do recurso da colagem, considerada por Marjorie Perloff “a
invencdo artistica mais central do avant-guerre”, Oswald passaria da sua defesa da
realidade na ilusdo, tal como foi visto durante o caso Malfatti, a uma proposta aberta de

construcao da ilusdo a partir da realidade, e acabaria

...desafiando assim o principio fundamental da pintura ocidental desde o comeco da
Renascenca ao final do século XIX, de que um quadro é uma janela sobre a realidade,
uma transparéncia imagindria através da qual se discerne uma ilusdo. A colagem
também subverte todas as relagdes convencionais de figura-fundo, pois aqui nada ¢é
figura ou fundo; mais exatamente, a colagem justapde itens ‘verdadeiros’ - ...”".

A citacdo acima torna plena de sentido a indagacdo de Oswald de Andrade
acerca deste procedimento: “N@o acha voc€ uma pura delicia, depois da gente ter metido
o nariz em Kant e vomitado a Renascenca como um mal xarope, atingir, por todas as
vias respiratérias do espirito, a tamanha placidez cerebral?”>®.

A ironia de Oswald merece aqui uma explicacdo mais detida. Se o humor esté
presente na afirmacdo de uma placidez, isto talvez se deva a consciéncia da inquietagao
latente. A composicao da collage se faz incorporando diretamente um fragmento real do
referente, o que forca o leitor ou o observador de arte a considerar a interacdo entre a
mensagem € 0 material preexistente, e também a nova composi¢cdo artistica que resulta
do enxerto’. Pondo em questdo a representacdo tradicional e folclérica, sem romper

com o referente, o manifesto também realiza essa operacdo, por dentro da estrutura

°7 PERLOFF, Marjorie. P. 103.
¥ ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragao. P. 22.

> PERLOFF, Marjorie Idem. P.21.
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verbo-visual de uma mimese rudimentar, mas sem acrescentar qualquer elemento a

verdade dos objetos:

A poesia existe nos fatos — Os casebres de agafrdo e de ocre nos verdes da Favela, sob
o0 azul cabralino, sdo fatos estéticos. O Carnaval no Rio € o acontecimento religioso da
raca. Pau-Brasil. Wagner submerge ante os corddes de Botafogo. Barbaro e nosso. A
formacgdo étnica rica. Riqueza vegetal. O minério. A cozinha. O vatapd, o ouro € a
danca.®

No texto, “Pau-Brasil” ndo parece ser uma metafora alusiva ao movimento que
Oswald pretendia organizar, e ainda que este seja um erro de minha parte, é possivel
compara-lo ao minério e a cozinha, sendo os dois primeiros inclusive um bom exemplo
das mercadorias que eram objeto de troca no trafico internacional entre os séculos XVI
e XVIIL

A atencdo a cozinha através do exemplo do vatapd aproximaria Oswald de
Freyre. Comida tipica do norte e nordeste, de nome indigena, € receita dificil, feita com
ingredientes picantes e até mesmo indigestos (6leo de dendé, pimenta malagueta,
cebolas, sal, castanhas de caju, amendoim torrado), que, misturados ao leite de cdco
amolecem o pao — sindnimo primitivo de alimento desde o Velho Testamento, e, mesmo
dormido, corpo de Cristo. Um bom exemplo do caloroso cariter de festa e guerra que
assumiu o encontro cultural que teve lugar nas terras brasilicas. '

Elencando essas formas e materiais brutos exaustivamente, o Manifesto Pau-
Brasil nos diz que esses fragmentos sdo “acontecimentos pictéricos, folcldricos,
histéricos e étnicos; econdmicos, culindrios e lingiifsticos (...) de que se compde a

1", em sua natureza histdrica e

originalidade nativa, como matéria-prima exportave
social. Dito de outra maneira, cada um desses fatos seria instado a exercer um papel
cada vez mais importante na poesia e interpretacdo de Oswald de Andrade.

A colagem cubista se ajusta, assim, aos antagonismos em equilibrio, na medida
em que a relagdo entre as partes e o todo ndo chega a configurar uma idéia de conjunto,

gracas a um deslocamento de objetos que penetram num universo onde ndo sdo

% ANDRADE, Oswald. “Manifesto Pau-Brasil”. [Grifos meus] OC. Vol.6 p- 5.
" Em Casa-grande & Senzala (25°. Edi¢io)p.44. Gilberto Freyre dird que a grande contribuicio na
alimentac@o brasileira foi, na verdade, legada pelos negros.

62 NUNES, Benedito. Idem. P. 50[Enfase minha]
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vy . 63nT~ ~ .
familiares, retendo, em certa medida, uma estranheza.”"Nao h4, portanto, placidez, mas

sim algo insélito:

Toda a histéria bandeirante e a histéria comercial do Brasil. O lado doutor, o lado
citacdes, o lado autores conhecidos. Comovente. Rui Barbosa: uma cartola na
Senegdmbia. Tudo revertendo em riqueza. A riqueza dos bailes e das frases feitas.
Negras de jockey. Odaliscas do Catumbi. Falar dificil.**

H4, contudo, um outro aspecto além deste, presente na maneira como Oswald
se serve do recurso da colagem. Curiosamente, essa poesia de exportacdo, dedicada
imediatamente a divulgacdo de um produto agreste, para as formas e matérias-primas
por um processo de depuragdo, de acordo com os padrdes de gosto cldssicos.

“Nossa época anuncia a volta ao sentido puro”, diria Oswald no Manifesto
Pau-Brasil. Cabe, neste momento, uma ponderagdo acerca das interpretacdes de Vera
Chalmers, que atribui a essa idéia de depuragdo o sentido de um purismo neocldssico,
que pretende se tornar uma linguagem universal para a arte. Ao analisar os seguintes
aforismos: “O trabalho contra o detalhe naturalista — pela sintese”; “contra a morbidez
romantica — pelo equilibrio gedmetra e pelo acabamento técnico™; “contra a copia, pela
invengdo e pela surpresa”; a autora coloca estes trechos do Manifesto Pau-Brasil como
indicios de que Oswald seria tributdrio de uma concepg¢do artistica que acredita ser a
maior satisfacio do homem a sensacio de participar e colaborar com a ordem.®” Oswald
de Andrade estaria, assim, mais préximo de um neoclassicismo estilizado, tal como o
preconizado por Erik Satie, Jean Cocteau, Radiguet e, principalmente, Apollinaire.

Dessa forma, o primitivismo — uma idéia essencialmente anticlassica — assume

uma faceta desconcertantemente contraditoria em Oswald: ndo hd qualquer problema

63 <O propésito do papier collé era dar a idéia de que diferentes texturas podem entrar numa composicio
para se tornar a realidade na pintura, que rivaliza assim com a realidade na natureza. Tentamos nos livrar
do trompe-l’oeil para achar um trompe [’esprit|...] Se um pedago de jornal pode se tornar uma garrafa,
isso nos da algo que pensar também em relacdo a jornais e garrafas ao mesmo tempo. Esse objeto
deslocado penetra num universo para o qual ndo foi feito e no qual retém uma certa medida, a sua
estranheza. E essa estranheza foi o que nés quisemos fazer as pessoas pensarem porque estdvamos
totalmente conscientes de que nosso mundo estava se tornando muito estranho e ndo propriamente
tranqiiilizador.” Pablo Picasso. apud PERLOFF, Marjorie. Op. Cit. p. 95.

% ANDRADE, Oswald. “Manifesto Pau-Brasil”. [Grifos meus] OC. Vol.6 p- 5.

63 “O purismo é uma concepgio de arte que declara: ‘La plus haute délectation de 1’esprit humaine est la
perception de 1"orde et la plus grande satisfaction humaine est la sensation de collaborer ou de participer a
CET ordre’. O purismo busca uma linguagem universal para a arte. ‘Les éléments puristes sont donc
comparables a des moyens a sens bien fixé; la syntaxe puriste, ¢ est 1“application dés moyens constructifs
et modulaires (...) Le purisme tente um art utilisant 1&s constantes plastiques, échappant aux conventions,
s’adressant avant tout aux propriétés universelles des sens et de 1’esprit”. CHALMERS, Vera Maria. 3
linhas e 4 verdades : o jornalismo de Oswald de Andrade.. P. 63.
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em considerar a presenca do cldssico, trazido a partir da defesa do equilibrio e da
sintese, pois, mesmo com a critica as idéias importadas, culpadas, tanto pelo
bacharelismo de Rui Barbosa, quanto pela confusdo da negra da cozinha vestida de
odalisca ou de joquei no Carnaval, aqui, ainda parece que este ideal de ordem,
marcadamente ocidental, poderia coexistir. E assim “tudo se revertia em riqueza” na
poesia Pau-Brasil.

O que, de certa forma, ja se anunciava aqui, era uma nova tentativa de afirmar “o
que € o Brasil”, pela via oposta a da colonizacdo, traco que adquirird outro realce na
fase em que vigora a ideia da Antropofagia, quando a proposta de reagir contra “a
civilizacdo que inventou o catdlogo, o exame de consciéncia € o crime de

2966

defloramento™”, significava a sua “devoracdo”, a fim de assimild-la e faze-la

desaparecer.

3.2

A floresta e a fabrica

Uma observacdo de Benedito Nunes, ao comentar a obra de Guilhaume
Apollinaire, evidencia como, dentro do projeto da revista L’Esprit Nouveau, o conceito
de pureza tem a ver com a proposta de autonomia da obra de arte, o que, no meu

entendimento, o distanciaria de Oswald de Andrade:

A pureza, que constitui ao lado da verdade e da unidade, a primeira das trés virtudes
classicas preconizadas pelo poeta de Zone em seu Les Peintres Cubistes, pode ser
interpretada na acepcio de pureza da matéria e de pureza da forma, ambas correlativas
ao grau de auto-suficiéncia da arte cubista — que nio € uma arte de imitacdo — o qual
assinala o afastamento da obra do modo de representacao artistica vinculada 4s ilusGes
de dtica e as proporcdes locais.®’

Contudo, isso talvez explique porque o manifesto de Oswald optou “pelo
equilibrio gedmetra” e pelo “acabamento técnico (de carroserie)’. Com um
entendimento que sutilmente diferencia o acabamento técnico da simples perfeicdo
formal, Nunes assinala que estes seriam elementos essenciais a autonomia do poema e,

de certa maneira, equivalentes entre si. Para o critico, ha nesses trechos do manifesto

% Oswaldo Costa. “A Descida Antrop6faga”. Revista de Antropofagia, Ano 1 — Numero 1; Maio de 1928.

% NUNES, p. 51
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uma grande semelhanca entre a operatoria de criagdo artistica e a operatdria da

fabricacdo dos objetos uteis, especialmente das maquinas, de modo a corroborar que

(...) a imaginacdo poética ndo deveria ficar aquém da inventividade daqueles
operdrios que contribuem para aperfeicoar as maquinas com que trabalham.
[Esta] Poderia finalmente ‘machiner la poésie comme on a machiné le monde’.
Essa possibilidade de mecanizacdo da poesia relacionada com a generosa
expectativa, que alentou o esprit nouveau, confirmando a semente futurista de
onde provinha, de uma intima colabora¢do dos engenheiros e dos poetas, foi a
utopia tecnicista a que aludiu Blaise Cendrars numa das suas conferéncias em
~ 68
Sao Paulo.
Esse uso do conceito de primitivo como puro funcionaria, assim, como uma
~ e 1. . 6 . . . ,
suspensio da idéia universal do belo®, e estaria relacionado com a inescapavel presenca
da técnica no fazer artistico, que traria conseqii€éncias, ndo s6 na expressdao do poeta
modernista, mas também na exigéncia de uma postura anti-convencional por parte do
espectador. “Nenhuma férmula para a contemporanea expressdao do mundo. Ver com
. 7
olhos livres.”
Abandonando o belo natural e a convencdo correlata dos assuntos poéticos,
Oswald de Andrade tenta levar a cabo sua aventura de redescoberta da terra natal, num
movimento que €, necessariamente, moderno e informado por um contexto europeu.
Mas ao proceder assim, ele restabelece as manifestacOes artisticas brasileiras em sua
origem, e contemplando-as como data, mesmo sem responder as indagacdes acerca da
necessidade primdria que fez esses fatos da cultura surgirem, satisfaz igualmente as
exigéncias da época, que condicionam a sua experiéncia afetiva e intelectual do mundo.
Tal como Mdrio de Andrade e outros autores do modernismo, Oswald ndo
consegue romper com uma idéia de mimesis, mas, se no caso de Mdrio, a criacdo
artistica dependia de uma relacio de méixima proximidade com o movimento do
subconsciente e as flutuagdes da vida animica, no realismo factual oswaldiano hd uma

necessidade de intervengdo da técnica na Natureza. Este elemento ndo opera como uma

férmula a servigco do prazer ou um guia de uma necessidade psicolégica anterior ao

NUNES, B. Menciona que Blaise Cendrars alude a “um estilo novo em colaboracio com os
engenheiros” em Les Poéetes Modernes dans |'’Ensemble de la Vie Contemporaine. Apud. “Estética e
correntes estéticas do Modernismo”. p. 51.

% NUNES, B. Diria que “A nova idéia de arte, exposta no artigo (de Mario de Andrade) sobre Vicente de
Carvalho em “Mestres do Passado” sugeria que “a arte decorre de uma necessidade psicoldgica anterior
ao senso de beleza: A beleza é uma conseqiiéncia. Nenhuma das grandes obras do passado teve realmente
como fim a beleza’Ibidem. p. 46.Cf. também o “Prefacio Interessantissimo” de Mdrio.

" ANDRADE, Oswald. “Manifesto Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 5.
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sentido do belo, que avisa das pedras e cercas de arame no caminho, mas sim como uma
espécie de catalizador do encontro poético, que produziria uma poesia de exportacao.

E ndo € exclusivamente essa diferenca de olhar sobre a cultura que iria
distanciar Oswald da vertente dominante do nosso modernismo.

No final do ano de 1923, Oswald de Andrade volta da Europa e, em abril de
1924, faz uma viagem com Mario, Tarsila e Blaise Cendrars as cidades histdricas de
Minas Gerais’'. Imbuido por principios futuristas como a crenca na civilizagio da
maquina e do progresso industrial, o poeta que havia se deparado com o primitivo na
Europa viaja agora ao interior do Brasil e reconhece no barroco setecentista mineiro
uma manifestacdo do primitivismo nativo.

Depois de um ano de vida social intensa em Paris, em que havia consolidado
sua relacdo com Tarsila e, de certa forma, estabelecido uma “embaixada brasileira”, que
recebia alguns membros da vanguarda, Oswald faria agora uma viagem para dentro —
rumo ao interior e as tradicdes do Brasil. Destacarei agora dois trechos que permitem o
reconhecimento de como, através do contato com o estrangeiro, a relacdo de Oswald
com o Brasil havia se invertido. O primeiro é um depoimento de Tarsila do Amaral
sobre o ano de 1923, no qual a pintora descreve o ambiente do seu ateli€, junto a Place
Clichy, de onde, segundo Paulo Prado, teria partido essa redescoberta do Brasil por
parte de Oswald de Andrade. E o segundo, um trocadilho que Oswald faz ao chegar a

cidade de Sao Jodo Del Rei. Eis o relato de Tarsila:

No meu studio da Rue Hégésippe Moreau, em Montmartre, se reunia toda a vanguarda
artistica de Paris. Ali eram freqiientes os almocos brasileiros. Feijoada, compota de
bacuri, pinga, cigarros de palha eram indispensdveis para marcar a nota exética. E meu
grande cuidado estava em formar, diplomaticamente, grupos homogéneos. Primeiro
time: Cendrars, Fernand Léger, Jules Supervielle, Brancusi, Robert Delaunay, Vollard,
Rolf de la Maré, Darius Milhaud, o principe negro Kojo Tovalou (Cendrars adora os
negros). Alguns dos acima citados passavam para o grupo de Jean Cocteau. Erik Satie,
Albert Gleizes, André Lhote e tanta gente interessante. Picasso aferrado ao trabalho
pouco saia; Jules Romains e Valéry Larbaud eram também bons amigos. >

O trocadilho de Oswald se deu no seguinte contexto: a ‘“caravana paulista”

encontra um sujeito chamado Senna, que havia lhes servido de guia em Sdo Jodo Del

"I BOAVENTURA, Maria Eugénia. O Saldo e a selva: uma biografia ilustrada de Oswald de Andrade.
Campinas, SP: Editora da UNICAMP; Sao Paulo: Editora Ex Libris, 1995. P. 104. FONSECA, Maria
Augusta. Oswald de Andrade: biografia. Sdo Paulo: globo, 2007. P. 157-158.

2 AMARAL, Tarsila. “Blaise Cendrars” (Didrio de Sdo Paulo, 19 de outubro de 1938). citado por
EULALIO, Alexandre. A aventura brasileira de Blaise Cendrars. P. 189. Cf. também: FONSECA, P.
145.
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Rei. Segundo registro de Mério de Andrade, Oswald parece ter dito: “Juro que jamais
tive a inten¢@o de abandonar Paris para encontrar o Senna em Sao Jodo Del Rei.”

A partir desse episddio, Silviano Santiago, em seu artigo sobre “A permanéncia
do discurso da tradicdo no modernismo”, conclui que o poeta estava imbuido de uma
necessidade do apego a tradicio, a tradicdo colonial setecentista mineira.”

Ap6s a publicagdo do Manifesto Pau-Brasil, em marco de 24, a Semana Santa
do casal Tarsivald nas cidades histdricas seria tdo movimentada quanto o ano anterior
em Paris, com a diferenca de que os papéis estavam agora invertidos. O cicerone
Cendrars chegava na condi¢do de convidado, e o desejo de retribuir-lhe com gratiddo,
mostrando as cidades do Brasil, fez com que naquela excursdo, “poetas e pensadores,
que ndo estavam de maneira nenhuma predispostos a enxergar o passado sem a ironia
dada”,” mergulhassem na tradicdo.

A discussdo desse conceito € muito cara a esta dissertacdo, na medida em que
opde Oswald ao restante do grupo, formado por Tarsila do Amaral, Mério de Andrade e
o proprio Blaise Cendrars. Nao € perceptivel uma discordincia aberta entre estes
autores, mas pretendo tornar claro como o itinerdrio seguido por Oswald, que através de
sua poética realizou um percurso pela histéria do Brasil, sempre considerando
positivamente duas tradigdes em paralelo — a modernizacdo européia e o arcaismo
americano — reforca a interpretacdo de que a poesia Pau-Brasil é marcada por uma
tensdo entre antagonismos que, falvez, jamais se resolva.

Se no entendimento de Oswald estes contrastes ndo sdo tdo incontorndveis
assim, como se depreende da leitura de seus textos no periodo em questdo, fica claro
que ha uma diferenca nitida em relac@o a proposta da Antropofagia.

O movimento antropofdgico, iniciado no final da década em 1928, tentaria
resolvé-la de maneira diferente, através de uma espécie de superacdo dialética
(Aufhebung) dessas particularidades, no todo ou em parte. Devorando criticamente as
influéncias culturais da civilizagdo, a antropofagia produziria uma homogeneizacdo. Ao
absorver as qualidades presentes na carne do inimigo, seus valores poderiam finalmente

se adequar a nossa realidade, e assim, acreditava-se que, através dessa operacdao de

7 SANTIAGO, Silviano. “A Permanéncia do discurso da tradi¢io no modernismo”. In: Nas malhas da
Letra — ensaios. Sao Paulo: Companhia das letras, 1989. p.106.

4 Idem. P. 105.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710583/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710583/CA

86

degluticdo e reelaboracdo critica, embutida na metédfora violenta da antropofagia, seria
possivel, finalmente, promover a integragdo do homem ao seu solo pétrio.

Ao discorrer sobre o achado dos paulistas nas cidades historicas, Aracy Amaral
comenta que a importancia da presenga de Cendrars, naquele momento em que o grupo
realiza uma nova descoberta do Brasil, di-se, principalmente, pela sua percepcdo a
respeito de que tradicdes cumpria revalorizar naquela conjuntura. Muito distante de um
turista interessado num contato superficial com o Brasil, ele também ndo teria vindo
com o intuito de divulgar suas idéias, mas “fez questdo de visitar, um a um, todos os
monumentos (...), impressionando-nos com seu interesse”, diria Gofredo da Silva
Telles.”

No mesmo artigo supracitado, Silviano Santiago comenta esta passagem de
Brito Broca sobre a viagem:

O divércio em que a maior parte dos nossos escritores sempre viveu da realidade
brasileira fazia com que a paisagem de Minas barroca surgisse aos olhos natos dos
modernistas como qualquer coisa de novo e original, dentro, portanto, do quadro de
novidade e originalidade que eles procuravam. E ndo falaram desde a primeira hora,
numa volta as origens da nacionalidade, na procura o fildo que conduzisse a uma arte
genuinamente brasileira? Pois 14 nas ruinas mineiras haviam de encontrar, certamente,
as sugestdes dessa arte. [...] Mas essa excursio foi fecunda para o grupo modernista.
Tarsila teria encontrado na pintura das igrejas e dos velhos casardes mineiros a
inspiracdo de muitos de seus painéis; Oswald de Andrade colheu o tema de vdrias
poesias pau-brasil, e Mério de Andrade veio a escrever entdo seu admirdvel ‘Noturno

de Belo Horizonte’ %,

Santiago observa que Brito Broca havia exposto os limites do modernismo,
logo dois anos depois da Semana de Arte Moderna. Segundo o autor, Broca demonstrou
que os poetas que se diziam adeptos de uma estética futurista, que pregava a
desvinculagdo com o passado, haviam levado um “choque no contato inesperado com a
tradi¢do mineira.””

Tarsila do Amaral, por exemplo, viu nas cores do casario mineiro,

fundamentalmente diferente daquele das casas do interior de Sao Paulo, uma forma de

revisitar a sua infincia e retornar a tradi¢do e a simplicidade:

As decoracdes murais de um modesto corredor do hotel; o forro das salas, feito de
taquarinhas coloridas e trancadas; as pinturas das igrejas, simples e comoventes,
executadas com amor e devocdo por artistas andnimos; o Aleijadinho, nas suas
estituas e nas linhas geniais de sua arquitetura religiosa, tudo era motivo para as

S AMARAL, A. P. 72.
S SANTIAGO, S. P. 105
"7 Idem. P. 105.
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nossas exclamacdes admirativas. Encontrei em Minas, as cores que adorava em

crianca. Ensinaram-me, depois, que eram feias e caipiras. Segui o ramerrdo do gosto
78

apurado...

Ap6s a viagem, Mdério de Andrade escreveu uma crénica em que relatou a
experiéncia do grupo no contato com a tradicdo barroca. Silviano Santiago analisa esse
documento e chama ateng¢do para a mudanga de Tarsila do Amaral na sua relagdo com

Paris.

Tarsila, diante de Ouro Preto, diz que quer voltar a Paris, mas ndo quer mais voltar a
Paris para saber da ultima moda. Quer voltar para aprender a restaurar quadros. (...) ja
enxerga Paris como o lugar ndo mais para o dernier cri, mas o lugar onde poderia
adquirir um saber que proporcionasse a restauragdo do passado colonial brasileiro,
infelizmente em estado lastimavel.”

Neste sentido, as palavras da pintora ditas a Mdério parecem ser muito

conclusivas a respeito destas suas novas intengoes:

Volto a Paris, mas para me aperfeicoar ainda mais nos processos de restauragdo de
pinturas. E preciso conservar [grifo de Santiago] tantos tesouros. Eu estou pronta. E
sem nenhuma paga. Que remuneracdo melhor para mim que restituir a pequena e
maravilhosa Rosério de Sdo José d’el Rei o esplendor passado do seu teto? Toda a

. . . . . . 80
minha vida que se resumisse nisso... € eu seria feliz! Gosto das grandes empresas’.

Se estas palavras podem causar espécie ao leitor, por serem de Tarsila e ndo de
Mairio e Rodrigo de Melo Franco de Andrade, fundadores do servigo de patrim6nio

histérico e arquitetdonico (SPHAN), o que dizer destas, de Oswald?

As cidades [histéricas de Minas] antigas que visitamos, apesar da criminosa
devastagdo que vém sofrendo, sdo das mais belas do mundo. A arquitetura de Sdo Jodao
Del Rei, Tiradentes e Sabard e de outras que vamos percorrer estd ai como uma
censura viva aos inconscientes que pretendem transplantar para o nosso clima o horror
dos bangal6s e das casas de pastelaria. As cores vivas e o aspecto solido e calmo das
casas mineiras € a melhor licio que pode ser dada aos construtores. (...) nenhum de
nos, inclusive o grande Cendrars, pde em duvida que a civilizagdo do ouro,
representada pela velha Minas, seja inferior a qualquer das civilizagdes
correspondentes na Europa.®’

Essa critica a arquitetura das cidades modernas dialoga de perto com a referida

cronica de Madrio, que se mantém na mesma linha, criticando violentamente a

® AMARAL, A. P. 70

" SANTIAGO, S. P. 106. (grifos meus)

*Idem. P. 106.

81 “Embaixada artistica: Minas histdrica através da visdo de um esteta moderno”. [Didrio de Minas. Belo
Horizonte, 27/04/1924] In: ANDRADE, Oswald de. Os dentes do dragdo. P. 16.
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arquitetura de Sao Paulo, principalmente por ocasido da constru¢do da Catedral de Sao

Paulo.

Pois é: ndo vé que estdo a encher as avenidas de Sdo Paulo de casinholas complicadas,
verdadeiros monstros de estacdes balnedrias, de exposi¢des internacionais. Por que
nido aproveitam as velhas mansdes setecentistas tdo nobres, tdo harmoniosas, e
sobretudo tdo modernas pela simplicidade do traco? Em vez, ndo sujam a Avenida

Paulista com leicengos (sic) mais parecidos com pombais feitos por [um] celibatdrio

)
que goza aposentadoria’™”.

Para Mario de Andrade, as harmoniosas mansdes do século XVIII mineiro ndo
possufam um valor em si, mas eram exemplos de uma tradicdo que seria capaz de
estabelecer uma relagdo dindmica com o tempo presente, como uma espécie de memdoria
viva. Além da evidéncia de que o que se pretendia para a cidade de Sdo Paulo havia
mudado, percebe-se, na fala de Mario, um distanciamento cada vez maior entre o
futurismo paulista e o europeu, possibilitando, inclusive, a emergéncia de um discurso
histérico no modernismo, que correspondia a uma valoriza¢do do nacional em politica e
do primitivismo em arte. E, dessa forma, talvez seja possivel afirmar, com Santiago, que
“ndo ha ddvida de que a melhor mostra dessa valorizacdo do nacional e do primitivo se
encontra na obra Pau-Brasil de Tarsila, em termos pldsticos, e na poesia de Oswald, em
termos propriamente literarios”®’.

Dos quatro pontos fundamentais do primeiro momento modernista (1917-1924)
elencados por Eduardo Jardim de Moraes™, quais sejam: a polémica contra o
passadismo, o apelo as vanguardas européias, a importincia das artes pldsticas e a
necessidade de se elaborar uma nova linguagem para uma nova “realidade”, o
Manifesto Pau-Brasil, sintetizando todas estas questdes, investiu, de maneira decisiva,
sobre a dltima. E importante lembrar que, essas questdes nem sempre podem ser
isoladas e reconhecidas facilmente, de acordo com uma situacao historica especifica.

Dentro dessa trama € preciso evidenciar que o primitivismo foi deliberadamente
uma nova forma de expressdo, voltada aos novos tempos. Contudo, essa idéia ndo trazia
como trago dominante a no¢ao de ruptura, mas nem por isso se aproximou de uma visao
mais organica da cultura brasileira. Como em um movimento de dupla face, o passado

que estava aberto a invencdo e o futuro disponivel, que nos aproximava da idéia da

%2 ANDRADE, Mirio de. [Malazarte] apud. SANTIAGO, p. 107.

83
Idem. p. 106.

% MORAES, A brasilidade modernista: sua dimensao filosdfica. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 1978. P.

52
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modernidade se conjugavam, mas nao se fundiam na sua composi¢do, pois preservavam
visivelmente a diferenga de seus tracos origindrios.

Por isso, sempre que entender necessario me servirei de trechos ou poemas de
Pau-Brasil, livro que Oswald de Andrade comegou a escrever em 1924, durante as
viagens com Cendrars. Publicado no ano seguinte (1925), essa espécie de série de
poemas pode acrescentar elementos que enriquecerdo a andlise aqui proposta. Muitas
vezes, esses versos expdem imagens que sdo formadas por elementos que mesclam a
tecnologia que havia transformado a natureza circundante, com a paisagem natural que
ainda identifica o Brasil, como nestes versos de “noturno’: “La fora o luar continua/E o
trem divide o Brasil/Como um meridiano”.®

Outra caracteristica que aproxima Pau-Brasil do manifesto hom6énimo € a
valorizagdo da simplicidade do saber cotidiano como um traco mental que integra a sua
idéia de brasilidade. Traduzindo em versos as propostas do manifesto desde a
apresentacdo do livro -“Falacdo”, que nada mais é do que um conjunto de excertos
daquele texto programatico -, o livro exemplifica bem o que Oswald de Andrade

pretende:

...somente fixar com simplicidade, sem comentario, sem erudicdo, sem reminiscéncia,
os fatos poéticos da nossa nacionalidade, pareca ela tosca, primitiva, humoristica ou
guindada. Isto é o que quero eu. Vida de Far-West e de preguica colonial-estética
helénica e renascentista, eis 0 que querem os outros.*

Esta declaracdo € esclarecedora o suficiente para a afirmacdo de que o
primitivismo de Oswald ndo € essencialista, o que, de certa forma, o distancia de seus
companheiros de viagem.

Por mais que o escritor concordasse com a reacdo positiva de Cendrars, Mério e
Tarsila, ao confrontar a arquitetura da civilizagdo européia com opuléncia das casas-
grandes®’, comeca a ganhar um contorno mais definido, aqui, a opgdo de Oswald de

Andrade, ndo por perseguir uma espécie de esséncia onde residiria a brasilidade, mas

5 ANDRADE, Oswald. “Sdo Martinho”. Obras Completas. Volume 7. Poesias Reunidas. (OC. Vol.7) Rio
de Janeiro: Civilizac¢do Brasileira, 1971. P. 36.

% ANDRADE, Oswald de. “Pau-Brasil” [O Jornal. Rio de Janeiro, 08/06/1925] In: Os dentes do dragdo:
entrevistas ... P. 23

87 _ “Idéntico milagre de harmonia e bom gosto se repete nos velos paldcios e nas moradias que
visitamos”’Idem. P. 21. Ver também os poemas: “convite”, “traituba”, “ouro preto”, “congonhas do
campo” e “ocaso’; respectivamente as paginas 70, 71, 78 e 79 de “Roteiro das Minas”. ANDRADE,
Oswald. Obras Completas. Volume 7. Poesias Reunidas. (OC. Vol.7)
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em se dedicar as manifestacdes que emergem do instinto, que o autor chama de fatos da
nossa realidade mental.

Talvez seja nesse aspecto que reside a explicacdo da critica tensa e bem
humorada de Oswald ao intelectualismo. Para ele a tradi¢do sé € cultuada por aqueles
que ndo sabem renové-la, formalistas que reproduzem uma cultura estéril e distante da
realidade do homem comum. Estamos “Fatigados de cultura. Fatigados de sabenca.
Reagindo. Ndo nascemos pra saber. Nascemos para acreditar. Sem pesquisa, a ndo ser

o ( . »»88
do nosso instinto que € excelente, quase maravilhoso”™".

Esta valorizacdo da inocéncia se faz presente nos versos prosaicos - € quase
filos6ficos - de “3 de maio”: “Aprendi com meu filho de dez anos/Que a poesia é a

. s 8
descoberta/ Das coisas que eu nunca vi”.*

Assim provavelmente inicia-se a deriva entre Mario e Oswald de Andrade.
Enquanto o primeiro ird se dedicar a investigacdo de elementos que compdem a
esséncia do cardter nacional, através de uma vasta pesquisa de cunho etnogréfico, o
ultimo ird defender uma forma mais intuitiva de conhecer a brasilidade, rudimentar e
baseada na experiéncia do saber selvagem do indio, em conciliagdo tensa com o aporte
da tradigc@o ibérica e africana. Em outras palavras, manejando as técnicas estrangeiras,
transmitidas em poucos anos de vivéncia com o mundo das artes plasticas que lhe foi
apresentado por Cendrars, Oswald de Andrade acabaria redescobrindo a realidade
brasileira com um novo olhar, original e bastante fragmentario, situando-se nela.

A partir dessa maneira muito particular de compreender e realizar o momento
brasileiro, Oswald realiza, tanto uma critica histérica do bacharelismo, quanto a defesa
da especializag@o produtiva:

O lado doutor. Fatalidade do primeiro branco aportado e dominando politicamente as

selvas selvagens. O bacharel. Ndo podemos deixar de ser doutos. Doutores. Pais de

dores andnimas, de doutores an6nimos. O Império foi assim. Eruditamos tudo.

Esquecemos o gavido de penacho. (...)

A volta a especializacdo. Filésofos fazendo filosofia, criticos, critica, donas de casa

tratando de cozinha. A Poesia para os poetas. Alegria dos que ndo sabem e

descobrem.”

Nascida de uma compreensdo do sentido histérico propria do século XX, essa

poesia focaliza a tensdo entre a especializacdo do trabalho na sociedade moderna, sem

% P.21. Idem.
% ANDRADE, Oswald. “3 de maio”; “RP 1” in: Poesias Reunidas. (OC. Vol.7)P. 42.
% ANDRADE, Oswald. “Manifesto Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 5.
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fechar os olhos a ‘“sugestiva aproximacdo do tambor do negro com o canto do
indio””'como aspectos formadores de nossa sociedade.

A defesa da especializacdo do trabalho teria a ver com “a euforia lirica, o
bucolismo industrial” do poeta francés Blaise Cendrars, que ficou conhecido pela
referéncia feita por Oswald de Andrade algumas linhas depois, no manifesto.
Entretanto, esse aspecto da vida industrial moderna, tomado por empréstimo a
constatagdo otimista do espirito novo®”, pode ter sido destacado para se fazer uma critica
a0 atraso que persistia na nossa cultura.

Uma sugestdo de Blaise Cendrars: - Tendes as locomotivas cheias, ides partir. Um
negro gira a manivela do desvio rotativo em que estais. O menor descuido vos fard
partir na dire¢@o oposta ao vosso destino.

Contra o gabinetismo, a pratica culta da vida. Engenheiros em vez de jurisconsultos,
perdidos como chineses na genealogia das idéias.”

A economia monetdrio-financeira, a tecnologia e todo o novo conjunto dos
meios de producio, comunica¢do e informac¢do da época moderna haviam transformado
a natureza primitiva irremediavelmente, criando uma segunda natureza — a do meio
ambiente da civilizacdo urbano-industrial — com coisas mutdveis e objetos que se
deslocavam velozmente no tempo e no espaco, onde o conhecimento cientifico
funcionava como uma espécie de varinha de conddo, capaz de provar “como a época é
miraculosa, [e] as leis nasceram do proprio rotamento dindmico dos fatores
destrutivos.”

Por esse caminho, Oswald propde seu ideal de simplicidade, ndo com a simples

unido do primitivo com o civilizado, nem, ainda, com a aposta na capacidade fisiolégica

de digerir bem, mas através da junc¢do do bdrbaro — ligado a sua idéia de tradi¢do e ao

' ANDRADE, Oswald. “O esforco intelectual do Brasil” In: Marta Rosetti; LOPEZ, Telé Porto Ancona;
LIMA, Yone Soares de. Brasil: 1°.tempo Modernista — 1917/29 documentag@o. Sdo Paulo: IEB/USP,
1972. P. 220-225.

% Segundo Benedito Nunes, o estilo de Cendrars é claramente visivel aqui, ndo apenas pelo fato de
Oswald de Andrade ter dedicado ao poeta o seu primeiro livro de versos, mas pela maneira como o
francés v€ a experiéncia dos contrastes na realidade brasileira, quase como uma iniciac¢do anti-intelectual,
que consiste na aceitagdo critica de um real que se apresenta como contraditério e mesmo caético. J4
Alexandre Euldlio reproduz uma fala de Cendrars para exemplificar bem esta postura otimista diante do
conflito entre racionalismo e anti-intelectualismo: “Foi no Rio de Janeiro que aprendi a desconfiar da
légica”. SCHWARTZ, Jorge. Vanguardas Latino-americanas: Polémicas, Manifestos e Textos
Criticos.P. 167-168

%3 “Manifesto Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 5.

% Idem. P.6
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primitivismo — com o técnico — advindo com a civilizagdo moderna. Um ideal de
homem que é “especializado e provido de ingenuidade ™.

Outrossim, ainda que a defesa da simplicidade seja um dos tragos mais
importantes dentre as proposicoes do Manifesto Pau-Brasil, ndo se pode afirmar que ela
assumiu um valor mais intelectual do que sensorial, nem que Andrade tivesse optado
pela autenticidade em detrimento da artificialidade. Em certo sentido, o que Oswald de
Andrade vé na cultura antiga € menos um legado coletivo do que uma aproximacgdo da
verdade inerente 2 crueza de suas formas elementares.”®

Nesse sentido, a critica ao gabinetismo e ao bacharelismo assumem as vestes
de um ato destrutivo em Oswald, uma espécie de depuracdo e ajuste de contas com o
nosso passado, defendendo a vocagdo especialista, em detrimento de uma tradicdo

. . ~ . z.0 7
intelectual que valoriza homens com formagio geral e excessivamente retérica’ . Para

ele, € como se na cultura brasileira os papéis estivessem distorcidos:

Tinha havido a inversdo de tudo, a invasdo de tudo: o teatro de tese e a luta no palco

entre morais e imorais. A tese deve ser decidida em guerra de socidlogos, de homens
. .98

de lei, gordos e dourados como Corpus Juris.

A todas essas formas culturais importadas, mal digeridas, Oswald propde que
as regurgitemos em apreco da naturalidade de nossa originalidade nativa, como
demonstracdo de que somos modernos. Estas palavras em momento algum soam como
condenacido ao mundo ordenado pela ciéncia. O problema na verdade parece ser o de

um conhecimento excessivo e desvinculado da vida pritica do homem simples.

O estado de inocéncia substituindo o estado de graca que pode ser uma atitude do
espirito. (...)

Apenas brasileiros de nossa época. O necessario de quimica, de mecénica, de
economia e de balistica. Tudo digerido. Sem meeting cultural. Préticos.
Experimentais. Poetas. Sem reminiscéncias livrescas. Sem comparacdes de apoio.
Sem pesquisa etimoldgica. Sem ontologia.

Bérbaros, crédulos, pitorescos e meigos. Leitores de jornais. Pau-Brasil. A floresta e a
escola. O Museu Nacional. A cozinha, o minério e a danga. A vegetacio. Pau-Brasil.”

% NAVES, Idem. P. 80-81

% GUMBRECHT, Hans Ulrich. Hans Ulrich. Em 1926: vivendo no limite do tempo. Rio de Janeiro: Ed.
Record, 1999.p. 522.

*’Uma das obras mais conhecidas nesta discussdo sobre a especializagio do trabalho e suas dificuldades
no Brasil, é a de Sergio Buarque de Holanda. “Raizes do Brasil’, Capitulo V — “O sentido do
bacharelismo”.

% “Manifesto Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 5.
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Ora, ao contrdrio de um projeto de negacdo da tradicdo ocidentalizante, vista
como emboaba, recalcadora dos impulsos primitivos e solapadora da vida, fundadora de
uma cultura catequética, que € o arremedo da civilizacdo européia, a interpretacdo de
Oswald de Andrade durante o Pau-Brasil parece ter um apreco especial as contradi¢cdes
que sobram da justaposicdo entre a cultura nativa e o intelectualismo, como se isso fosse
algo positivo e que permitisse a participacdo do Brasil no “movimento de reconstrugdo

59100
geral

que estaria relacionado a idéia normativa de modernidade, considerada uma
totalidade exterior pelo modernismo brasileiro depois de 1924.'!

Analogamente a obra de Gilberto Freyre, aqui, a natureza excessiva desses
choques dificilmente pode ser atenuada, e a isso se deve o fato de que, na fase pau-
brasil, o conceito de primitivismo pode ser percebido cromaticamente, tal como foi o de
miscigenacdo em Casa-grande & Senzala. Entretanto, no caso de Oswald, essa
representacao da tropicalidade afastou a possibilidade de uma acusacio de que este teria
esbocado “um quadro extremamente suave, edulcorado e, conseqiientemente,
mistificador do nosso passado colonial” em sua analise, que foi erroneamente atribuida
a Gilberto Freyre.

Assim sendo, as dicotomias se sobrepdem, numa sugestdo quase sem limites,

como nestas imagens:

Passarinhos

Na casa que ainda espera o Imperador

As antenas palmeiras escutam Buenos-Aires
Pelo telefone sem fios

Ladrinhos no céu

O ar sem veneno

O fazendeiro na rede

E a Torre Eifel noturna e sideral

E também nestas:

O café € o ouro silencioso

De que a geada orvalhada
Arma torrefagdes ao sol
Passarinhos assoviam ao sol
Eis-nos chegados a grande terra

* Idem. P. 7.

"% Idem. P. 7.

""" MORAES, Eduardo Jardim de. A constitui¢do de idéia de Modernidade no Modernismo Brasileiro.
Tese de doutoramento apresentada ao Departamento de Filosofia do Instituto de Filosofia e Ciéncias
Sociais da Universidade Federal do Rio de Janeiro, 1983.
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Dos cruzados agricolas

Que no tempo de Ferndo Dias

E da escravidao

Plantaram fazendas como sementes
E fizeram filhos nas senhoras e nas escravas
Eis-nos diante dos campos atdvicos
Cheios de galos de reses

Com porteiras e trilhos

Usinas e igrejas

Cacadas e frigorificos

Eleicdes tribunais e colénias'”

Para além de destacar mais uma vez o procedimento da colagem, os versos de
“Sao Martinho” trazem a discussdo um conceito derivado deste, o de analogia.

Analisando as diferencas entre a colagem realizada pelos cubistas e a dos
futuristas, Marjorie Perloff observa que os ultimos tratavam a colagem de maneira
diferente, justamente porque achavam que a sua obsessdo pela maquina, pela velocidade
e pelo dinamismo os diferenciava dos primeiros. No entanto, Perloff explica essas
diferengas por outros meios, ao afirmar que o Manifesto técnico da literatura futurista
(1913): Destruicdo da Sintaxe — Imaginacdo sem Fio — Palavras em Liberdade,
Marinetti, “forneceu um elaborado programa de colagem estética em relagdo ao discurso
literario.”'” , propondo o fim da “velha sintaxe,” a partir da exclusio dos advérbios
(considerados mondtonos), a utilizacdo de verbos somente no infinitivo e substantivos
duplos. A autora conclui que o que Marinetti havia realizado com éxito nesse
documento, e dai por diante, era a poesia por imagens: “a poesia, conseqiientemente,
torna-se uma ‘ininterrupta seqiiencia de novas imagens’ uma ‘rede estrita de imagens ou
analogias a ser lancada no misterioso mar de fendmenos’.”'**

Dessa forma, as desordenadas “palavras em liberdade” de Marinetti se serviam

das analogias como se fosse uma colagem. Mas estas sdo analogias por gradacdo:

Até agora os escritores ficaram restritos a analogias imediatas. Por exemplo
comparavam um animal a um homem ou a outro animal, o que é quase 0 mesmo,
como uma espécie de fotografia. Compararam, por exemplo, um Fox-terrier a um
puro-sangue. Outros, mais avangados, poderiam comparar o mesmo trémulo Fox-
terrier a uma pequena maquina de cédigo Morse. Eu, por outro lado, comparo a dgua
borbotante. Nisso hd sempre mais vasta gradacdo de analogias, hd sempre mais
profundas e mais sélidas afinidades, por mais remotas que sejam.

192 “morro azul” e “prosperidade”; “Sdo Martinho” in: Poesias Reunidas. (OC. Vol.7)P.38 e 36, respct.

Sobre a relagdo entre “morro azul” e o poema “La tour-Eiffel sidérale”, de Blaise Cendrars, cf.
EULALIO, A. A aventura brasileira de Blaise Cendrars. p.19-22 e nota 8

'% PERLOFF, M. P. 114-116.

1% Idem. P. 117.
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A analogia € nada mais do que o amor profundo que associa coisas diferentes,
s . 105
aparentemente diversas e hostis.

-

E apenas com base na recep¢do desse conceito e na confianca numa nova
sensibilidade, reeducada “para a contemporanea expressao do mundo, e capaz de ver
com olhos livres.”, que Oswald poderia sobrepor imagens tdo contraditorias, sem
qualquer conexao ou explicacdo, sendo aparentemente suprimida a ordenagdo de signos
que especificariam as relagdes causais ou temporais entre os elementos presentes.

Contudo, as relacdes temporais existem. E assim como os conectivos podem ser
encaixados nos intersticios das palavras pelo leitor de visdo independente, a presenca do
passado divide o espagco dos versos com a técnica. A respeito disso, Silviano Santiago é
muito feliz ao dizer que Oswald de Andrade faria, entdo, pastiche e ndo parddia. Ao
contrario dessa estratégia discursiva, ndo ha nesses versos acima a rejeicdo do que é
arcaico num gesto de ridicularizacdo. Inversamente, o passado € endossado por um
suplemento que acrescenta algo novo aquilo que é pré-existente'*®. O que estd em jogo
aqui ndo é, nem a aceitacdo do passado enquanto tal, nem a invencdo do futuro a partir
do ex-nihilo, que marca a inocéncia das vanguardas. Ndao ha reveréncia, € sim um
didlogo tenso entre os fragmentos do velho e do novo Brasil.

Em sentido contrdrio do que se observara na fase da Antropofagia, a floresta e a
fabrica coexistem e ambas as tradi¢cdes sdao afirmativas. Assim, “as propriedades
singulares desses povos (o europeu, o negro € o indio) ndo se dissolveriam para dar

59107

lugar a uma nova figura” " que possuiria um semblante novo e homogéneo.

3.3
Das palmeiras a Palmares: a poesia pau-brasil como quadro da histéria

colonial

O pastiche €, dessa forma, um tipo de encaminhamento dado por Oswald a uma
estética que reforca a presenca desses antagonismos em tensdo. Se na poética pau-brasil
ndo hd a aceitacdao do passado per si, nem ainda um deslize ou salto do histérico para o
metafisico, opera-se uma coisa um pouco mais simples, embora a0 mesmo tempo mais

enervante, que seria a coexisténcia, no mesmo solo, de figuras que se contradizem: o

' MARINETTL F.T. op. Cit. PERFLOFF. Idem. P. 117.
1% SANTIAGO, Silviano. “A Permanéncia do discurso da tradi¢io no modernismo”. P. 115.
197 ARAUIJO, Ricardo Benzaquen de. P. 41.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0710583/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0710583/CA

96

velho e o novo Brasil, a floresta e a escola, a cidade e o campo, a fibrica e a cozinha,
cantigas de roda e equagOes algébricas, o saldo e a selva... Estes elementos se chocam
continuamente, mas também se afirmam, a partir da presenga ambivalente da alteridade
que um deles supde excluir, a principio.

E € possivel se dizer que, assim, essa interpretacao histérica também comecaria
a delinear uma revisao histérica. Ao criar uma nova cronologia, aproximando o periodo
cabralino a Sao Paulo moderna, revelando a existéncia de um tempo quase mitico ao
qual sdo remetidas as origens da cultura brasileira, o pensamento de Oswald de Andrade
distancia-se, mais uma vez, do de Mario, Tarsila e Blaise Cendrars, e parece valorizar
uma outra maneira de lidar com a questdo da nacionalidade, curiosamente
descontextualizando-a da Histéria do Brasil e colocando-se além e aquém da nacao.

A auséncia do século XIX nos poemas de Pau-Brasil poderia, assim, ser
explicada de duas formas. Logo no Manifesto da Poesia Pau-Brasil, de 1924, Oswald
reconhece que “O trabalho da geracdo futurista foi ciclopico. Acertar o relégio império
da literatura nacional”'®, e isso significava, para ele, entre outras coisas, que o
primitivismo Pau-Brasil iniciaria a pintura de seu quadro histérico livre da padronizacao
académica e do excesso de sentido histérico que pesava sobre a nossa arte, podendo se
voltar para a elaboracdo poética de outros motivos, autenticamente brasileiros, que
foram silenciados por cerca de 50 anos. Em entrevista a O Jornal, no ano de 1925, o

poeta expode suas intengdes:

Chamei Pau-Brasil a tendéncia mais rigorosamente esbocada nos tultimos anos em

aproveitar os elementos desprezados da poesia nacional. Poesia de exportagdo, dizia
: PR . s . 5 109

eu no meu manifesto ha dois anos. Oposta ao espirito e a forma de importagao.

Mais tarde, no Manifesto Antropofago, a questdo serd colocada com mais

contundéncia: “Contra as histérias do homem que comecam no Cabo Finisterra. O

mundo ndo datado. Néo rubricado. Sem Napoledo. Sem César.”''?

108 «“Manifesto Pau-Brasil”. (OC. Vol.6) p- 5.

1% ANDRADE, O. “Pau-Brasil” [0 Jornal. Rio de Janeiro, 08/06/1925] in: Os dentes do dragdo:
entrevistas. p. 22.

10 «“Manifesto Antrop6fago”. Revista de Antropofagia, Ano 1 — Numero 1; Maio de 1928.
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Porém, antes mesmo de propor essa ruptura com a histéria ocidental, Oswald ja
havia tentado encontrar um ritmo e uma temporalidade préprias para a cultura brasileira.
Para levar a cabo essa busca, era preciso que Oswald recontasse “O que os
primeiros cronistas descobriram, o que nossas grandes orelhas infantis ouviram e

111
guardaram em nossas casas.”

, mas ndo, sem antes, estabelecer um didlogo com
aqueles que narraram a visdo oficial da histdria e da arte, contrapondo-a com a visdo
contundente e bem humorada do colonizado.

Em “Canto de Regresso a Pétria”, poema que integra a série “Léide Brasileiro”
de Pau-Brasil, a ideia do pastiche se faz mais clara quando Oswald de Andrade inicia
reescrevendo os versos de Gongalves Dias com “Minha terra tem palmares”. Se, a
primeira vista, fica evidente que Oswald estd ironizando Gongalves Dias, que se
ufanava do seu pais ao cantar as palmeiras de sua terra, o que se percebe para além
disso, é que Oswald de Andrade estd sublinhando a presenca de movimentos sociais,

econdmicos e culturais, chamando atencdo para o fato de que, além da exuberante

natureza, esses fendmenos também constituem o Brasil:

Minha terra tem palmares
Onde gorjeia o mar

Os péssaros daqui

Nao cantam como os de 14

Minha terra tem mais rosas
E quase que mais amores

Minha terra tem mais ouro
Minha terra tem mais terra

Ouro terra amor e rosas

Eu quero tudo de 14

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para 14

Nao permita Deus que eu morra
Sem que volte para Sdo Paulo
Sem que veja a Rua 15

E o progresso de Sdo Paulo'"”

Segundo Silviano Santiago, tanto a fala de Oswald quanto a de Gongalves Dias
se contradizem mutuamente. Mas, por um outro lado, a de Oswald também serve de

eco, o que significa dizer que essas vozes também se afirmam, e nesse sentido do

"' “Q Pau-Brasil” P. 22.
"2.(0C. Vol.7). Poesias reunidas. p. 82
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ndo hd uma que seja melhor que a outra, ndo hd uma que seja marcadamente positiva
(‘minha terra tem palmares’) e outra que seja marcada negativamente (‘minha terra
tem palmeiras’). Seria a coexisténcia, num mesmo poema, de ‘minha terra tem
palmeiras’ e ‘minha terra tem palmares’, ou seja, a coexisténcia, por exemplo, do
romantico e do moderno, no mesmo espago, sem que moderno e romantico estejam
(...) em discérdia.'”

E exatamente essa convivéncia ambivalente que produziria a riqueza da criago
oswaldiana no poema.

Numa operacao andloga, Oswald de Andrade ird ver, nos escritos dos primeiros
cronistas de sua terra natal, indicios de uma realidade mental originariamente nativa,
que, por isso mesmo, poderia ser traduzida em poesia auténtica e nacional, como nestes

versos de:

Pero Vaz de Caminha

A descoberta

Seguimos nosso caminho por este mar de longo
Até a oitava da Pdscoa

Topamos aves

E houvemos vista de terra

Os selvagens

Mostraram-lhes uma galinha

Quase haviam medo dela

E ndo queriam por a mao

E depois a tomaram como espantados

Primeiro chd
Depois de dangcarem
Diogo Dias

Fez o salto real'"*

Assumindo as vestes do escrivdo que registrou a carta de descobrimento das

terras brasilicas, o poeta do Pau-Brasil afirma: “Nesse pulo de galego contente na praia

59115

das descobertas eu vejo poesia. E poesia bem nossa. E vendo poesia nessa

“existéncia palpdavel da vida”, que exprimia a nossa realidade mental, Oswald seria

'3 SANTIAGO, S. Idem. p.117-118.

14 (OC. Vol.7). Poesias reunidas. “Histéria do Brasil”, p. 18.
5 ANDRADE, O. “Pau-Brasil” [O Jornal. Rio de Janeiro, 08/06/1925] in: Os dentes do dragdo:
entrevistas. p. 22.
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capaz de caracterizd-la como uma “mentalidade pré-ldgica”, alguns anos depois, no
Manifesto Antropéfago.''®

Nos poemas de “Histéria do Brasil”, primeira parte de Pau-Brasil, Oswald
procede quase como se fosse um poeta-pintor cubista, destruindo os elementos
imagéticos iniciais de trechos de cronicas histéricas para construir um novo arranjo,
com aparéncia de improviso e identidade fragmentdria. Mas sem repetir 0 empirismo
documental de Cendrars e o interesse apaixonado pelo exotismo, Andrade parece
dominar o problema plastico-visual intimamente, transformando numa concepg¢do da
originalidade nativa a mensagem do espirito novo que havia se aberto como um novo
campo de didlogo entre os artistas brasileiros.

O trecho abaixo, de Antonio Candido, resume bem o ponto de onde Oswald de

Andrade havia partido:

Os nossos modernistas, assimilando com ‘desrecalque localista’ as técnicas européias,
que no velho continente encontravam resisténcias profundas no meio e nas tradicoes,
tinham aqui condi¢des propicias para criar um certo tipo ‘ao mesmo tempo local e
universal de expressdo’, reencontrando a influéncia européia por um mergulho no
detalhe brasileiro.'"’

Na intencdo de suprimir a polaridade existente entre o colonizado e o
colonizador na questdo da dependéncia cultural, a opcao, aqui, ndo € ainda pelo retorno
do que foi reprimido pela civilizacdo judaico-crista. Diferentemente da Antropofagia,
ndo se percebe no movimento Pau-Brasil qualquer intencao utdpica, nem a tentativa de
negar a tradicdo. Em meados dos anos 20, as propostas de Oswald parecem ser mais
simples, mesmo que nio sejam conciliadoras. Sua rudimentar filosofia da cultura possui
uma visao sobre a histdria que ainda lida com uma idéia linear de tempo, mas que acaba
triturando a duragdo''®; é assim que boa parte dos fatos e processos é interrompida,
possibilitando a criacdo de uma narrativa histdrica apresentada em flashes de diferentes
épocas que coexistem, também em tensao.

Na seqii€ncia, a pena de Oswald de Andrade ird converter em poemas trechos

das obras de outros cronistas como Gandavo, Claude D’ Abbeville, os freis Vicente do

16 “Manifesto Antropéfago” Idem. Também é perceptivel aqui a importincia da recepcio da obra de
Graga Aranha para a elaboracdo da idéia de brasilidade no modernismo, tal como foi analisada por
Eduardo Jardim de Moraes no capitulo inicial de sua dissertagdo. A brasilidade modernista: sua dimensdo
filosdfica. Rio de Janeiro: Edi¢des Graal, 1978.

"7 CANDIDO, Antonio. Literatura e Sociedade. P. 195.

18 “parece mesmo uma moela”! Noné diz que esta era uma expressio corrente de seu pai. ANDRADE
FILHO, Oswald. Dia seguinte e outros dias. P.26.
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Salvador e Manoel Calado e o Principe Dom Pedro''®. No entanto, primeiro chama a

atencdo um poema atribuido a J.M.P.S. (da cidade do porto), intitulado “vicio na fala™:

Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mio6

Para pior pi6

Para telha dizem teia

Para telhado teiado

E vio fazendo telhados'®

Voltando a carga com a questdo da dualidade linguistica, j4 anunciada no
primeiro capitulo desta dissertacdo, agora o contraste entre o portugués solene, que
obedece aos parametros da lingua da Camdes, e o falado pelo brasileiro é clarificado
numa outra chave, a da “Fatalidade do primeiro branco (talvez an6nimo) aportado e
dominando politicamente as selvas selvagens”'?', denunciada nesses versos por Oswald
como a provavel causa do nosso “lado doutor”.

Curiosamente, Oswald indica no referido trecho do Manifesto Pau-Brasil, um
aspecto ao qual, recorrentemente, atribui o inicio da colonizacdo portuguesa € a
responsabilidade pela dependéncia cultural: o acaso. Presente, tanto em “erro de
portugués” quanto em “O cruzeiro”, ambos de 1925, esse fator € apresentado como
sendo o decisivo para a defini¢cdo de qual elemento ocupa a posi¢ao de submissdo no
choque cultural e também se insere marginalmente na sociedade, pela falta de dominio

da norma culta da lingua.

O cruzeiro

Primeiro farol de minha terra

Tao alto que parece construido no céu
Cruz imperfeita

Que marcas o calor das florestas

E os discursos de 22 camara de deputados
Siléncio sobre o mar do Equador

Perto de Alfa e de Beta

Perddo dos analfabetos que contam casos
Acaso'?

erro de portugués

' Respectivamente as paginas 19, 22, 24, 26 e 28 das (OC. Vol.7). Poesias reunidas.
120 (OC. Vol.7). Poesias reunidas. “Histéria do Brasil”, p. 27.

12! “Manifesto Pau-Brasil”. OC. Vol.6 p. 5.

122 (OC. Vol.7). Poesias reunidas. “Histéria do Brasil”, p. 83.
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Quando o portugués chegou

Debaixo duma bruta chuva

Vestiu o indio

Que pena!

Fosse uma manha de sol

O indio tinha despido

O portugués'>

Esse “estado de inocéncia” quase infantil, reconhecido nos dois ultimos
poemas € um questionamento que pde em divida a contribuicdo ativa do elemento
colonizador na formacgdo cultural brasileira. A delicadeza irbnica com que Oswald
retrata a figura do portugués sem contudo heroicizar ou tornar vitima o indio é uma
indicac@o presente também nestas palavras, do Manifesto Antropéfago: “Nunca fomos
catequizados. Fizemos foi Carnaval. O indio vestido de senador do Império. Fingindo
de Pitt. Ou figurando nas Operas de Alencar cheio de bons sentimentos portugueses.
(...)”124. Este irdnico “estado de inocéncia”, que duraria até o final da década de 20,

seria extraido, pelo poeta, com a simplicidade dos mesmos fatos da cultura

que o espirito sorve nas noticias dos cronistas sobre ananases, rios e riquezas € nos
casos de negros fugidos e assombracdes trazidos a nos pela tradi¢do oral e doméstica,
ndo é, porém, privilégio do passado. A mesma inspiracdo de poesia ainda anda nos
jornais de hoje e nos fatos de nossa vida pessoal.'”

Transformando todos os grandes nomes e fagcanhas histéricas em momentos
que produzem efeitos de igual importdncia na vida cotidiana, em Oswald as
particularidades individuais dificilmente se elevam do cotidiano para penetrar numa
esfera mais ampla e homogénea da totalidade humana.

Conforme foi sugerido no inicio deste capitulo, ao reivindicar a volta ao
sentido puro dos materiais e formas artisticas, a Poesia Pau-Brasil acabou subvertendo
as formas tradicionais de pensamento e experi€ncia, colocando-as ao lado do saber
cotidiano, nas noticias de jornal.

Para concluir, pode-se dizer que reduzindo as mais diversas manifestagoes da
nossa cultura a pecas em estado de material bruto, este tipo de interpretacdo,
apresentada, pela primeira vez, com o Manifesto da Poesia Pau-Brasil e levada a cabo
por Oswald de Andrade na escrita dos seus poemas nos anos seguintes, pretendeu

também abalar os alicerces de uma cultura histérica ainda dominante no Brasil.

23.(0C. Vol.7). Poesias reunidas. “Poemas menores”. P. 115

124 “Manifesto Antropéfago” idem.

' ANDRADE, O. “Pau-Brasil” [0 Jornal. Rio de Janeiro, 08/06/1925] in: Os dentes do dragdo:
entrevistas P.23.
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Propondo uma nova factualidade, a Poesia Pau-Brasil elaborou, assim, uma moldura da
nossa historia colonial em que o passado e o presente gozavam da mesma dignidade,
formando uma imagem anfibia, extremamente hibrida, contraditéria e quase polifonica

da sociedade brasileira.
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