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Poesia ingénua e sentimental

“Como ¢ que, sendo em tudo o que ¢ natureza infinitamente suplantados pelos
antigos, podemos, justamente aqui homenagear a natureza em um grau mais
elevado, apegar-nos a ela com afeicdo e mesmo abracar 0 mundo inanimado com
a mais calorosa sensa¢do? Isso decorre de que , entre nos, a natureza desapareceu
da humanidade, e de que sé a reencontramos em sua verdade fora desta, no
mundo inanimado”. (SCHILLER, 1991: 55)

“O conceito de poesia classica e romantica, que agora corre 0 mundo todo e causa
tanto conflito e divergéncia... provém originalmente de mim e de Schiller. Na
poesia, tinha eu por maxima o procedimento objetivo e pretendia que apenas este
valesse. Schiller, porém, que atuava de forma inteiramente subjetiva, considerava
a sua maneira a correta, e para defender-se de mim, escreveu o0 ensaio sobre
poesia ingénua e sentimental. Demonstrou-me que eu proprio, contra a vontade,
sou romantico e que, pelo predominio da sensibilidade, minha Ifigénia ndo é
assim tdo cléssica e tdo no sentido antigo como talvez se pudesse crer. Os
Schlegel aproveitaram a ideia, de modo que agora ela se difundiu pelo mundo
inteiro, e todos falam de classicismo e romantismo, nos quais ha cinquenta anos
ninguém pensava”. (GOETHE. In: SCHILLER, 1991: 23)

Poesia Ingénua e Sentimental foi publicado pela primeira vez como artigos
separados na revista Die Horen, em 1795. Posteriormente, Schiller providenciou a
sua publicacdo conjunta, cuja organizacdo e conteddo chegaram até noés. A
influéncia desse texto na vida intelectual da Alemanha, na passagem dos
setecentos para 0s oitocentos, parece ter sido se ndo obliterada, ao menos
negligenciada. Interessa-nos compreender como as ideias ali apresentadas se
relacionam com o debate intelectual de sua época e como ele contribuiu para a

caracterizacdo da poética classica e da romantica.

Ainda pairava no mundo intelectual europeu do século XVIII o que
convencionou-se como a “querela entre antigos e modernos”, uma série de
debates que tomaram, principalmente, os saldes franceses cujo tema central era a
possibilidade dos modernos se equipararem aos feitos dos antigos. O historiador
brasileiro Antonio Edmilson M. Rodrigues dedicou o ultimo capitulo de Tempos
Modernos a anélise da “querela” e a reflexdo sobre a constru¢do da ideia de

moderno através da elaboracdo do seu outro como antigo, “A cada novo século, a
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construcdo de sua identidade passa pela definicdo de um campo de diferenciagdes
que produz um novo moderno” (RODRIGUES, 2000: 246). Para Jauss a querela
consiste em um topos literario, que se repete nas tentativas periddicas de
estabelecer o novo em contraste com o precedente.” A primeira querela remonta
ao século V, quando antiquitas e modernus, demarcavam os limites entre a
Antiguidade Romana e o inicio de uma época cristd; no século XII a Renascenca
Carolingia examinara a relacéo entre os feitos dos antigos e a renovacédo cultural
que a Corte de Carlos Magno propunha; mas, no entanto, foi no século XIV que a
querela ampliou o debate sobre a relacéo entre as duas temporalidades, sobretudo,
através do distanciamento da nocdo de tempo natural e a adogdo da nocdo do
tempo historico: a querela ndo estaria centrada simplesmente nas realizagdes
objetivas de cada tempo — de uma forma que tornasse quantificavel o avanco do
conhecimento no periodo tomado como antigo e no moderno — porém baseada na
analise da cultura de cada periodo e no seu modo de interpretacdo do mundo e do

homem.

Desde o seculo XIV a filosofia humanista atribuiu a Antiguidade uma
funcdo modelar na cultura e pensamento europeu, seja através de uma atitude
mediada pela imitacdo, pela inspiracdo ou pela emulacdo, a Antiguidade Classica
greco-romana exerceu um papel paradigmatico para a cultura ocidental, e a todo
final de século a ideia de modernidade era posta em jogo em contraste com o
antigo. Esse antigo foi convertido em tradi¢do classica e a construgdo da
modernidade foi forjada em continua negociacdo com o legado greco-romano, a
ideia de uma tradicdo conferiu inteligibilidade a producdo intelectual e estética
dita classicista, bem como tornou inevitavel o reconhecimento da grandiosidade
dos antigos como justificativa do desenvolvimento dos modernos. Pensar em uma
tradicdo classica é pressupor que, independente da linearidade, um s6 tempo

envolve as duas pontas do debate.

Rodrigues destacou um ponto deveras interessante nesta contenda, a saber:
0 de que entre 0 moderno e o antigo havia um tempo médio que ndo era

compreendido como parte da tradicdo. Esse tempo foi referido ndo como

' O artigo de A. E. M. Rodrigues tem como maior interlocutor Hans Robert Jauss e seu artigo
“Tradi¢do literaria e consciéncia atual da modernidade”, que compde o livro Histdrias de
literatura. As novas teorias alemas.
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constituinte do antigo, ou seja, como uma tradicdo valida para a construcdo do
novo tempo, mas sim como o velho, entendido como um passado engessado. No
Renascimento, por exemplo, a arte gotica — que foi transformada em
representacdo metonimica da cultura medieval — representava o velho que deveria
ser deixado para trds. Portanto, no periodo da Renascenga, a construcdo da
identidade moderna deixava claro qual passado havia sido selecionado para
participar do jogo da continuidade e da ruptura, “para se conceber o moderno
COmMo Novo, cria-se um hiato temporal, que acentua 0 novo como renascimento do
classico, transformando o periodo intermedidrio em negativo, ou em obstaculo
para a continuidade do esplendor”. Tanto a construgdo ideal do antigo como do

moderno sdo tributarias da desqualificacdo do velho. (RODRIGUES, 2000: 253)

Seguindo esse raciocinio, seria pertinente conjecturar — tendo em vista a
construcdo do Ideal de modernidade que permeava a atmosfera intelectual a qual
Schiller pertencia — qual passado seria 0 antagonista do drama protagonizado pela
modernidade? Os indicios nos levam a acreditar que aqui o velho seria
“interpretado” pelo Antigo Regime, sua sociedade de corte corrompida, sua
estrutura estamental e, sobretudo o Absolutismo. Ser moderno, segundo essa
encenacgdo, significaria o rompimento com o0s valores corrompidos e a
subjetividade do Antigo Regime, assim como a construcdo de uma nova cultura
que, embora reivindicasse a tradicdo classica como sua referéncia historica,
negava a possibilidade de imitacdo. O homem idealizado no projeto estético de
Schiller poderia até ter nascido na Antiguidade, mas a sua maturidade foi
conquistada no &mbito da razdo moderna, constituida através de um arduo

processo historico de edificacdo e apropriacdo do conhecimento.

Tomando de empréstimo a conclusdo de Rodrigues sobre a construcéo do
moderno no Renascimento, que pode, sem prejuizos metodoldgicos, ser utilizada
para pensar como o homem do século XVIII forjou a sua propria ideia de
modernidade, tomamos a liberdade da citacdo: “o moderno anuncia sua
historicidade de dois modos. Em primeiro lugar, como avaliador critico dos
classicos e, em segundo, como construtor de uma nova ordem, em que a cultura
aparece como campo da critica, mostrando como a tradi¢cdo pode ser ponto de
origem para o novo”. A consciéncia de estar vivendo uma nova época acende o

debate com a tradigdo, no seio da “querela” ha aqueles que buscam na tradicao a
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exemplaridade, o modelo a ser seguido; bem como aqueles que em outra via
procuram na tradi¢do sua historicidade. Essa relacdo com a tradi¢do cléassica foi
mantida nos séculos XVI1 e XVII, chegando até os setecentos, sobretudo, pela via
da critica, ja compreendida no sentido kantiano de construcao de conhecimento. A
critica permitia a0 homem moderno afastar-se dos modelos e buscar sua liberdade
no ldeal. (RODRIGUES, 2000: 257)

Na Academia Francesa do século XVII, Charles Perrault falava em nome
dos modernos e da inegavel “lei do progresso intelectual”. A grandiosidade dos
antigos era atestada por seus inumeros feitos, mas a superioridade dos modernos
poderia ser comprovada pelo simples fato de que os antigos ndo tiveram
antecessores, ja 0s modernos contaram com toda a producéo intelectual e cultural
da Antiguidade, portanto, possuiam maiores condicdes de desenvolvimento. A
metafora de “andes em ombros de gigantes” ainda parece apropriada para ilustrar
0 respeito que os modernos tinham em relacéo aos antigos, bem como a certeza da
proeminéncia dos novos tempos. No século das Luzes ndo poderia ser diferente, o
progresso técnico e intelectual foi materializado na Enciclopédia e a modernidade
representava nada menos que uma realidade melhor. Para muitos os antigos
continuavam sendo o referencial, mas a verdadeira questdo era como lidar com
esse passado, e até que ponto voltar aos tempos antigos seria realmente vantajoso.
A “querela” ganhou uma nuance no século XVIII, pois se o ideal de homem e
liberdade que predominou entre os gregos ainda comovia os intelectuais, por outro
lado, até que ponto os modernos estavam dispostos a abrir mdo do avango técnico
e intelectual que a humanidade havia alcangado? O dilema que motivou o ensaio
de Schiller estava em estreita conexdo com essa pergunta. De acordo com
Rodrigues, no século XVIII o debate permaneceu, mas “a vitoria dos modernos
sem a derrota dos antigos” constréi a base do progresso iluminista e confere

sofisticacdo a producéo cultural. (RODRIGUES, 2000: 273)

A querela configura o pano de fundo para que Schiller elaborasse os
conceitos de poesia ingénua e sentimental. Todavia, seu objetivo era caracterizar a
producdo poética através do seu modo de sentir, por isso evitou as denominagdes
classico e moderno. Sua tentativa era criar algum entendimento a partir da
concepcao de que essas duas maneiras distintas de poetizar sdo motivadas por

formas de sentir também especificas. Provavelmente, Schiller foi motivado a
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buscar tal entendimento, entre outros aspectos, por causa de seu relacionamento

com Goethe.

O relacionamento dos dois icones da literatura alema ja foi alvo de muita
especulacéo e, por diversas vezes, a amizade entre os dois foi questionada. Pelo
que tudo indica, nenhum dos dois se interessou em forcar a aproximacao que seus
conterraneos tanto idealizavam — uma amizade calorosa entre Goethe e Schiller
significaria a unido de dois dos maiores expoentes do pensamento e cultura alema.
O primeiro encontro foi travado em 1788, mas somente através de um “feliz
acontecimento”, como mais tarde denominou Goethe, em 1794, iniciou-Se a
correspondéncia de uma década entre os dois, na qual assuntos da maior
importancia literaria foram discutidos, embora ndo tenham jamais rompido a
barreira do pronome de tratamento formal (Sie). As epistolas revelam significativa
intimidade intelectual, tanto no exame reciproco de suas obras, com destaque para
a importancia da andlise critica e minuciosa de Schiller sobre os livros de Os anos
de aprendizado de Wilhelm Meister, como pelas frequentes contribuicdes de
Goethe para a revista editada por Schiller, As Horas, e na cumplicidade na
composicdo das “Xénias”, uma espécie de arma literaria contra 0s inimigos em
comum. Neste caso especifico, a volumosa troca de opinides e liberdade critica na
realizacdo desse projeto comum tornou quase impossivel a distingdo da autoria
dos versos, uma experiéncia poética a quatro maos que antecipou o ideal de

simpoesia e sinfilosofia dos primeiros romanticos.’

O periodo de inicio da correspondéncia entre Schiller e Goethe foi também
o da elaboracéo dos artigos que deram origem ao Poesia Ingénua e Sentimental.?
Ja na famigerada primeira carta de Schiller a Goethe, de 23 de agosto de 1794, o
remetente de lena tragou o perfil intelectual de seu destinatario destacando sua
capacidade em aproximar-se da natureza: “O senhor concentra toda a natureza, a
fim de receber uma luz de cada elemento; na totalidade dos fenémenos dela o

senhor procura a explicagdo para o individuo”. Esse trago do espirito poético de

’As “Xénias” eram disticos epigramaticos, ou seja, versos em duas linhas, com contetido satirico
agucado. A ideia partiu de Goethe, que pretendia através delas fazer criticas a literatura
contemporanea, instigado pela ma recepcdo e até duras criticas enderegadas aos artigos de As
Horas. As “Xénias” foram publicadas pela primeira vez em 1797. Na Grécia antiga, “Xénia”
significava “qualidade de estrangeiro” e “hospitalidade”.

* No inicio da correspondéncia Schiller residia em lena e Goethe em Weimar. As cidades sio
préximas, distam cerca de 10 quildmetros.
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Goethe em muito agucou o interesse de Schiller, que considerava essa habilidade
um verdadeiro dom, o dom divino do génio, que, inclusive, julgava ausente em
sua prépria forma de poetizar. Schiller ficou maravilhado com a facilidade com
gue Goethe transformava o complexo em fluidez, como ele era capaz de expressar
0 absoluto de forma tdo simples. Na mesma carta ele concluiu, “o senhor teve
trabalho a mais, pois da maneira como passou da visdo a abstracdo, teve de
transpor de volta conceitos em intui¢des e transformar ideias em sentimentos, pois
so0 através deles o génio pode produzir”. (SCHILLER. In: GOETHE/SCHILLER,
2010: 28/27)

Essa passagem me parece central para o entendimento da tese presente nos
artigos que compdem o Poesia Ingénua e Sentimental. Se por um lado Schiller
entende a poesia de Goethe como ingénua, porque preserva uma relagdo proxima
com a natureza, algo que se considera incapaz de realizar em sua producédo
artistica; por outro lado, Schiller deixa desde ja muito claro que essa relacdo ndo é
imediata, ela ndo é natural, e sim fruto de um laborioso artificio intelectual — por
mais que tal esfor¢co ndo cause fadiga — de transformar ideias e conceitos em
sentimentos e intuicBes. Isto é, a relacdo de Goethe com a natureza ndo era
espontanea, nao poderia ser, pois seu pertencimento histérico lhe permitia
desenvolver primeiramente as capacidades da razéo e seu génio Ihe possibilitou

transforma-las em forcas da natureza.

No conto “Hora dificil”, de 1905, um século apds a morte de Schiller,
Thomas Mann trouxe as inquietaces de Schiller de volta a vida. Sua condigdo
enferma, o cansaco de seu corpo debilitado, as modestas instalacdes de sua casa,
as ideias em tempestade e o Outro, aquele que lhe era tdo préximo, mas ainda
assim o espelho invertido, a imagem de quem ele jamais fora ou pudera ser,
“aquele que amava com terna inimizade”. Talvez o Poesia Ingénua e Sentimental
tenha contribuido para a construcdo dessa imagem, Goethe como o poeta ingénuo
e genial, posto que sua arte mantinha uma relagdo direta com a natureza, Schiller
como o poeta sentimental, atordoado, cuja arte era filha do sofrimento, da dor,
como Mann enfatizou: “E disso tinha ciume: de que ninguém fosse maior do que
ele [Schiller], a ndo ser quem, mais do que ele, tivesse sofrido por aquele ideal”.
Essa seria sua magoa com o Outro, aquele de Weimar, a auséncia da aflicdo, a

serenidade quase grega, como um Laoconte do norte.
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“Era preciso afirmar e definir sua propria natureza e arte diante da do Outro. O
Outro seria maior? Se fosse, em qué, e por qué? Se vencesse, seria por ter suado
sangue? Se perdesse, seria uma queda tragica? N&o, o Outro ndo era herdi; talvez
um deus. Mas era mais facil ser deus que ser her6i”. (MANN, Thomas, 2000:

198/202)

Seria mais facil ser ingénuo do que sentimental? Seria realmente as duas
categorias apenas uma caracterizacdo do modo de Goethe e Schiller sentirem e
viverem a arte? Por mais envolvente que essa tese seja, parece-me que néo estaria
correta. Mais do que sua relagdo com o amigo de Weimar, importava a Schiller o
estatuto de seu tempo, a necessidade de conferir sentido a arte e al¢a-la como
promotora da educacdo do género humano. A amizade com Goethe foi-lhe como
um divisor de aguas, um longo coléquio de estimulantes ideias, mas Schiller ndo
se converteu em Goethe, seu modo de pensar ainda era muito distinto, nunca
poderia tal espirito agoniado buscar a calma grandeza. Goethe, que teve muito
mais tempo que Schiller, ja por volta de seus 80 anos, organizou a publicacédo de
algumas cartas e artigos daquela época e concluiu o seguinte sobre os anos de
cumplicidade intelectual com o amigo de lena:

“A amizade s6 pode produzir-se na pratica, ganhar durabilidade na pratica.
Simpatia, até mesmo amor, ndo contribuem para a amizade. A verdadeira, ativa e
produtiva amizade consiste em caminhar juntos na vida, que ele aprove meus
objetivos, eu os dele, e que assim prossigamos com a maior seguranga, seja qual
for a disparidade de nosso modo de vida e de pensar”. (GOETHE. In:
GOETHE/SCHILLER, 2010: 22)

De acordo com Schiller, a relacdo dos gregos com a natureza era
completamente diferente da moderna, aos gregos “a natureza parece interessar
mais seu entendimento e sua avidez de saber do que seu sentido moral; ndo se
apega a ela com afei¢do, com sentimentalismo, com doce melancolia, como nds
outros modernos”. (SCHILLER, 1991: 55) Essa diferenca ¢ o ponto de partida do
ensaio, 0S gregos — principais representantes do modo de sentir ingénuo — tem
como base de sua relagdo com a natureza o seu amor pelo conhecimento; ja 0s

modernos procuravam na natureza uma referéncia moral, e a percepcdo do
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afastamento entre 0 homem e a natureza que produz o sentimento de melancolia
que atormentava Schiller e grande parte dos seus contemporaneos.* Sua tese era
que existiriam apenas duas formas de poetizar e essas duas formas estariam
intrinsecamente associadas as duas maneiras distintas do poeta se relacionar com
a natureza -ser natureza ou buscar a natureza perdida — testemunhas ou
vingadores da natureza. Os dois campos aos quais a poesia pertenceria, 0 mundo
dos sentidos e 0 mundo das ideias, se referem reciprocamente ao poeta ingénuo e
ao sentimental, e dar expressdo a natureza humana é a tarefa maior da qual

nenhum dos poetas poderia se esquivar.

A poesia ingénua seria uma maneira do poeta sentir que revelava sua
proximidade com a natureza, a obra do poeta ingénuo ndo é um artificio, ela tem
uma relagdo direta com o mundo natural. O poeta de Iena nos disse que “Chamei a
poesia ingénua de um favor da natureza para lembrar que a reflexdo ndo tem
participagdo alguma nela”. (SCHILLER, 1991: 28) Dessa maneira, a poesia
ingénua seria um “golpe de sorte”, quase uma dadiva da natureza, cuja existéncia
ndo era mérito do homem, mas da natureza que se fez realizar através dele. O
caminho natural da criagdo nessa poesia se oporia a construcdo racional decisiva
na poesia sentimental, dessa forma, pela espontaneidade do poeta ingénuo flui a
beleza em comunhdo com a natureza, enquanto que na criagdo sentimental a
beleza apenas pode ser resultado da consciéncia, da razdo que transformou a

natureza em ldeia.’

4Segundo Michael Lowy e Robert Sayre, em Revolta e Melancolia: o romantismo na contramao
da modernidade, a melancolia entre artistas e fildsofos, no final do século XVII1 e inicio do século
XIX, era resultado da percepcdo de que faltava ao presente certos valores humanos essenciais. O
sentimento constante seria algo semelhante a um exilio. O que eles desejavam era regressar a um
periodo no qual as alienagcBes modernas ainda ndo existissem, mesmo que esse retorno ocorresse
apenas na Ideia, como era a proposta de Schiller. Todavia, para o dramaturgo aleméo, essa volta ao
passado pode ser uma forma de indicar o futuro, ou pelo menos, através da critica criar uma visdo
do futuro no qual a cisdo do homem moderno é superada. Na obra de Schiller por vezes essa
melancolia se deixa @ mostra, como quando lamenta ao principe a corrupgdo do génio do tempo,
ou mesmo o afastamento da arte em relacdo a seu Ideal; porém predomina em seu projeto de uma
educacao estética um carater ativo, ele primava pela transformacéo, em diversas passagens Schiller
deixou claro que aquilo que foi perdido ndo mais interessa aos homens, pelo menos ndo como
cépia do passado.

> Schiller usou o termo Sentimentalisch para distinguir o seu sentimental da corrente literaria do
Empfindsamkeit, sentimental no sentido de “emotivo”. O termo escolhido por Schiller tem como
objetivo se afastar da tendéncia de fins do século
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Para sustentar seu argumento acerca da naturalidade da poesia ingénua,
Schiller chegou a afirmar que todo génio seria ingénuo. O génio — compreendido
como o tradutor da natureza — ndo poderia travar com ela outra relacdo se ndo da
ingenuidade. Assim sendo, o génio seria aquele cuja capacidade de entender os
meandros da natureza extrapola em sua arte, sua sensibilidade o torna mais
suscetivel que os demais homens aos mistérios da natureza. Mesmo ingénuo, o
génio poderia também surgir na modernidade, sendo a melhor chance da
humanidade estabelecer um vinculo verdadeiro com a natureza perdida,
entretanto, nem mesmo 0 génio estaria imune ao seu tempo, e até mesmo o seu
carater poderia ser corrompido. “Ignorando as regras, essas muletas da fraqueza e
mentoras do erro, e orientado apenas pela natureza ou pelo instinto, o seu anjo da
guarda, caminha com tranquilidade e seguranca por todas as ciladas do falso
gosto”, para o génio as normas s3o entraves, na verdade ele as desconhece, pois
ndo carece de medidas para preparar uma bela obra, por isso ignora receitas, e
desafia os canones, sua filiagdo € de outra ordem, seu compromisso é com a
natureza, que Ihe exige em troca apenas a sua apresentacdo aos simples mortais. O
génio € o arauto da natureza, seu mensageiro, ndo somente porque ele soluciona o
complexo com simplicidade, mas, sobretudo, porque ele o faz com gragca — uma

leveza de gestos e forma que s6 o espirito ingénuo é capaz de expressar.

J& o0 poeta sentimental tem sua experiéncia marcada pela ruptura entre o
homem e a natureza, ele ndo pode mais atingir a plenitude do mundo natural, pois
sua relacdo com a natureza foi dissolvida pelo processo civilizador, a cultura é sua
cicatriz, lembrando-lhe frequentemente que a espontaneidade foi perdida, em
beneficio do desenvolvimento de sua consciéncia. A naturalidade esvaida foi
compensada pela capacidade de reflexdo, o poeta sentimental teve seu vinculo
com na natureza dissipado, a relacdo simples e imediata, preconizada na poesia
ingénua, nédo se repete com o sentimental, mas através da reflex&o este é capaz de
acessar a natureza de maneira ainda mais plena, como uma Ideia. Essa relacao
subjetiva proporciona ao poeta sentimental realizar em sua obra a natureza ndo
como apresentagdo da realidade, mas como realizagio de um ideal. “A medida
que a natureza foi, pouco a pouco, desaparecendo da vida humana como
experiéncia e como sujeito (agente e paciente), n0s a vemos assomar no mundo
poético como Ideia e como objeto”. (SCHILLER, 1991: 56) Essa busca
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consciente de um Ideal do género humano que assegura aos modernos a

superioridade na contenda armada por Schiller.

Na poesia ingénua a sensibilidade elabora um conceito de natureza
completamente baseado na experiéncia, ja na poesia sentimental, a razdo consegue
formar um conceito de natureza mediado pela reflexao, este conceito ultrapassa as
limitacGes dos sentidos e se expande no infinito da consciéncia. Segundo Marcio
Suzuki, a poesia sentimental, tal como pensou Schiller, é progressiva, pois seu a
priori € o aperfeicoamento infinito da razdo humana, enquanto que a poesia
ingénua opera em uma perspectiva de aperfeicoamento limitada pela finitude da
natureza.® Para Suzuki o ensaio de Schiller é um elogio ao progresso: “Néo ¢ com
revolta contra os feitos do entendimento e contra o estado em que se acha a
sociedade, mas é progredindo que se recupera a sensibilidade e a verdadeira
natureza”. (SUZUKI, In: SCHILLER, 1991: 22)

A ldeia de natureza se torna mais complexa e dindmica do que sua
realidade sensivel. O poeta sentimental tem em seu beneficio a possibilidade de
recorrer ao infinito para produzir a sua arte, enquanto a experiéncia da natureza do
poeta ingénuo é limitada. Embora o poeta sentimental saiba que a totalidade da
Ideia é um interdito, ainda assim, mantém o absoluto como sua meta e € dessa
busca pelo Ideal que emana a beleza da poesia sentimental. Se a naturalidade das
formas e a espontaneidade da expressdo caracterizariam o belo ingénuo, a reflexao
e a idealizacdo da natureza seriam os tracos distintivos da beleza sentimental.
Neste momento, configura-se uma inflexdo relevante, pois a cultura, que a
principio foi avaliada como a responsavel pelo afastamento entre o homem e a
natureza, transformar-se-ia em aspecto imprescindivel da poesia sentimental e

motivo de sua superioridade em relacéo a poesia ingénua.’

Retomamaos a epigrafe deste capitulo para lembrar as palavras de Goethe:

®Marcio Suzuki em “Apresentacdo” a edigdo de 1991 de Poesia Ingénua e Sentimental.

7 Schiller destacou que assim como existem poetas modernos que exprimem um sentimento
ingénuo em sua arte, alguns poetas antigos também produziram obras sentimentais. Seu principal
exemplo é Horécio, considerado poeta de uma época decadente, que exaltou a tranquilidade
perdida, e que seria o fundador do género sentimental. (SCHILLER, 1991: 57)
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“Na poesia, tinha eu por maxima o procedimento objetivo e pretendia que apenas
este valesse. Schiller, porém, que atuava de forma inteiramente subjetiva,
considerava a sua maneira a correta, e para defender-se de mim, escreveu o
ensaio sobre poesia ingénua e sentimental”. (GOETHE. In: SCHILLER, 1991:
23)

A postura distinta entre os dois poetas teria instigado Schiller a refletir
sobre as duas formas de produzir uma bela obra. Goethe com sua pretenséo
classica seria o arauto do racionalismo e da objetividade, como ele mesmo
confessou; Schiller em seu impeto estaria mais interessado em expressar sua
subjetividade e dar voz as suas paix@es. Para além desta simpldria justificativa, o
que motivou a reflexdo em Poesia Ingénua e Sentimental parece ter sido um
debate estético que, embora bem representado pelos poetas alemaes acima citados,
n&o se resumia a sua producdo. Aquela época pensar sobre as formas de produzir
arte implicava ndo apenas a constituicdo de uma estética, mas também de um ideal
de humanidade. As disputas em torno do que se convencionou como classicismo e
romantismo incitavam questdes que ultrapassavam a producdo artistica, estava em
jogo a prépria ideia de progresso e civilizacdo, que embora ndo fossem negadas
por nenhum dos dois pontos de vistas, seriam alvo de diferentes perspectivas.
Entdo, ao mesmo tempo em que Schiller se preocupava com um debate maior do
que sua contenda com Goethe, seu ensaio também tomou propor¢des maiores,
influenciando o ambiente cultural aleméo e legando a posterioridade uma sintese

cultural que até hoje se faz presente na tradicao.
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5.1

Entre o Ingénuo e o Sentimental

“Nédo ¢ nossa maior conformidade, mas, muito ao contrario, é a contrariedade
com a natureza de nossas relacdes, estados e costumes que nos impele a alcangar
no mundo fisico, uma vez gque ndo pode ser esperada no moral, uma satisfacdo
para o crescente impulso de verdade e simplicidade, que, como a predisposicao
moral de onde emana, reside incorruptivel e indelevelmente no coracdo de todos
os homens”. (SCHILLER, 1991: 55)

Schiller e Goethe, geralmente sdo considerados poetas do Classicismo
alemdo, porém uma andlise mais cuidadosa revelaria nuances na obra dos dois
poetas e convidaria a outra abordagem. Em primeiro lugar, como destacou lzabela
Kestler, o Classicismo se propunha universal e a concep¢do de um Classicismo
alemao parece absurda. Seria, portanto, mais apropriado falar em um “projeto
classico” que reunia as preocupacdes dos dois poetas. Todavia, ndo seria
adequado afirmar o enquadramento de suas obras exclusivamente ao Classicismo
ou ao Romantismo, incorrendo o risco de reunir uma producdo artistica por
demais variada em um modelo demasiadamente rigido de interpretacdo. Assim
sendo, Kestler propds que a produgéo tanto de Schiller quanto de Goethe fosse
pensada a partir de uma “teoria literaria classica-romantica”, para que as
caracteristicas classicas ndo excluissem as marcas romanticas de suas obras.
Entretanto, se tivermos em mente a compreensdo dos dois movimentos através das
categorias analisadas a pouco, seria possivel concluir que o pensamento de
Schiller mantém uma relacdo estreita com as ideias romanticas. Se a producdo
intelectual do circulo de lena, primeiro grupo nomeadamente romantico, foi
posterior a grande parte da obra de Schiller, inclusive o ensaio aqui analisado,

Poesia Ingénua e Sentimental, de que forma teria se dado essa associa¢cdo?

Primeiramente, seria proveitoso lembrar que as ideias romanticas acerca da
valorizagdo da individualidade e da subjetividade, da evolucdo como
amadurecimento, e historicidade dos individuos e povos, ja faziam parte do
mundo intelectual alemdo desde as duas Ultimas décadas do século XVIII, através

dos estudos de Herder, Humboldt, Hamann, entre outros. O mérito dos irmaos
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Schlegel e seus companheiros foi a radicalizagcdo dessas ideias e a sua aplicagéo
para a compreensdo do papel da arte no mundo, a partir de um sistema filosofico.
Mas eles ndo foram os primeiros a valorizar esse tipo de sensibilidade, e pelo que
tudo indica, suas ideias sdo tributarias da andlise de Schiller sobre a poesia
Ingénua e Sentimental. H& poucos indicios de que o grupo de lena ndo tenha tido
contato com o ensaio de Schiller, somos levados a acreditar que as categorias de
Schiller produziram grande debate entre os romanticos, que certamente se
compreenderam como produtores de uma poesia sentimental e abracaram o
projeto de Schiller como seu objetivo. Os desentendimentos entre Schiller e os
Schlegel contribuiram para que a proximidade entre as suas ideias fosse dissipada
no tempo. Contudo, é inegavel a semelhanca entre o papel que a arte desempenha
no projeto de homem e de nacdo de ambos.® E parece que tal acordo foi
estabelecido pelas ideias que compdem o Poesia Ingénua e Sentimental, no ensaio
a preocupacdo que moveu Schiller, e até mesmo sua solucgéo ldgica ndo apontam
para uma postura classicista, porém o levam pela via que sera desbravada pelo
grupo de lena. Nos disse Izabela Kestler,

“Segundo Hans-Robert Jauss, Schlegel em seu Studium se encontrava num
estagio intermediario e ndo havia ainda postulado uma categorizagdo positiva da
arte moderna. Além disso, ainda estaria preso ao ideal da grecomania, ou seja,
estaria defendendo ideias de um ancien. Ele sé chegaria a uma categorizagao
positiva ap0s a leitura do texto de Schiller”. (KESTLER, 2006: 35)

Por isso se torna dificil decidir se ha oposicdo real entre o pensamento de
Weimar e o Circulo de lena. Pelo que foi analisado até aqui poderiamos afirmar
que ndo. E inegavel a influéncia de Schiller sobre os romanticos, da mesma
maneira que Goethe foi para os intelectuais de lena uma grande referéncia. No
“Ensaio sobre as diferencas de estilo entre as obras juvenis e tardias de Goethe”,’
Tieck teria considerado Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister uma obra téo

completa e plena que se recusou a qualifica-la como pertencente a qualquer estilo,

¥ No artigo “O mito do Goethe romantico”, Luiz Montez nega a existéncia de um projeto de
educagdo estética entre os romanticos, contudo, em varios fragmentos do Circulo de lena podemos
encontrar referéncias a um projeto de formacdo do homem através da estética.

°0 ensaio integra 0 Conversas sobre a poesia, de autoria de F. Schlegel, mas que apresenta
também ideias dos demais participantes do Circulo de lena, um dos principais exemplos do
principio da sinfilosofia.
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pois ali predominava a harmonia entre o classico e o romantico. Novalis, por sua
vez, afirmara que Goethe era o atual governante da poesia na Terra, e com muita
espirituosidade e ironia assim homenageou seu conterrdneo: ‘“os geologos
acreditam que o centro fisico da gravidade repousa sob Fez e Marrocos. Goethe, 0
antropologo, mantém em seu Meister que o centro gravitacional intelectual
repouse sob a nac¢do alema”.”® (NOVALIS. In: BEISER, 1996: 30) Os anos de
aprendizado de Wilhelm Meister representou a evolugéo da poesia aleméa, Goethe
era praticamente unanime entre os intelectuais de sua época, pois teria realizado
em seu romance tudo aquilo que os romanticos defendiam em suas conversas.
Goethe teria feito do romance o género acabado da poesia, pois em sua obra pode-
se observar o lirismo, a filosofia, a historia e a critica sempre mediadas por uma
linguagem e apresentacdo poeéticas. Em fragmento na Athendum, F. Schlegel
afirmara que o Meister de Goethe, a ciéncia de Fichte e a Revolugédo Francesa sdo

as maiores tendéncias da época.™

Portanto, talvez essa polarizacdo seja menos fértil do que a tentativa de
compreender como essas ideias se relacionam. Em Poesia Ingénua e Sentimental,
Schiller destacou que, em seu conteldo poético, 0 ingénuo e o sentimental
estavam muito proximos — aquele como uma experiéncia da natureza, este como
uma idealizac@o da natureza. Contudo, na “vida comum”, conforme se afastam do
carater genérico acima exposto — e através do qual o ingénuo e o sentimental se
aproximavam poeticamente — restaria apenas o0 seu conteddo especifico,
comumente transformado em caricaturas nas quais se destacavam a oposicao
entre eles. As disputas poéticas em torno do classicismo e do romantismo, ou a
querela entre antigos e modernos, contribuiram mais para o surgimento de formas
grosseiras e desproporcionais de apresentar a realidade, do que para a
compreensdo do verdadeiro oficio de poetizar. Para Schiller, a meta ultima de toda
poesia deve ser a apresentacdo da natureza humana, o que distinguiria 0 modo de
sentir ingénuo do sentimental seria o tipo de relacdo estabelecida com a natureza,

direta e espontanea para o poeta ingénuo; e idealizada para o poeta sentimental.

10 «“The geologists believe that the physical centre of gravity lies underneath Fez and Morocco.
Goethe, the anthropologist, maintains in his Meister that the intellectual centre of gravity lies
under the German nation".

1 Segundo Luiz Montez, ao longo da primeira década do século XIX os romanticos mudaram de
ideia a respeito da importancia do romance de Goethe, que virou até mesmo motivo de ironia entre
eles, provavelmente pela sua concepgdo como um Bildungsroman (romance de formagao).
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Até mesmo a caracterizacdo da relacdo entre os antigos e 0s modernos
estabelecida por Schiller pode ser encontrada também entre os romanticos.
Segundo eles no mundo antigo era possivel encontrar 0 homem inteiro, pleno em
sua relacdo com a natureza, justamente o que 0 homem moderno cindido buscava.
N&o havia duvidas sobre a grandiosidade da cultura e arte antigas, menos ainda
acerca da plenitude do homem em sua relagdo com a natureza e sua mitologia.
Esse é o ideal de homem que delineava os projetos de modernidade de Schiller,
Goethe, os irmédos Schlegel, Novalis, Schelling, entre outros. No entanto, pode-se
perceber outra inflexdo neste ponto, pois desdePoesia ingénua e sentimental de
Schiller, e também o Estudo sobre a poesia grega de F. Schlegel, uma certeza
alentava os modernos: ao longo do curso da histéria os homens haviam,
arduamente, conquistado a capacidade de refletir e criticar, de uma maneira que
ainda nédo havia sido realizada entre 0s gregos e romanos, e essa conquista néo
deveria ser subestimada. A solucdo encontrada nos dois ensaios é muito
semelhante: a arte moderna, apesar de toda sua artificialidade,ainda assim, é
considerada superior por seu carater reflexivo. E a revolugdo estética criaria o

caminho para a intervencdo politica.

Os romanticos querem voltar a natureza, depois de ter experimentado o
processo civilizatério. Para Friedrich Schlegel “a bela arte deve parecer natureza,
por mais que saibamos tratar-se de arte”, j& August Schlegel assim definiu o

movimento ao qual participava:

“A poesia dos antigos era a da posse, a nossa ¢ a da saudade (e anseio); aquela se
ergue, firme, no chdo do presente, esta oscila entre recordagéo e pressentimento.
O ideal grego ... era a concérdia e o equilibrio perfeitos de todas as forcas; a
harmonia natural. Os novos, porém, adquiriram a consciéncia da fragmentacédo
interna que torna impossivel este ideal; por isso a sua poesia aspira a reconciliar
os dois mundos em que nos sentimos divididos, o espiritual e o sensivel,
fundindo-o0s de um modo indissoluvel...”. (SCHLEGEL, 1994: 4)

A consciéncia da fragmentacdo mostra-se como pre-condicdo de sintese
reflexiva entre o espiritual e o sensivel. Assim, percebe-se que 0s romanticos, em

muito influenciados por Schiller, acreditavam que a arte superava a natureza, pois
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ela acrescentava a natureza a reflexdo, era uma forma de “acrescentar consciéncia

ao inconsciente”. (ROSENFELD, 1973: 167)

O homem moderno sofria com o seu esfacelamento e buscava novamente
sentir-se inteiro, assim como o era no quadro ideal de humanidade tomado de
empréstimo da Antiguidade. Porém, a simples imitacdo ndo resolveria o
problema. Dessa vez o homem deveria conciliar a harmonia com a natureza e sua
autonomia de consciéncia. O poeta sentimental, nos disse Schiller, é aquele que
reconhece o homem dilacerado, que busca reunifica-lo, mas que o faz com a plena
consciéncia de estar travando uma batalha perdida. No entanto, essa constatacéo
ndo significa a derrota da modernidade, pelo contrario, ela atestava sua
predestinacédo, segundo Schlegel toda poesia deveria ser romantica — ou no termo
de Schiller, sentimental — e como o romantismo é compreendido como o signo da

prépria modernidade, toda poesia a partir de entdo deveria ser moderna!

A natureza deixou de ser experiéncia e tornou-se Ideia na vida do homem
moderno. Schiller concedeu destaque ao Idilio — tipo de poesia sentimental — pois
na sua perspectiva a crenca no idilio tornava a cultura suportavel, em outras
palavras, o homem moderno precisa desse reflgio para ndo se desgarrar do

mundo. Ele assim definiu o idilio:

“Exprimir poeticamente a humanidade inocente e feliz é o conceito geral desse
género poético. Visto que tal inocéncia e felicidade pareciam incompativeis com
as relagdes artificiais de uma sociedade mais alta e com certo grau de formacéo e
refinamento, os poetas transportaram o palco do idilio para o simples estado
bucdlico, longe da azafama da vida citadina, assinalando o seu lugar antes do
inicio da cultura, na idade infantil da humanidade”. (SCHILLER, 1991: 83)

O idilio estabeleceria um ponto de contato privilegiado entre o poeta
sentimental e a experiéncia da natureza vivida espontaneamente pelo poeta
ingénuo. A naturalidade ndo e o trago distintivo do idilio, mas sim a sua
idealizacdo. O objetivo Gltimo desse género da poesia sentimental seria expressar
0 homem em harmonia consigo mesmo e com o mundo exterior. Schiller
argumenta em favor do idilio — e para provar sua funcéo indispensavel na vida dos

homens — destacando que todos os povos que tem uma histdria, desenvolveram
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3

uma ideia de paraiso ou de uma “idade de ouro”, ou em suas palavras, “o seu
lugar antes do inicio da cultura”. O idilio ndo consiste na fuga da realidade e sim
na construcao de um ideal que devera ser almejado, mesmo que todos reconhecam
que ele é inalcancavel. Mas esse reconhecimento pode ser danoso, asseverou 0
dramaturgo alemé&o, essa meta que nos leva para tras pode inspirar sentimentos de
tristeza, em face de sua impossibilidade, e ndo o leve sentimento da esperanga. O
idilio é, portanto, contelldo para o coracdo, porém ndo para o espirito e 0 homem

ndo deve apegar-se a ele em demasia, exortou Schiller.

A experiéncia da perda € onipresente na analise que Schiller fez acerca da
poesia ingénua e sentimental. Esse sentimento de que algo irreparavel foi
arrancado aos homens engendrou a nostalgia do passado — lugar de justa
comunh&o entre homem e natureza - e a nocao de que tal estado somente podera
ser revivido na imaginacdo. A realidade do passado deu lugar ao ideal no presente
e essa idealizacdo era, de alguma forma, prova do poder da razdo que realizaria na
ideia 0 que estava perdido para sempre. Essa conformidade era uma postura
claramente moderna — talvez até racionalista — em face desse sentimento de perda.
Mas a contemplacdo da natureza perdida traz ao homem moderno a melancolia, e
um olhar que por vezes beira 0 pessimismo. Por meio dessa visdo niilista da
modernidade que pode-se encontrar campo fértil para uma filosofia do tragico.
Schiller parece ter identificado o germe desse sentimento de vazio que assolou
grande parte dos intelectuais do século XIX, o pesar que expressa uma tristeza
moral, pela perda da verdade e da sinceridade. Mas a analise de Poesia Ingénua e
Sentimental nos permite afirmar que a concluséo de Schiller ndo foi pessimista.
Pois mesmo vendo certa tragicidade nos acontecimentos de seu tempo, nosso
poeta ainda acreditava que a educacdo estética poderia contribuir para modificar

esse cenario.

A cultura atormenta o homem porque ela é a comprovacdo de sua
mudancga, sua instabilidade, e da incapacidade do homem de desfazer esse
processo. A modernidade € marcada pela nostalgia da felicidade e da perfeicao de
outrora e 0 homem moral — apenas este — sente a perda de ambas. O dramaturgo
alemao exortou seus contemporaneos a lutar contra tal condigdo, contra a maldade
de seu tempo e sua artificialidade, pois mesmo se consolado com a perda da

felicidade proveniente da natureza, a sua perfeicdo ainda deveria servir-lhe de
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modelo. Para Schiller o que impelia os homens a natureza era a corrup¢do do
mundo moral, corrupgéo esta que poderia ser combatida se 0 homem mantivesse a
natureza como Ideal e a realizasse através da arte, para ele “o conteudo do
lamento poético s6 pode ser, sempre, um objeto interno ideal”. (SCHILLER,
1991: 71) Schiller reforcou essa percepg¢édo langando da citacdo de um poema de

Kleist™ no qual a vida é vista com grande melancolia e desapego:

“O mundo, és da verdadeira vida o timulo.

Muitas vezes assalta-me um ardente impeto de virtude,
De melancolia um regato corre-me face abaixo.

O exemplo vence, e também tu, 6 fogo da juventude,
Secai ambos as nobres lagrimas.

Um homem verdadeiro precisa estar longe dos homens”

Contudo, para Schiller a fuga dessa sociedade corrompida ndo era a
solucdo para o mal-estar, pois aquilo de que se fugia estaria sempre presente, na
forma de uma tristeza ou de um ressentimento; e 0 que se busca estd eternamente
fora. O seu conselho era “ndo temas a confusdo fora de ti, mas a confusdao em ti;
empenha-te pela tranquilidade, mas mediante o equilibrio, ndo mediante a inércia
de tua atividade”. (SCHILLER, 1991: 54) O homem moderno, cindido pela
cultura e pela arte ndo pode se realizar sendo por meio delas e deve buscar no
amago de seu tempo a harmonia entre realidade e Ideal. H& nesse ponto uma
postura otimista do pensamento de Schiller. Seu diagnostico era pessimista, porém
0 poeta vislumbrava um futuro melhor.”® O conceito de uma poesia sentimental
que possibilitaria ao homem realizar através da imaginacdo e da razao a ideia de
natureza que ndo mais era vivida como experiéncia, o fazia acreditar que essa
operacao estética era superior aquela efetivada entre os gregos, pois estes tinham

como meta a finitude, enquanto a poesia moderna almejava uma grandeza infinita

"2 para Schiller o caréter da poesia de Kleist era sentimental porque comovia mediante Ideias, ndo
mediante verdade sensivel.

 Se a cultura delineava um horizonte pessimista aos olhos de Schiller, a arte, por sua vez, seria a
responsavel pelo otimismo na mudanca.
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que somente seria alcancada através de um progresso ininterrupto. Aqui a
proposta de Schiller revelou grande paridade com o pensamento predominante na
passagem do século XVIII para o século XIX, reconheceu através de um Ideal
artistico a vocagéo progressista da humanidade, e colocou em sintonia a histéria, a

filosofia e a estética — se é que em algum momento sequer estiveram separadas.

O ingénuo s6 poderia existir quando a natureza em sua completude
envergonhasse a arte. O motivo do constrangimento nao poderia ser outro senéo a
compreensdo de que a arte é um artificio ja corrompido pela cultura. Partindo
dessa armacdo a cultura assume um aspecto ambiguo, pois a0 mesmo tempo em
que se apresenta como corrupc¢do da natureza, mostra-se também como inevitavel
vereda para o projeto estético de Schiller. Dessa forma, o que perdemos atraves da
cultura deve ser retomado por ela mesma. “Sd0 0 que nds fomos; sdo o0 que
devemos vir a ser de novo. Fomos natureza como eles, e nossa cultura deve nos
reconduzir a natureza pelo caminho da razio e da liberdade”. (SCHILLER, 1991.:
44) Ao mesmo tempo em que 0s antigos nos lembram do que ndo somos mais e
daquilo que foi perdido ao longo de nossa histéria, eles também sdo a prova de
nossa “suprema completude no Ideal”, pois a realizagdo da natureza nos ¢
possivel, e de uma maneira ainda mais plena, em nossa razdo através da
consciéncia livre. Assim, por ser fundada em uma Ideia, a beleza que o homem
moderno enxerga na natureza néo reside nas formas pelas quais ela se manifesta,
mas no ldeal que ela representa. A beleza, entdo, deixa de ser uma satisfacédo
estética e passa a ser uma satisfacdo moral, uma vez que esse tipo de interesse
pela natureza apenas se desenvolveria em mentes receptivas as Ideias. O
julgamento de que a natureza é bela porque movida por uma necessidade interna e
Unica, sO seria possivel na razdo, dessa maneira, 0 aprazimento resultante dessa

operagao se estabeleceria através da comparacao daquilo que em nos € “inatural”.

Essa Ideia da natureza como o dever ser da humanidade revela o
entendimento do processo histérico como uma evolucdo, tal qual presente nas
concepgdes historiograficas de Herder e Humboldt, que entendiam o conceito de
evolucdo como amadurecimento, como uma transformacdo gradual e organica do
elemento que ja estava compreendido desde o inicio do processo. Se por um lado
a natureza € 0 nosso dever ser, por outro a nossa experiéncia com a natureza nao

deve ser a mesma em toda a evolugdo. No mundo antigo, a natureza era
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imprescritivel & experiéncia humana, na modernidade o laco com a natureza deve
ser atado por intermedio da razdo, esse segundo momento aos olhos de Schiller é
superior, pois capaz de conduzir o homem a liberdade. Nesse dever ser a cultura,
razdo da separacdo entre 0 homem e a natureza, tem o seu papel transformado,
pois é através dela e, ndo de outra forma, que voltaremos & natureza. Por isso,
segundo Schiller, ndo deveriamos lamentar a perda da naturalidade, ela se deu em
nome de uma conquista maior: o primado da razdo. A consciéncia humana produz
sentido para o seu mundo, e ndo o contrario — Schiller concluiu a partir de

categorias claramente kantianas.

O Ideal se realizaria no acordo entre a vontade e a necessidade,
impulsionando a razdo para o progresso continuo, para a perfeicdo eterna que
nunca sera alcancada, mas que deve ser mantida como referencial, uma Ideia que
move o homem em busca de superacdo. A acdo espontanea, que predomina no
homem ingénuo, foi substituida pela reflexdo e pela critica. A educacdo estética

dos homens se fazia necessaria exatamente porque

“esse interesse pela natureza s6 pode se mostrar em mentes receptivas a Ideias, ou
seja, em mentes morais. A grande maioria dos homens apenas afeta tal interesse,
e a universalidade do gosto sentimental em nossa época, que se manifesta,
especialmente apds a publicacdo de certos escritos, em viagens, jardins e passeios
sentimentais, bem como outras predilecbes dessa espécie, ainda ndo é

absolutamente uma prova da universalidade dessa maneira de sentir”.
(SCHILLER, 1991: 45)

Nesse ponto Schiller torna clara a distingdo entre o seu conceito —
sentimental — e a utilizacdo costumeira na qual o mesmo vocabulo tem sido
empregado para denominar experiéncias emotivas e lacrimosas. O conceito de
sentimental que ele atribuiu a poesia predominante nos tempos modernos seria a
capacidade de superar 0 vazio deixado pela ruptura com a natureza através da
Ideia. O ponto chave para compreender a obra dos primeiros romanticos
provavelmente é aquele que aponta para o alcance do pensamento de Schiller no
entendimento que Schlegel e os outros intelectuais de lena tinham do que seria a
modernidade. A leitura de Poesia Ingénua e Sentimental corroborou a sensagéo de

que o traco distintivo da modernidade era essa perda da naturalidade e a
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subsequente aceitacdo da producdo humana como artificio. Nessa medida, a
filosofia se tornou o grande simbolo da modernidade, pois a reflexdo acerca do
mundo e do proprio homem passou a ser o cerne de toda a cultura ocidental. E a

estética ndo poderia ser sendo uma aliada da filosofia e vice e versa.

O Ideal se sobreporia aos limites da natureza e avancaria rumo ao infinito,
a existéncia conhece limites, o pensamento n&o; Schiller afirmara que toda
realidade permanecia aquém do ideal, “a liberdade incondicionada da faculdade
de Ideias vem em auxilio do poeta sentimental”. (SCHILLER, 1991: 89) O Ideal
supera a natureza porque através dele o homem retornaria a natureza, mas no seio

de sua plena liberdade, conquistada pelas faculdades da razéo e da imaginacao:

“Quando se percorrem, segundo as categorias, aqueles trés conceitos, sempre se
encontrard na primeira categoria a natureza e a disposi¢do ingénua que lhe
corresponde; na segunda, a arte como supressdo da natureza pelo entendimento
atuando livremente; e, finalmente, na terceira, o ldeal, no qual a arte acabada
retorna a natureza.” (SCHILLER, 1991: 32)

O sentimental, sob essa perspectiva, é a propria idealizacdo do ingénuo.

Caracterizar a poesia ingénua e a poesia sentimental e suas formas de se
relacionar com a realidade ndo eram o objetivo maior de Schiller neste ensaio. Na
verdade, o dramaturgo alemé&o pretendia mostrar como as duas principais posturas
acerca da estética, em voga em sua época, estavam equivocadas pelo simples
pressuposto de que havia, cada uma a seu modo, compreendido o papel e a forma
de insercdo da arte na sociedade em que viviam. Em uma andlise que muito
lembra as antinomias kantianas, Schiller pretendeu mostrar que tanto a poesia
ingénua como a poesia sentimental falhava na sua apresentacdo da realidade, o
poeta ingénuo expressava em sua arte uma relacdo espontanea com a natureza,
mas faltava-lhe exatamente a reflex@o acerca dessa relagdo; o poeta sentimental,
por seu turno, ndo fazia de sua arte nada mais do que o artificio, através do
reconhecimento da cisdo entre 0 homem e a natureza, que quando deixa de ser
realidade, passa a ser buscada como ideal. Contudo, nenhuma das duas atitudes ¢é
capaz de originar a arte verdadeiramente bela, exatamente por prescindirem uma
da outra. A solucdo so seria possivel se o pressuposto fosse modificado, em outras

palavras, seria necessario admitir que, seja ingénua ou sentimental, a poesia ndo
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poderia encontrar a forma plena da beleza enquanto ndo unir natureza e liberdade

na razao.

Para Schiller a acep¢do de que existiria uma “querela entre antigos e
modernos” seria o primeiro equivoco. Pois dadas as prerrogativas poéticas € o
pertencimento histérico de cada forma de poesia, almejar uma equiparacéao entre a
arte dos antigos e a dos modernos seria apenas uma maneira de evitar o real
entendimento da questdo. A suposicdo de que os sentidos ou a razdo sozinhos
seriam capazes de produzir o belo engendrou o desenlace entre as duas formas do
Ideal do homem e da arte. A atitude mais adequada para resolver tal mal
entendido, de acordo com Schiller, seria a busca de um conceito de belo mais alto

e comum as duas formas de poesia.

A meta suprema da poesia seria 0 absoluto, asseverou Schiller. A poesia
ingénua buscaria sua meta na experiéncia finita, ja a sentimental o faria através de
uma grandeza infinita. Na experiéncia da natureza o homem cultiva a si préprio,
isto €, o individuo e suas especificidades, na busca progressiva do Ideal 0 homem
busca a perfeicdo, em sua amplitude. Como decidir entre uma das duas formas se
cada uma proporciona uma forma distinta de aperfeicoamento do homem.
Segundo Schiller, o caminho era uma peculiar fusdo, pois “Nem o carater ingénuo
nem o sentimental esgotam por completo o Ideal da bela humanidade, que pode
provir apenas da intima unido de ambos”. (SCHILLER, 1991: 101) Ent&o, somente
através de uma nova experiéncia de poesia a beleza poderia ser realizada pelo
homem em sua plenitude. Em nota, o poeta alemao enfatizou seu argumento: “O
gue combato é justamente essa exclusdo encontrada na experiéncia, e o resultado
das presentes observacdes serd a prova de que se pode satisfazer o conceito
racional da humanidade apenas mediante a inclusdo perfeitamente igual de
ambos”. (SCHILLER, 1991:102)

O grifo do autor nos ajuda a compreender sua proposta, pois o tipo de
poesia que almejava ndo seria a da exclusdo, ou seja, um tipo de poesia que
deveria pretender-se ingénua ou sentimental, sem, no entanto, considerar que 0
que falta a cada um desses géneros pode ser encontrado no outro. Pelo contrario,
seu projeto girava em torno de uma experiéncia poética marcada pela incluséo,

uma especial solidariedade entre os dois modos de poetizar, para que aquilo que
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fosse ausente na ingénua — a razdo — fosse suprida; por outro lado, a
extravagancia, que maculava a poesia sentimental, poderia ser combatida com a
naturalidade. Enfim, a comunhéo dos dois tipos de arte poética poderia engendrar
uma maneira mais perfeita do homem se relacionar com a realidade e representa-
la através de sua intuicdo artistica. Uma sensibilidade, segundo o exposto, mais

proxima da experiéncia moderna.

O paradoxo que Schiller se propos a refletir — pelo menos no campo da
arte — consistia na seguinte questao: se tudo esta, por fim, sujeito a lei universais,
entdo qual seria a possibilidade daquilo que é individual e governado por regras
particulares? Como anteriormente dito, o dramaturgo identificou o terreno da
poesia sentimental propicio ao desenvolvimento da razdo e da vontade do homem
— sua acdo moral. Ja na arte ingénua o individuo espontaneo agiria naturalmente
segundo a necessidade e constancia da natureza. Portanto, universalidade e
individualidade estariam presentes em maneiras opostas de se relacionar com o
mundo e a natureza, bem como de expressar através da arte essa relagdo. O
encaminhamento dessa reflexdo levou Schiller a concluir que no absoluto — meta
ultima da razdo humana, o universal e o individual estdo intimamente ligados,
capaz de agir tanto pela regra como pela vontade, portanto assim também deve ser
a nova poesia, de modo a garantir a universalidade — pressuposto para que a
beleza seja compartilhada; bem como a individualidade — premissa para a a¢ao da
vontade humana. Preconiza, dessa forma, uma peculiar adequacdo entre o
condicionado — a natureza — e o indeterminado — a vontade — poder conduzir o
homem a liberdade, objetivo maior de todo projeto estético de Schiller. A
liberdade, como um conceito positivo, capacidade do homem de se projetar,
através da ldeia, para além da natureza e realizar-se no campo da razao. Liberdade
seria 0 estado da vontade que ndo sofre constrangimentos, que é livre para atuar,

em uma agdo moral.

Em Poesia Ingénua e Sentimental Schiller se colocou contra qualquer
possibilidade de qualificar seu pensamento como classicista. Para ele a
modernidade exigia uma postura reflexiva que o Classicismo ndo contemplava. A
atividade critica, herdada da leitura de Kant, Ihe parecia a predestinacdo dos
tempos modernos e a arte ndo poderia se furtar deste compromisso. Admitir o

classicismo em sua obra seria 0 mesmo que compreendé-la como ingénua, 0 que
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configuraria arbitrio interpretativo, além de grande equivoco. O dramaturgo
entendia seu pensamento como imerso no processo cultural, portanto apartado da
natureza, dessa maneira sua obra somente alcancaria certa completude por meio
do ideal que ele defendia. Este ponto era crucial para Schiller. Assim, para que sua
obra dramética cumprisse seu papel estético, ela deveria ser a representacdo do
ideal de homem e sociedade que ele almejava.

Schiller ndo estava interessado em um novo Classicismo, diferentemente
do que ficou estabelecido no artigo de lzabela Kestler acerca do Poesia Ingénua e
Sentimental.* Para o dramaturgo o Classicismo parecia a contramédo da historia,
uma tentativa malfadada de recriar uma realidade para sempre perdida, sobretudo,
sob a perspectiva historica — prerrogativa historia esta que a autora também negou
ao pensamento de Schiller. Quando Schiller se deparou com a querela entre 0s
antigos e os modernos, acesa na Alemanha pela obra de Winckelmann e a reforma
de Gottsched, ele parece ter se dado conta do grande perigo que seria para 0
projeto de nacdo que estava em jogo para seus contemporaneos, caso a nostalgia
da Grécia, tdo em voga nos circulos intelectuais de seu tempo, fosse transformada
em uma meta, ao invés de um Ideal. Imitar os antigos seria uma espécie de
fracasso anunciado da nova nacdo. Schiller entendia desta forma porque
enxergava a situacdo com um olhar perspectivado, capaz de compreender a
especificidade da experiéncia historica. Porém, manter a Grécia como um ldeal
figurava como uma maneira de lembrar aos seus contemporéaneos a verdadeira
vocacdo humana, ilustrada tdo bem pela civilizagdo e arte antiga, a saber: a
liberdade.

Retomando a obra de Goethe, que funcionou como uma espécie de
epigrafe para a Poesia Ingénua e Sentimental, Schiller negou a possibilidade de

uma arte classica. Vejamos as restricGes do dramaturgo a esse respeito:

“Se fosse grego, até mesmo italiano, e ja do berco fosse cercado de uma natureza
privilegiada e uma arte idealizadora, entdo o seu caminho seria infinitamente
menor, talvez até completamente supérfluo. Ja na primeira observacgdo das coisas
0 senhor teria assimilado a forma do essencial, e com as suas experiéncias se teria

o) artigo em questdo consiste em “Friedrich Schiller X Friedrich Schlegel: confrontos e
convergéncias em torno da fundamentagdo da modernidade”.
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desenvolvido no senhor o grande estilo. Mas, ja que nasceu alemao, ja que o seu
espirito grego foi jogado na criacdo nordica, assim ndo lhe restou outra alternativa
do que a de tornar-se artista do norte ou dar a sua imaginacdo, com o auxilio da
forca do pensamento, aquilo de que a privou a realidade e assim, de certa
maneira, dar a luz uma Grécia, de dentro e por um caminho racional”.
(SCHILLER. In: GOETHE/SCHILLER, 2010: 28/29)

Seu correspondente deveria contentar-se com uma arte que somente pode
se realizar por um caminho racional, segundo a analise de Schiller, nem mesmo
Goethe produziu uma arte ingénua plena, sua obra é o resultado da complexa
interacdo entre o génio — portanto ingénuo — e o grande poeta e filosofo moderno.
A arte de Goethe ndo surtiria o efeito que despertou em seus contemporaneos se
fosse o exato reflexo da natureza, pois a natureza ndo mais servia de paradigma
para a sociedade moderna — pelos menos ndo como se fez entre os gregos. Em
nota, Schiller afirmou que nos tempos modernos existem poesias ingénuas, mas
ndo de espécie inteiramente pura, bem como alguns poetas conseguem unir 0s
dois géneros poéticos — ingénuo e sentimental — na mesma obra, com nos
Sofrimentos do Jovem Werther, e ai sim suas obras produzem um efeito maior. E
ao comentar o romance mais recente de Goethe, Os anos de aprendizado de
Wilhelm Meister, ao qual Schiller teve acesso em primeira mao e contribuiu para o
seu aprimoramento, através da correspondéncia que mantinha com Goethe a

época, ele afirmou que ali o Ideal sobrepde-se ao real.

No teatro, Schiller acreditava que a missdo do poeta seria apresentar um
homem maior do que a sua natureza o fez, uma sociedade mais plena do que
aquela que o processo historico engendrou por isso sua arte deveria utilizar da
razdo e por meio dela acessar o infinito, o absoluto, de maneira a pensar nd&o como
0 homem é, mas como o homem deve ser. A arte ganhou nova importancia na
visdo de modernidade de Schiller, ela era 0 meio entre a humanidade e seu ideal,

somente na arte esse ideal poderia ser realizado.
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