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2.
O MUNDO E A IDEIA

Ha geralmente duas possibilidades para o estudo de um tema ainda pouco
explorado: a de inicid-lo pela introducdo ao préprio tema — posteriormente
desenvolvendo o ponto especifico a ser esclarecido —, ou a de ignorar tal
introducdo e elaborar somente o ponto especifico, tornando obscuras certas
referéncias a quem ndo possui o0 arcabouco tedrico introdutdrio. No primeiro caso,
supre-se a falta de um status quaestionis a partir da definicdo de diretrizes
epistemoldgicas e metodoldgicas que funcionardo como guias para a exploragdo
dos pontos especificos. No segundo caso, subentender tais diretrizes facilita, até
certo ponto, o isolamento do objeto e possibilita um tratamento mais livre, ndo
subordinado a premissas que ndo digam respeito puramente ao objeto isolado.

Dificilmente hd algum campo completamente novo em que o estado da
questdo ndo esteja ao menos minimamente definido; mas o contrdrio ndo é
verdadeiro, hd campos em que a multiplicidade de informacgdes e direcdes
impossibilita de varios modos sua prépria definicdo. Levando em conta esses dois
poélos extremos, o presente trabalho se situa mais préximo do primeiro, e
academicamente quase que ao extremo do primeiro. A produgdo académica
existente sobre a obra de Bruno Tolentino € praticamente nenhuma, e a producdo
critica relevante € muito pouca, porém, de grande qualidade. Desse modo, a
situacdo geral das informagdes acerca da obra do poeta se resume a artigos de
jornais, revistas, pdginas da internet e dados fornecidos por pessoas que
conviveram com ele; informagdes que, em razdo da falta de outras fontes,
devemos coletar e tratar com a mesma importancia e zelo que normalmente
dedicamos a fontes mais formais. Em relacdo a situacdo do estudo de nosso objeto
em questdo (as seqiiéncias de sonetos em A imitagdo do amanhecer), possuimos
apenas um documento — um artigo de Luis Dolhnikoff —, que apesar de ser
bastante esclarecedor e tratar o problema em seu aspecto geral com grande
capacidade técnica e critica, ndo supre as demais necessidades objetivas com que

nos deparamos.
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Considerado este panorama, o maior norte — tanto para esta dissertacdo
como para os demais estudos antigos e vindouros — foi e continua sendo o legado
critico que Bruno Tolentino nos deixou acerca de sua prépria obra, principalmente
0 ensaio A génese do livro: Um prélogo, encontrado no inicio de O mundo como
ideia. Certamente hé outros escritos do poeta relevantes a pontos especificos 20,
como o epilogo da edigdo definitiva de Anulacdo & Outros Reparos intitulado
Duas reflexoes do Autor a margem da Edicdo Definitiva, ou o ensaio A farsa
como historia, prélogo de Os Sapos de Ontem, cuja veia polémica nio ofusca a
importancia de suas ponderagdes para a propria opcao estética que escolheu como
guia, e até mesmo para seu papel de herdeiro de uma geracdo e,
consequentemente, de antipoda de outra, no entanto, esses escritos ndo possuem
nem a generalidade nem o cardter de hermenéutico fundamental apresentado pelo
preficio de O mundo como ideia. Em suma, se hid um trabalho critico
imprescindivel para a compreensdo da obra de Bruno Tolentino, este trabalho foi-
nos entregue pelo préprio autor e deve ser considerado como um ponto de partida
para qualquer andlise de sua obra.

Sendo qual o préprio autor quem define, em grande parte, o status
quaestionis de sua obra, julgamos que a segunda alternativa posta no comego de
nossa andlise (a de isolar o objeto considerando-o apenas em sua especificidade),
além de abdicar da ja rara fortuna critica (e do préprio trabalho de pesquisa que
seria coletar e catalogar este material), abdica da prdpria intengdo manifesta do
poeta ao compor sua obra. Assim como ignorar as consideracdes do prefacio de O
mundo como ideia, seria transportar a questdo das sequéncias de sonetos em A
imitacdo do amanhecer para um campo estritamente formal; deixariamos entao de
lado todo o conteddo morfo-ontoldgico e filos6fico contido na escolha da forma e
no trajeto de escolha da mesma, toda importancia que a sequéncia como forma
possui dentro da obra de Tolentino — ndo apenas em A imitacdo do amanhecer —, €
toda ligacdo biogréfica (essencial para compreender a complexidade da persona
presente no livro), para dar €nfase apenas as qualidades formais e versificatorias
de suas sequéncias, que, se sdo importantes — pois sdo a base técnica da

construcdo de uma poética pessoal —, sdo apenas um meio, € ndo um fim, pois,

0 Nio podemos deixar de notar o recente trabalho de reedicio de As horas de Katharina com
introdugio de Alcir Pécora, comentdrios de Juliana Perez e notas de Jessé de Almeida Primo,
infelizmente posterior a conclusao da escrita de nosso trabalho, e, por isso ausente de nossas
consideracdes.
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nesse caso, o fim reside naquilo que € dito e ndo naquilo através do qual se diz. Se
por um lado a andlise estritamente formal lidaria diretamente com elucidagdes
estruturais dos 538 sonetos, que certamente demandam futuramente uma andlise
extensa, por outro lado, uma abordagem “geral”’, que podemos chamar de
filosofico-estrutural, volta seu olhar para o lugar desses sonetos e das sequéncias
que os contém para além da prépria obra atingindo entdo sua filosofia da forma.
Por essas razdes, a segunda op¢do nos parece mais fecunda pela abrangéncia e
pela possibilidade de direcionamento de novos trabalho; assim, guiamos nosso
estudo partindo de uma andlise geral que prioriza o contetido filoséfico-estrutural
das sequéncias de A imitacdo do amanhecer em detrimento de uma andlise
isolacionista, formal, o que determina entdo a estrutura mesma da abordagem a
seguir, que inicia com dois capitulos acerca do aspecto filoséfico, prossegue com
mais dois capitulos sobre o cariter formal e termina com andlises especificas das
sequéncias contidas nas trés partes de A imitagdo do Amanhecer.

No prélogo de O mundo como ideia encontramos trés fases da elaboracao
de um problema: a determinacdo desse problema e de suas bases histdricas, alguns
dados sobre a investigacdo histdrica e tedrica do problema e, a0 mesmo tempo,
investigacdo do simbolo do problema histérico (no caso, a pintura), e as
consequéncias biogréficas e poéticas da assimilac@o artistica e da vivéncia de tais
reflexdes — e nesse ponto biografia e poesia se confundem num eixo artistico
evolutivo. Interessamo-nos principalmente pelas duas primeiras fases que, como
nos mostra o poeta no decorrer do prélogo, sdo fundamentais para a concepcao da
terceira fase e para a consolidac@o de uma filosofia da forma.

O problema central abordado por Tolentino e que ele mesmo denomina
“tema-problema’™' — ja que a especulacio filoséfica é apenas um prelidio para a

realizacdo poética — nasce do diagndstico de um estado cognitivo:

Porque o que desde inicio focalizou o por assim dizer nervo Optico destas
reflexdes foram os maleficios da Ideia, provindos todos de abusos metodolégicos
que, forga é convir, em nada afetam a posi¢do capital que sempre hd de caber em
todo esforco cognitivo a ilustre vild de meus alarmes: queira-se ou ndo, a Ideia é
o inescapével norte magnético no mapa mével da aventura cognoscente. **

> TOLENTINO, BRUNO. O mundo como Ideia. Rio de Janeiro: Globo, 2001. p. 15.
22
Idem.
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Tolentino opde o que ele chama de “mundo-como-tal”, ou seja, a realidade
como ela se mostra inexoravelmente, como nds a percebemos em sua plenitude e
profundidade ao que ele chama de “mundo-como-ideia”, o mundo dos conceitos,
fruto da traducdo da realidade em abstragdes sistematizadas. Temos aqui,
portanto, dois extremos; um contém o mistério, o paradoxo, a densidade da
realidade em suas ultimas instancias, outro, como reverberacdo conceitual dessa
mesma realidade, ou tentativa frustrada de reverberacdo, destitui o real de suas
complexidades — uma vez que o real s6 € real porque possui tais complexidades —
para condensa-lo em “férmulas, métodos e dogmas” **.

A problemitica de Tolentino gira entdo em torno da perplexidade gerada
por essa polarizacdo. No entanto, tal perplexidade ndo € apenas um conteido
subjetivo subordinado apenas as acgdes e reacdes do individuo. A hipétese
existencialista do problema cede a hipdtese histérica no momento em que se
destaca como fonte do problema ndo a condi¢do do sujeito no mundo — entre o
mundo-como-tal e o mundo-como-ideia —, mas a condi¢do do sujeito como
herdeiro de uma tradicdo historica, mais especificamente de um tipo histérico, um
arquétipo humano que nasce e renasce em certos momentos de nossa civilizag@o e
que se caracteriza por uma espécie de chave cognosciva cujo termo mais
apropriado para defini-la, e utilizado por Tolentino, é “gnose”, mais

especificamente o que podemos chamar de “gnosticismo moderno” **:

ZIbidem. p. 17.

** A seguinte bibliografia sobre o tema é fornecida pelo poeta no ensaio Nossas letras no limiar do
século XXI:

Santo Irineu de Lyon - Adversus Haereses: Sobre a detec¢do e destrui¢do da chamada gnose
(Aeyyog kan vatpom TG YeLdw VIOV Yvdoeng) (século I d.C.)

Johan Lorenz von Mosheim - Versuch einer unparteiischen und griindlichen Ketzergeschichte
(1748)

Johan August Neander - Genetische Entwicklung der vornehmsten gnostische Systeme (1818)
Jacques Matter - Histoire critique du gnosticisme (1826-1828)

Ferdinand Christian Baur - Die christiche Gnosis, oder Religionphilosophie in ihrer geschistlichen
Entwiklung (1835)

Hans Urs von Balthasar - Apokalypse der deutschen Seele (1947)

Hans Jonas - The Gnostic Religion (1958)

Henri de Lubac - Le Drame de I’humanisme athée (1944)

Albert Camus - L’homme revolté (1951)

Eric Voegelin - Der autoritire Staat (1936)

Eric Voegelin - Die politischen Regilionen (1938)

Eric Voegelin - The new science of politics(1952)

Eric Voegelin - Order and History (1956-1985)

Eric Voegelin - Wissenschaft, Politik und Gnosis (1959)
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Porque ndo € de uma questdo religiosa, nem de uma questdo de doutrina, e menos
ainda de doutrina estética, que se trata: antes, cumpre entender o gnosticismo
como um componente insepardvel da mente humana em seu estado sempre virtual
de perversidade antifilos6fica®>; um estado de rebelido inerente ao espirito
dissatisfeito, uma enfermidade do espirito — doenca da injustica ou nosema tes
adikias, segundo Platdo — da qual provém cada vez mais acentuadamente todas as
metdstases do orgulho, da destrui¢do e do caos. Gnosis, segundo o mestre, apesar
do termo grego original significar “conhecimento”, é hoje o que na realidade
sempre foi: a revolta, a sanha do arcanjo caido, o furto, tdo imitil quanto
impossivel, do fogo do céu por um Prometeu ensandecido. *°

Porém o termo gnosticismo, mesmo acrescido do adjetivo moderno, niao
deixa de remeter a suas origens nas heresias cristds. Como o préprio poeta
salienta, gnosis originalmente significa conhecimento; em nossa utilizacio
especifica significa um tipo de conhecimento especial, uma iluminacdo, uma
teofania alcancada a partir de esforcos realizados pelo préprio homem. J4 no
contexto cristdo, gnose se refere a uma énfase no conhecimento espiritual
(gnostike episteme) em detrimento da fé (pistis). A salvacdo do ser humano se da
portanto a partir de um esforco individual de conhecimento, uma ascese
plenamente terrena, € ndo a partir da submissio a divindade.

O principal responsével pela transposicdo do conceito de gnosticismo para
a modernidade e autor que talvez chegue mais perto da concepc¢do de Bruno
Tolentino € o filésofo politico austriaco Eric Voegelin. Voegelin parte da ideia
tradicional que trata o gnosticismo como uma tentativa de superar a incerteza da
fé mediante a atribuicdo de poder escatoldgico ao proprio homem, e através disso
traca como essa conduta obtém variacdes filosoficas e ideoldgicas durante a
histéria da civilizagdo Ocidental. Segundo ele, a alianca entre a escatologia
imanente e a atividade civilizacional contribuiu para a formag¢do de uma
mentalidade auto-salvacionista baseada na imaginacdo e na tentativa da
solidificacdo de um paraiso terrestre. Essa auto-salvagdo, fruto de uma egofania,
surge no momento em que a perda da dimensdo transcendente é substituida por
uma solu¢do imanente. Voegelin diz: “Um homem ndo pode cair dentro de si

préprio, em sentido absoluto, pois, se o tentasse, muito cedo descobriria haver

» “Philosophy springs from the love of being; it is man’s loving endeavor to perceive the order of
being and attune itself to it. Gnosis desires dominion over being; in order to seize control of being
the Gnostic constructs his system. The building of systems is a Gnostic form of reasoning, not a
philosophical one”. VOEGELIN, Eric. Science, Politics, and Gnosticism. Washington D.C.:
Gateway Editions, 1997. p. 32.

** TOLENTINO, BRUNO, O mundo como Ideia. Rio de Janeiro: Globo, 2001. p. 45.
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tombado no abismo de seu desespero e de sua insignificancia”. " Deve haver,
conseqiientemente, para que a imanentiza¢do prevale¢a, um substituto para esse
desespero, principalmente quando ele € transportado da esfera do individuo para a
esfera da historia. Tal substituto é a divinizag@o secularista do homem e de seus
meios. Um dos exemplos que Voegelin nos fornece dessa estratégia substitutiva é

o de Ludwig Feuerbach e Karl Marx:

O secularismo poderia ser definido como uma radicalizacdo das formas anteriores
de imanentizagdo paraclética, pois a divinizacdo experiencial do homem € mais
extremada no caso secularista. Feuerbach e Marx, por exemplo, interpretam o
Deus transcendental como uma proje¢do do que ha de melhor no homem num
além hipostatico; para eles, portanto, o momento decisivo da histéria ocorreria
quando o homem trouxesse sua projegdo para dentro de si préprio (...) **

Basicamente Voegelin traga dois tipos de gnosticismo moderno: o
intelectual e o social. No plano intelectual vemos o que ele chama de “gnoses
contemplativas presentes”’, por exemplo, na obra de Hegel e Schelling, onde a
filosofia predomina historicamente sobre sua implica¢do politica; no social, onde
ele toma a forma de ativismo revoluciondrio, percebe-se suas caracteristicas em
Comte, Marx e Hitler. O que, a primeira vista, pode parecer uma arbitrdria
disposicdo de pensadores tdo diversos, ganha uma nova dimensdo quando
notamos que em todos eles hd uma presungdo de que o curso da historia segue
como um todo inteligivel ao conhecimento humano®, passando assim de uma
visdo puramente egofinica e limitada ao escopo individual a uma visdo

escatoldgica que limita o devir histérico ao ambito da experiéncia individual:

Contudo tal hipétese imanentista do eschaton € uma faldcia tedrica. As coisas nio
sdo coisas, nem possuem esséncia, em virtude de uma declaracdo arbitraria. O
curso da histéria como um todo nio € objeto da experiéncia; a histéria ndo possui
um eidos, e isso porque seu curso se estende ao futuro desconhecido. Assim, o
significado da histéria € uma ilusdo; e esse eidos ilusério € criado ao se tratar um
simbolo de fé como se fosse uma proposi¢ao relativa a um objeto da experiéncia
imanente. *°

*’ VOEGELIN, Eric. A nova ciéncia da politica. Brasilia, DF : Ed. Univ. de Brasilia, 1979. p. 94

* Idem. p. 95.

*“The intellectual swindle is justified by referring to the demand of the historical

future, which the Gnostic thinker has speculatively projected in his system.”

VOEGELIN, Eric. Science, Politics, and Gnosticism. Washington D.C.: Gateway Editions, 1997.
. 32.

% VOEGELIN, Eric. A nova ciéncia da politica. Brasilia, DF : Ed. Univ. de Brasilia, 1979. p. 92.
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Posteriormente, mais especificamente no capitulo IV estudaremos a visdo
da Historia exposta em A imitacdo do amanhecer. O que nos interessa no
momento € como essa divinizagdo imanentista, que em suas manifestacdes
politicas mais radicais toma a forma de previsdo histérica e, quando postas em
prética, de tiranias e totalitarismos, toma, nas suas manifestacdes particulares, a
forma de amputacdo cognitiva, pois ambas partilham da caracteristica de negar a
parcela de mistério que envolve e sustenta a realidade, e sistematizar a parcela
restante.

Voegelin, apesar de considerar o positivismo comteano uma filosofia de
cunho social, ndo ignora suas reverberacdes no ambito individual. Seja por ter
definido alguns dos alicerces da ci€ncia moderna, seja por ser uma filosofia ainda
presente em diversos aspectos de nossa mitologia do progresso, o positivismo
pode servir como ponto de partida para compreendermos o que posteriormente
Bruno Tolentino chamard de “Ideia” ou “espirito de sistema”. O principal estrago
que a imanentizacdo do conhecimento causou via positivismo (estrago que, como
veremos posteriormente, ¢ a culminacdo de um processo historico iniciado no
Renascimento), segundo o filos6fo austriaco, é o de impor a ciéncia a ideia de que
a especulagdo matematizante possui uma virtude inerente e modelo para todas as
demais investigagdes, seja em qual campo for. Isso cria um modelo-método, uma
chave de compreensio do mundo que invalida a priori qualquer outra
investigacdo como iluséria — principalmente a metafisica — tornando diversos
dominios do conhecimento inalcangcdveis pela especulagdo matemitica,
inacessiveis e até mesmo inexistentes. Sintoma disso &, por exemplo, a introducao
da expressao “julgamento de valor” (Werturteil) em contraposicao ao ‘‘julgamento
concernente aos fatos” (Tatsachernurteile), que, por assim dizer, institucionalizou
linguisticamente as especulagdes sobre o mundo exterior como julgamentos
objetivos, cientificos, e como supersticdes quaisquer suposi¢cdes que ndo fossem
proveniente dessa esfera. Ontologia, ética, metafisica classica, antropologia
filoséfica e religido, estavam entdo apartadas da participacdo no conhecimento

cientifico, pois representavam apenas doxa e ndo episteme >'. Um dos resultados

*' Uma situagio que, segundo Voegelin, é essencialmente antifiloséfica: “Philosophy springs from
the love of being; it is man’s loving endeavor to perceive the order of being and attune himself to
it. Gnosis desires dominion over being; in order to seize control of being the Gnostic constructs his
system. The building of systems is a Gnostic form of reasoning, not a philosophical one.”
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disso € o abuso do método como fator de validagcdo. O objeto é subordinado ao
método e ndo o contrdrio. A premissa de que objetos diferentes requerem métodos
diferentes € trocada pela preeminéncia do método, independentemente de sua
utilidade ou de seu resultado. A utilizagdo do método torna-se o critério cientifico
e consequentemente o critério de todo conhecimento.

E basicamente nessa concepcio Voegeliniana que se encaixa a nogio de
gnosticismo de Tolentino, porém, ndo somente no que se refere as tiranias
sistematizantes de um conhecimento cientifico, mas na impossibilidade que essa
tirania traz para o conhecimento da propria realidade, em suma, da prépria vida. O
gnosticismo moderno, ou seja, a troca da experiéncia do real por sua
sistematizacdo, alicer¢cada pela crenga numa espécie de iluminacdo intelectual,
aparece entdo como o grande vildo do processo cognitivo e, nesse caso, nio
apenas em suas consequéncias histéricas, mas em suas consequéncias vitais. E
nesse ponto que podemos identificar o termo gnosticismo com O processo cujo
resultante intelectual moderno é a “Ideia”, a prisdo conceitual em que uma vez

1merso:

Todo esforco intelectual serd despendido no sentido de negar qualquer categoria
do real e todo fundamento do ser que ndao contenham em si mesmos suas
“préprias” explicacdes e justificativas. -

Assim se cria um ambiente hostil ao real conhecimento, onde a ilusdo faz-

se 0 motivo condutor do processo racional:

Contra todo auténtico raciocinio, a camisa-de-for¢a do sistema, supremo desvio
do génio ocidental advindo a hora mesma de seu titdnico, napolednico
autocoroamento, nega a particularidade do ser, troca-lhe os paradoxos pela
promessa de uma ataraxia que o quer magnificar e s6 faz estultifica-lo,
estatualizando-o: os conflitos cedem aos conceitos, o sujeito divorcia-se do
objeto, e a criatura — rebatizada “o homem” — fica sem mundo, presa de uma
arbitrdria ordenagio peremptdria, o cego nu no casario vazio. >

Tolentino também identifica o termo “Ideia” com um problema

considerado até mais grave do que a simples conceitualizacdo do real e que pode

VOEGELIN, Eric. Science, Politics, and Gnosticism. Washington D.C.: Gateway Editions, 1997.
p. 30.

* TOLENTINO, BRUNO, O mundo como Ideia. Rio de Janeiro: Ed. Globo, 2001. p. 46.
33
Idem. p. 21.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812802/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812802/CA

29

ser entendido como a transferéncia da necessidade conceitual para o mundo do
espirito: o espirito de sistema **. Identificando o espirito de sistema como
decorrente da filosofia hegeliana desde Phéienomenologie des Geistes > *° e como
um tipo de pensamento paralelo as salvagdes pelo conhecimento dos gndsticos
antigos e cristdos, o poeta, em concordincia com Voegelin, diagnostica mais

especificamente o tipo de gnosticismo proprio da nossa época

no homem conceitual pds-hegeliano — esse pai-de-todos ao qual seguir-se-ia toda
uma procissdo de fura-bolos, mata-piolhos e mindinhos nietzschianos, comteanos,
marxistas, heideggerianos, sartreanos et caerva — constata-se nada menos que
uma recusa de toda e qualquer contestacdo possivel fora do sistema, fica assim
barrada, e efetivamente proibida qualquer discussdo, visto que na semantica
sistémica os termos de sua linguagem ndo tém como — ou mais singelamente, ndo
podem — ser contestados! * **

Dessa forma se instaura uma nova era onde o mote il est asses que
Quintilien!’ait dit vale incontestavelmente para qualquer construtor de sistemas

substituindo-se apenas o nome proprio 9 Diagnosticado o problema em sua

** “Ou seja, estou afirmando apenas o que os melhores espiritos de nossa era sabem, analisam e
confirmam: que todos, todos os sistemas de pensamento que desde os fins do século XVIII
levaram adiante as premissas de Emmanuel Kant sdo de linhagem gndstica, ainda quando se
reclamem de um agnosticismo que de ha muito et sans plus ja se confessou simplesmente ateu... E,
sim, isso inclui movimentos como o progressismo darwinista (em sua versdo filosofica, e
certamente politica), o positivismo de Comte e Condorcet, o historicismo Hegeliano e certamente
o Marxismo, para ndo falar da coorte de sectarismos pretensamente intelectuais do tipo
Nietzschiano e, mais recentemente, Heideggeriano. Consequentemente nio hesito em afirmar que
o nacional-socialismo de Auschwitz, assim como o facismo mussolinesco € o messianismo
leninista genitor dos Gulag nunca passaram de variantes do pensamento gnéstico, galhos podres de
que pendem milhdes de enforcados, galhos da drvore do conhecimento, ou da gnose como o tem o
classico termo grego...” TOLENTINO, Bruno. Nossas letras no limiar do século XXI

¥ Tolentino cita como exemplo a passagem: “De acordo com minha visio, a qual terd que ser
Justificada apenas através da apresentagdo do proprio sistema...”, Citagdo retirada da edi¢@o
Hoffmeister, Hamburgo, 1952.

% A obra também & citada em outra ocasidio: “Salta aos olhos que o espirito de sistema, essa
criacdo de Hegel desde sua Phidnomenologie des Geistes de 1807, é em tudo e por tudo uma
invencdo de tipo “mégico”, o mesmo tipo de “sistema de magia” que durante a Antiguidade
informava a versdo gnéstica — eminentemente anticristd — de uma “salvagdo pelo
conhecimento”. Desde entdo, e decididamente na era moderna, daqueles obscuros ritos de
iniciacdo esotérica foi-se passando a uma estranha e encantatdria gestalt, a caricatura pseudo-
filoséfica de uma construgao formal de molde e tipologia matemadticos, algo de totalmente
imagindrio.” op. cit.

*” TOLENTINO, BRUNO, O mundo como Ideia. Rio de Janeiro: Globo, 2001. p. 50.

*¥ A impossibilidade de contestacdo dos sistemas uma vez criados e sua liga¢io com a ideia de
gnosticismo € tema de grande parte dos ensaios de Eric Voegelin contidos em Science, Politics,
and Gnosticism.

¥ E interessante notar como a proibicio de questionamentos encontra reverberacdes tanto na
filosofia de Marx, onde para o verdadeiro “homem socialista”, certas questdes se tornam ‘“‘uma
impossibilidade pritica”, como por exemplo atesta Marx em em Nationaldekonomie und
Philosophie : “Give up your abstraction and you will give up your questions along with it.”;
quanto na filosofia de Comte, que no inicio de seu Cours de Philosophie Positive antecipa
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z

aparicdo moderna, o préximo passo de Tolentino em seu preficio € tracar
historicamente em que periodo surge esse novo gnosticismo no arcabouco do
pensamento Ocidental. De acordo com ele, a partir do fim da Idade Média, “vem-
se hipotecando a aventura cognoscitiva a um empirismo as avessas, espécie de
remanso especulativo a substituir-se as perplexidades da condigdo mortal.”*" H4
entdo uma virada cognitiva ocorrida entre duas épocas, entre a Idade Média e o
Renascimento. Segundo Ortega Y Gasset, essa virada — delimitada
simbolicamente no ano de 1600 e identificada com a figura de Galileu Galilei e as
geracdes anteriores e posteriores a ele — “foi o resultado de uma grave crise
histérica que dura dois séculos, a mais grave que experimentaram OS POVOS

. 41
atuais.”

A partir dessa mutacdo histérico-epistemoldgica, nasce o que
conhecemos como homem moderno, o homem cartesiano, e, nesse caso,
podemos, até certo ponto, identificar o homem cartesiano como um precursor do
homem imbuido do espirito de sistema, do homem hegeliano, do homem
socialista do homem positivista.

Mais especificamente o que Ortega chama de crise é o que Tolentino trata
como um mal epistemoldgico historicamente adquirido. Ortega, por outro lado,
concorda com Voegelin no ponto em que se identifica o problema com o
fendmeno histérico de supervalorizagdo do conhecimento cientifico; porém seu
foco esté na valorizacdo das ciéncias particulares a partir da Renascenca e ndo em
suas analogias gnoésticas. A tonica de Ortega estd no estabelecimento das medidas
segundo as quais a razdo pura substituiu a fé revelada, ou, como Taine observou,

os dogmas ndo eram mais recebidos dos Concilios e sim das Academias de

Ciéncias; situacdo que € expressa por Tolentino nos seguintes termos:

Desde o Renascimento a ideologia vem substituindo o mundo-como-tal pelo
mundo-como-ideia numa variedade inesgotdvel de formulas, mas esta particular
perversdo apresenta a vantagem de combinar cacoetes milenares com um sotaque
de “modernidade” todo especial. Com efeito, a férmula é imbativel, pois aparece
como um solipsismo que abolisse precisamente o eu, retirando-lhe a subjetividade
em favor de uma cobicada divindade secular: o relativismo mascarado em
objetividade. Esta ultima, numa subita espécie de imané€ncia iluminativa é entdo
atribuida ao novo toten, a linguagem-em-si; o que sé os deuses possuiriam, a

possiveis questionamentos acerca de sua filosofia como sendo questdes intteis, incoerentes
quando seu sistema tiver prevalecido. VOEGELIN, Eric. Science, Politics, and Gnosticism.
Washington D.C.: Gateway Editions, 1997. p. 17,18.

“ TOLENTINO, Bruno. op. cit. p. 16.

“ ORTEGA Y GASSET, José. Em torno a Galileu: esquema das crises. Petropolis: Vozes,
1989. p. 68,69.
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apathea da objetividade, o novo idolo passa a encarnar neste pobre mundo de

incertezas. Por outro lado, a incerteza do fugaz cabe como uma luva ao
. ., e . . ~ 42

monstrengo: ao indizivel divinizado corresponde a sinuosidade dos fendmenos.

Ao invés de considerar esse dilema cognitivo segundo um viés puramente
histérico ou geracional e tedrico como Ortega, Tolentino procura uma saida
simbdlica que transforma finalmente o problema em tema-problema: a pintura.

A identificagdo da pintura com a poesia é bastante antiga. Data de
Simonides, poeta do século V a.C., a concepcido de que a poesia é uma arte
compardvel a pintura. Simdnides condensou essa concep¢do na ideia de que a
pintura é uma poesia silenciosa e a poesia ¢ uma pintura que fala. Porém, sem
ddvida a expressdo mais conhecida dessa identificacdo entre as duas artes € o ut
pictura poesis horaciano, um dos lugares comuns, sendo o mais comum, no que
diz respeito aos estudos de estética comparada. A ideia de que a poesia e a pintura
sdo, até certo ponto, artes similares e compardveis foi amplamente discutida até
pelo menos o século 18, gerando posigdes tanto “horacianas”, como a contida no
famoso Laocoon (1766) de Lessing, quanto contrarias, como a de Shaftesbury que
insiste em sua obra Plastics (1712) que comparacdes “entre a pintura e a poesia
sio quase sempre absurdas e forcadas, imperfeitas, defeituosas” *. Um belo
resumo dessa problemdtica, fundamental para compreender certa parte da poesia
de Tolentino ligada a pintura, na qual infelizmente ndao podemos nos aprofundar
no presente trabalho, pode ser encontrada no ensaio Ut Pictura Poesis... A History
of the Topos and the Problem de Henryk Markiewicz. Porém, ao nosso modo de
ver, a alianga entre pintura e poesia na obra de Tolentino ndo se resume a uma
convergeéncia estética entre as duas artes, mas a convergéncia epistemoldgica entre
a compreensdo da prética da pintura através dos fundamentos da perspectiva e a
compreensdo da realidade através de um simbolo artistico-histérico, ambas
amparadas pela posibilidade de meditacdo e mediacdo através do fazer poético.

Erwin Panofsky, em A Perspectiva como Forma Simbdlica, nos apresenta
os rudimentos da construcdo de um ambiente baseado na técnica da perspectiva e
como tanto o resultado desta técnica quanto a prépria técnica em si podem ser

interpretados de forma simbdlica. Para Panofsky, a constru¢do de um espaco a

* TOLENTINO, Bruno. Os Sapos de Ontem. Rio de Janeiro: Diadorim, 1995. p. 12.
“ CUDDON, J. A. Dictionary of literary terms & literary theory. Penguin Books: London,
1998. p. 960.
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partir da técnica da perspectiva, portanto um espaco totalmente racional, depende
do estabelecimento de um “olho imdvel”, que pressupde uma emulagdo, uma
reproducdo da imagem produzida pelo olho humano. J4 neste ponto, no préprio
cerne da constru¢do perspectiva, encontramos o inicio da problemdtica simbdlica
estabelecida por Bruno Tolentino. A perspectiva supde, em primeira instincia, a
matematizacdo, a sistematiza¢do de uma particularidade essencialmente humana
que € a visdo. Para a constru¢do da realidade perspectiva devemos estruturar os
dados colhidos na realidade segundo normas homogéneas, constantes, diferentes
das que regem nosso espaco psicofisioldgico, e que garantem sua funcionalidade
desde que dirigidas por um sé ponto, por sua vez determinado por diversos outros
pontos-guias. Podemos dizer que a “tirania” do ponto é o alicerce da construcio
perspectiva, sendo também a garantia de sua homogeneidade, como nos mostra

Panofsky na seguinte passagem:

La homogeneidad del espacio geométrico encuentra su ultimo fundamento en que
todos sus elementos, los “puntos” que em él se encierram, son simplesmente
sefialadores deposicion, los cuales, fuera de esta relacion de “posicion”, em la
que se encuentran referidos unos a otros, no poseen contenido proprio nu
autonomo. Su ser se agota en la relacion reciproca: es um ser puramente
funcional y no sustancial. Puesto que, em el fondo, estos puntos estan vacios de
todo contenido, por ser meras expresiones de relaciones ideales, no hay
necesidad de preguntarse por diferencia alguna em cuanto al contenido. Su
homogeneidad no es mds que la identidad de su estructura, fundada em el
conjunto de sus funciones logicas, de su determinacion ideal y de su sentido. El
espacio homogéneo nunca es el espacio dado, sino el espacio construido, de
modo que el concepto geométrico de homogeneidad puede ser expresado
mediante el siguiente postulado: desde todos los puntos del espacio pueden
crearse construcciones iguales em todas lds direcciones y em todas las
situaciones. **

A dualidade ser funcional/ser ndo substancial encontra 6bvia simetria na
dualidade ciéncia/espirito de sistema, ou mundo-como-Ideia/mundo-como-tal.
O abismo entre a realidade e o ideal estabelecido pela necessidade do ponto e,
conseqiientemente, pela necessidade dos pontos, também encontra seu paralelo no
“abismo puramente mental” das sistematiza¢des cientificas, como no caso citado
pelo poeta — mas, podendo ser aplicado a outros modos de conhecimento — da
lingiifstica moderna, pois “muito antes que se cogitasse de ‘desconstruir’ o real

para plantar um abismo puramente mental entre a linguagem com que se vive e

“ PANOFSKY, Erwin. La perspectiva como 'forma simbolica'. Barcelona: Tusquets, 1973. p.
12.
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morre € a arte milenar entre as palavras, ja se havia providenciado uma trilha
segura para os carros alegdricos da abstragdo no espaco de uma tela.... Aqui
observamos ndo apenas o paralelo entre duas “expressdes’, que como veremos
mais tarde € ampliado por Ortega Y Gasset em seu ensaio Sobre el punto de vista
em las artes, mas também a defesa da linguagem, tdo cara ao poeta e ao seu
oficio, em face da visivel tentativa de teorias e tericos modernos e pés-modernos
de ressaltar uma pretensa insuficiéncia da linguagem cuja derivag¢do filosofica
inequivoca € o atestado de sua propria ineficiéncia epistemolégica. Neste ponto ja
podemos observar de forma mais clara as relagdes entre o simbolo pictérico
escolhido pelo poeta e o novo gnosticismo. Essas relagdes se ampliam ainda mais
quando nos aprofundamos nos pormenores da convergéncia entre pintura, técnica
e conhecimento.

Se a perspectiva estabelece a necessidade de matematizar a realidade para
enfim criar uma nova realidade, essa nova realidade perspectivada traz em si a
necessidade de estabelecer diversos referenciais espaciais, apenas funcionais
segundo seu proprio sistema, impossiveis de serem deslocados, impassiveis e
dispostos numa situacdo ideal, l6gica; mas ldgica apenas dentro daquela
determinacdo que abole a realidade, dentro daquele sistema, uma vez que as
regras do ponto valem apenas em relagdo aos outros pontos, como as regras dos
sistemas . Dentro do espaco real, do espaco psicofisiolégico, do espaco da
percepcio imediata, “este postulado no se realiza nunca. Aqui no existe identidad
rigurosa de lugar y direccion, sino que cada lugar possui su peculiaridad y valor
proprio.” A incapacidade de encarar a perspectiva sob outro ponto de vista
sendo o determinado pelo ponto de fuga encontra seu correlato na impossibilidade
de encarar um sistema sem utilizar suas proprias ferramentas pré-formuladas, pré-
fornecidas, nas palavras de Jodo Cabral de Melo Neto, cujo ensaio sobre Juan
Miré publicado em 1952 é amplamente citado por Tolentino, o aparente
enriquecimento formal trazido pela perpectiva, “anulava na superficie a
possibilidade de receber o tempo, ou uma qualquer grafia que exigisse para sua
contemplacdo um ato ndo estdtico do espectador.”47 Neste trecho encontramos

mais uma varidvel importantissima para Tolentino, cuja abolicdo dentro do

* Aqui voltamos novamente ao paralelo com Voegelin no que diz respeito 2 impossibilidade de
contestacio do sistema ou de suas partes explicitada no ensaio Wissenschaft, Politik und Gnosis.
“ PANOFSKY, Erwin,. op. cit. p. 10.

“ TOLENTINO, BRUNO, O mundo como Ideia. Rio de Janeiro: Globo, 2001. p. 67.
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sistema perspectivo serd de suma importancia para a elaboracio da filosofia da
forma de Tolentino: o tempo e sua relacdo com o instante.

Alcangamos aqui o primeiro paralelo claramente histérico motivado pelo
problema da perspectiva tomada como forma simboélica, mediante a qual “un
particular contenido espiritual se une a um signo sensible y concreto y se

. . s . .1 48
identifica intimamente com €l

. A utilizacdo da perspectiva ndo assinalava
portanto apenas uma mudanga técnica na arte, mas sua elevagdo ao status
cientifico, ou seja a identificacdo do espirito com a matéria e o prentincio de sua
futura substituicdo. Racionalizando-se a impressdo visual subjetiva era agora
possivel construir uma realidade completamente baseada em um modelo empirico,
reduzir os fendmenos captados em um mundo exterior a um conjunto exato de
regras matemadticas determinado por um ponto de vista subjetivo. Atingia-se entdo
a objetivacdo do subjetivismo. A significacdo epistemoldgica desse movimento

em direcdo ao mundo material-matemaético € bastante clara para Panofsky como se

pode notar:

la historia de la perspectiva puede, com igual derecho, ser concebida como um
triunfo del distanciante 'y objetivante sentido de la realidad, o como um triunfo
de la voluntad de poder humana por anular las distancias; o bien como la
consolidacion y sistematizacion del mundo externo; o, finalmente, como la
expansion de la esfera del yo. ¥

Essa “expansdo da esfera do eu” da qual nos fala o historiador da arte
alemfo, que ndo deixa de ser uma variante simbdlica da egofania de Voegelin, €,
em seu percurso bdsico estudada por Ortega Y Gasset no ensaio Sobre el punto de
vista em las artes, onde o autor trabalha as coincidéncias entre os acontecimentos
na histéria da pintura e os acontecimentos na histéria da filosofia através do
percurso cronolégico de ambas.

Diagnosticar a coincidéncia entre um fato estético - a perspectiva - € um
fato historico - a subjetivizacdo do mundo - € sem divida um acontecimento
relevante no campo da histéria da arte, que no entanto, recluso dentro destes
pardmetros, apresenta apenas o desvelar de uma questdo especifica. Porém,
quando a questdo da perspectiva na pintura, mais especificamente da relagdo entre

sujeito e objeto, é observada em seu sentido diacrdnico sob a no¢do de ponto de

*® PANOFSKY, Erwin,. op. cit. p. 10.
* Idem.
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vista, o simbolismo anterior ganha novas dimensdes na forma de uma lei
evolutiva, que surge afirmando de forma surpreendente que a evolug@o da pintura
ocidental consiste em um retraimento do objeto até o sujeito pintor *°. Dessa
forma, aquilo que num plano puramente pictérico representa uma mudanca do
foco em direcdo ao sujeito, num plano epistemoldgico significa claramente o
predominio do ego. O que ocorre quando analisamos a questdo da perspectiva
dentro da histéria da pintura ocidental é a constatagdo de um processo intermitente
de subjetivizacdo. Quanto mais nos aproximamos do presente percebemos que o
ponto de vista tende a se distanciar do objeto focalizado, aproximando-se do
sujeito focalizador, esclarecendo-nos que a principal variag@o histdrica da pintura,
determinante de seus estilos e aspectos técnicos, € a variacdo do ponto de vista do
pintor.

Em Giotto, percebemos que o ponto de vista ndo é somente um, como nos
quadros posteriores fiéis a técnica da perspectiva, mas seu nimero € igual ao
nimero de objetos que hd na imagem. Segundo Ortega Y Gasset, o quadro
medieval é composto pela adi¢do de diversos pequenos quadros independentes e
pintados cada qual a partir de um ponto de vista proximo. No Renascimento,
como mostramos acima, surge a ideia da unidade geométrica proporcionada pela
perspectiva e pela dependéncia de um sistema de pontos e de um ponto de vista
exclusivo. Apdés o Renascimento, a mudanca fundamental se d4 com Ribera,
Caravaggio e Veldsquez e com o emprego do chiaroscuro. Na pintura desses
mestres a subjetivizagdo ¢é ampliada em decorréncia do aumento da
individualidade do objeto focalizado através do poder de unidade proporcionado
pela iluminagdo. Porém, a grande mudanga vem com Veldsquez que além de fixar
o ponto de vista ampliado pela luz, fixa também a pupila do espectador, tornando
o quadro a captac@o de apenas um ato de visdo. Os objetos entre o sujeito € o foco
tornam-se disformes, perdem sua solidez, confundem-se com a luz, transformam-
se em superficie.

A préxima revolugdo de tdo grande vulto s6 serd vista no impressionismo.
Até o momento o percurso do ponto de vista consistiu em sua passagem de
longinquo e tnico para multiplo e préximo, ji com a escola que, como o prdprio

nome ja diz, amplifica as impressdes esse movimento intensifica-se ainda mais,

* ORTEGA Y GASSET, Jose. Sobre el punto de vista en las artes. in. Obras completas. Tomo
IV, Madrid: Revista de Occidente, 1946-1983. Se¢do VIL
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. . . A . P 51
pois “em vez de pintar os objetos como se véem, pinta-se o proprio ato de ver. ~ 7,

diz Ortega. A representacdo do objeto d4 lugar a representacdo da sensacgdo, e com
isso a arte passa completamente do mundo externo para o mundo do sujeito, pois
“las sensaciones no son ya en ningln sentido cosas, sino estados subjetivos al
través de las cuales, por medio de las cuales las cosas nos aparecen. o2

Mais recentemente temos o surgimento do Cubismo. Cubos, cilindros,
cones, sendo utilizados como moldes para a representacdio de objetos, como
matéria prima fundamental para o pintor. H4 nesta disposicao artistica uma faldcia
que consiste em supor que o trajeto de internalizagdo subjetiva esgotou-se, dando
lugar a uma nova democracia dos pontos de vista semelhante a do Quatroccento,
j& que ha uma visivel dispersdo na realizagdo estética. Todavia o advento do
Cubismo ao invés de pregar uma volta aos primdrdios através da quebra do trajeto
em direcdo ao eu, internaliza ainda mais o ponto de vista, trazendo além das
sensagOes herdadas dos impressionistas, o ideal como matéria prima, a forma
imposta a representagdo, que, por sua vez, traz consigo o impossivel geométrico.
Cubos, cilindros, cones, sdo ideias, objetos virtuais, portanto realidades mais
subjetivas ainda que as sensacdes impressionistas.

Hoje em dia observamos a tendéncia a arte ndo representativa, abstrata,
que por se encontrar no extremo da subjetividade é, talvez, o pendltimo ponto de
nosso percurso, sendo apenas superada em subjetivacdo pela “arte” conceitual,
cuja experiéncia estética transcende o préprio autor, dependendo exclusivamente
da individualidade do espectador e de suas disposi¢cdes no que diz respeito a

criagdo de um sentido >3 Se no Impressionismo e no Cubismo a impressao chegou

> Idem.

>2 Idem. Segdo XIL.

3 Bruno Tolentino é enfitico ao se pronunciar sobre esse tipo de arte em um curso ministrado na
cidade de Campinas no ano de 2000, principalmente no que se refere ao emprego do termo estético
conceitual, que converge para o conceitual filoséfico: “E, uma grande parte da arte
contemporanea ¢ chamada arte do conceito, que ndo € outra coisa sendo isso. Vocé sai de 14 com
um documento: vale um bolo, mas ndo tem nenhuma padaria. Assim como vocé tem umas latinhas
de cerveja empilhadas: vale uma obra de arte. Isso € o conceito. Vocé sai dali enganado duas
vezes, mas a pessoa estd absolutamente convencida disso, ou seja, a arte do conceito. Chegamos a
isso. Em nenhum terreno isso € mais visivel do que na arte visivel, nas artes visuais, na qual vocé
tem uma parede branca e isso € uma obra de arte. Sei, mas por qué? Onde estd a obra? Bom, ai
vem o discurso. O discurso, o conceito que justifique aquilo seja uma obra de arte. Essa € a arte
conceitual, como eles mesmos dizem. A explicacdo € que € o negdcio: a explicagdo € alma do
negdcio, se ndo vocé nao tem nada. E essa arte do conceito, esse, que eu chamo o mundo como
ideia, ¢ uma doenca muito séria que vem de muito longe e o meu livro trata quase que
exclusivamente disso.” Encontra-se uma elabora¢do semelhante do mesmo tépico no poema 35 de
A imitagdo da miisica, que diz: “A arte vazia do intelecto privo / por orgulho do drama da razio, /
diz-se “conceitual”; sendo uma nogio / que mumifica o coragio mais vivo / numa paralisia sem
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a um minimo de objetividade exterior, na arte ndo representativa, a objetividade
exterior ¢ nenhuma, simbolicamente é a completa sagracdo do sujeito, pois ndo ha
mais objeto, assim como na obra conceitual. Assim se d4 a trajetdria do ponto de

vista durante a histéria da pintura, a “lei das grandes variagdes pictdricas”, nela

primero se pintan cosas; luego, sensaciones; por ultimo, ideas. Esto quiere decir

que la atencion del artista ha comenzado fijandose en la realidad externa; luego,
.. P . S 54

en lo subjetivo; por ultimo en lo intrasubjetivo.

O mundo-como-tal se torna entio mundo-como-Ideia:

Abolida a autonomia da visdo, acuado e quantificado o visivel num
empobrecimento nada pitagérico e seus nimeros e, logo, minimizado o papel até
entdo crucial da intui¢do visiondria — abolida a intuitio intellectualis — da-se a
substituicio do real pela medida; >

O principal simbolo escolhido por Tolentino para representar essa pseudo
pitagorizag¢do da realidade e, a0 mesmo tempo, todo o problema epistemolégico
que ela envolve é a obra do pintor florentino Paolo Uccello denominada Caccia
notturna, ou, A Cacada. Nela, uma das primeiras manifestacds renascentistas cujo
uso efetivo da perspectiva logrou éxito, e considerada a dltima grande pintura
antes da morte do mestre, percebemos diversos personagens (homens a cavalo,
homens a pé, cachorros, cervos) participando de uma cacada na floresta
escurecida pela noite. Porém, o que de fato impressiona o espectador ao
contemplé-la € a aparente imobilidade aliada ao efeito perspectivo da disposi¢do
de seus participantes que correm entre as arvores em direcdo ao ponto de fuga da
tela determinado centralmente onde todos somem como se imersos num negro

vazio, compondo assim o cendrio que Tolentino canta em Uma certa cagcada:

Cegas a contraluz, as formas correm

de encontro ao olho da visao,

que nao alcancam;

0s gamos giram, os perdigueiros cansam
de latir e latir; os dangarinos,

motivo, / um simulacro, uma alucinagio / que oprime, diminui. O olhar altivo / de quem pinta essa
Iigubre ilusdo / deixa de lado a vida e faz de um quadro / o molde de um reduto pendurado / ao
gancho oracular da ideologia./ Coitado desse olhar de régua-e-esquadro! / Quem ndo se perde
nunca se extravia, /abre um caminho desencaminhado...”

> ORTEGA Y GASSET, Jose. op. cit.

> TOLENTINO, BRUNO. O mundo como Ideia. Rio de Janeiro: Globo, 2001. p. 37.
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numa danga imortal amortalhados,
voltam as costas a manha que avanga
por um circo mecanico e maléfico,

onde cavalos 16gicos empinam

e sacodem as crinas de um pano feérico;
e por todos os lados,

a carnagem das sombras que ndo morrem
nem vivem, toca o ermo

dependurada aos ganchos do implausivel
como velhas casacas coloridas

de uma encantada imitacdo da vida.

A interpretacdo particular de A cagada efetuada pelo poeta em sua obra
About the Hunt langcada em 1972 na Inglaterra é, como ele mesmo afirma, o
turning point de sua poética, onde se harmonizam pela primeira vez “minha visdo
pessoal, minha filosofia da Histdria e a precdria integridade do meu pensamento”,
trés tracos que irdo reaparecer 34 anos depois, muito mais claramente e delineados
de forma mais madura, na publicacdo de A imitacdo do amanhecer. Porém, é em
O mundo como Ideia que encontramos uma elaboracdo definitiva de About the
Hunt, e da prépria temética envolvendo Uccello. “Uma Certa Cagada”, poema de
O mundo como lIdeia, de certa forma explicita mais detalhadamente as
preocupacdes de Tolentino em seu poema-titulo do livro inglés. Na primeira parte
do poema, onde figura o fragmento citado acima, ao mesmo tempo que o poeta
descreve a obra pictoricamente, adjetiva seus atributos salientando a destituicdo de
vida que a perspectiva impde — que podemos entender aqui como sendo a
anulagdo de vida derivada da aplicacdo de um sistema matemadtico a realidade
cujos efeitos sombrios, ou “a ideia de um quadrado / que fosse este universo / e
coubesse num quadro”, se fazem inevitdveis. Na segunda parte do poema o autor

elucida melhor essa conclusdo:

Nos vazios de um quadro repleto

do sonho intransitivo do intelecto

seus espectros mais frios, mais perversos:
o esqueleto da vida, a caveira dos nossos
instantes epifanicos,

o inventario do vacuo e seus destrogos,

os andaimes do vacuo e os gritos do agudo
de um metrdnomo em nome de um tiranico
siléncio agdnico invadindo tudo

como um chocalho de o0ssos.
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O universo reduzido, intangivel e estitico de A Cagada é entdo descrito
através de uma espécie de transposi¢do poética do efeito estético proporcionado
pela tela, num paralelo entre a representagdo perspectiva do quadro e as ilusdes
cognitivas que essa mesma representacdo necessita para se tornar funcional: “A
festa desse mundo é celebrada/ como a fuga da mente rumo a um nada.” Na
terceira parte é evidenciado o abandono do mistério, da tensdo fundamental entre
a vida e a morte, imposta pelo espirito de sistema; € justamente a presenca do

esvaziamento gnostico em fungdo de uma pretensa e estéril perenidade que resulta

num esquecimento da condicao mortal:

Um pincel esvazia

a condicdo mortal

do que quer que a sustenha na agonia,
e espléndidos espectros sem suporte
na dor ou na alegria

escapam a vida e a morte

Esta passagem, mais exatamente no ponto “espléndidos espectros sem
suporte”, pode ser entendida, em sua dimensdo simbdlica, através da visao de
Panofsky sobre os pontos de referéncia da pintura; isto €, o suporte do espectro ali
desenhado € composto apenas de pontos sem conteiido autdnomo, partes de um
relacionamento estrutural ideal rumo ao ponto de fuga (ao nada), relagdes

matemadticas que animam sua representacdo com uma fantasmagoria inerte.

Ja a quarta parte do poema inicia com um questionamento insistentemente
repetido, sob outro simbolismo em A imitacdo do amanhecer: “Triunfo ou
reducdo / a hipotenusa de uma luz vazia?”’; existe também a hipétese do triunfo da
sistematizacdo da realidade. O triunfo, nesse caso, € a prépria realizagdo de A
cagada, inquestionavelmente uma obra-prima. Porém, até que ponto faz-se da
ilusdo uma obra prima? Até que ponto essa permanente reducdo do real a equagado

permite a presenga do proprio real?

(...) tudo isso aonde iria?

Por mais perfeitamente calculado
haveria entre as cercas de um quadrado
lugar para os desastres do momento

e as orquideas da dor do meio-dia?
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Aqui a biografia de Paolo Uccello, tracada por Giorgio Vasari em La Vite
delle piun eccellenti pittori, scultori, ed architettori representa fielmente o dilema
proposto por Tolentino. Vasari nos conta, com uma ponta de indignagdo, que:

si se hubiese esforzado tanto en las figuras y los animales como se esforzo y
perdio tiempo en las cosas de la perspectiva, pues aunque éstas son ingeniosas y
bellas, quien se dedica inmoderadamente a ellas derrocha tiempo y mds tiempo,
gasta sus dotes naturales, acumula dificultades para su talento y a menudo lo
convierte, de fecundo v ficil que era, en estéril y dificil.”®

Para Vasari, Uccelo despendeu demasiado tempo com a matematiza¢do do
mundo e pouco tempo com o proprio mundo. Vasari ndo nega as inovacoes
formais arduamente alcangadas pelas exploracdes do pintor, porém, as relativiza
ao considerar que sdo um passo tedrico para a grande pintura, mas nio a
consolidagdo da grande pintura. O conflito biogrifico aparece mais claramente
nos detalhes do fim da vida do pintor que, quando em avancada idade, recluso em
sua casa apOs desistir de pintar seus quadros, passava noites € mais noites
determinando regras perspectivas e exclamava quando a sua esposa o convidava a
descansar: “O che dolce cosa é questa prospem'va/”5 A resposta para o
“perfeitamente calculado” €, entdo, no caso de Uccello a substituicio da
metafisica (ou a propria arte considerada em sua esséncia intuitivo-criadora) pela
estrita fisica da perspectiva. Curiosamente, em um dominio completamente
diferente, encontramos a mesma substituicio em um contemporineo do mestre
Florentino, Nicolau de Cusa, nascido apenas quatro anos depois de Uccello. Ele
realiza o mesmo tipo de inversdo de prioridades que o pintor, porém na ordem do
conhecimento. Como apdstolo de um proto-mecanicismo absoluto, Nicolau de
Cusa € o primeiro a sobrepor a especulacdo fisica da realidade a sua especulagdo
intuitiva, dando ao espaco, como lugar de investigacdo, a primazia do processo
cognitivo. Tanto em Uccello como em Nicolau de Cusa, o mecanico substitui o
mistério, tenta-se delimitar o ilimitado e eliminar o pretensamente insondavel.

Tolentino termina Uma certa cacada comparando a “a suave emogao de
um Pisanello”, a “humanidade de um Piero”, a “alucinacdo do desespero”, do
“totem esdriixulo a pairar \ patético e letal em meio a danca \ do Belo espectral”,

opondo assim, o pathos presente na pintura de Pisanello e a profunda

Sf’ VASARI, Giorgio. Vida de los mas excelentes pintores, escultores y arquitectos. Ed.
Exito, Barcelona, 1960.
’ VASARI, Giorgio. La Vite. Torino: Einaudi, 1986. p. 175.
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compreensdo da condi¢do humana inerente a pintura de Piero della Francesca, ao
“desespero” de Uccello, um desespero semelhante ao do gndstico que,
considerando um mundo sem possibilidade de fé, busca refliigio no dominio
hipotético de uma ordenacao.

Isto posto, j4 podemos considerar a passagem da Idade Média para o
Renascimento em suas dimensdes historico-simbdlicas, porém, qual exatamente
seria 0 impacto dessa transi¢do ‘“cognosciva” para as geragles futuras? José

Guilherme Merquior esboc¢a uma resposta quando afirma que:

A arte religiosa da Idade Média também havia exaltado a intuicdo animica, a
visdo dos olhos da alma, em detrimento do empirismo realista, mas a arte
religiosa repousava na comunidade da crenca; de modo que o artista, sendo
“subjetivo”, era ao mesmo tempo profundamente impessoal. J4 o artista
romantico, contemporineo do declinio da fé e dos costumes tradicionais,
identificou necessariamente a expressio da alma com a expressio do eu. **

Porém as dimensdes dessa subjetivizacdo ndo se limitam ao dominio do
artista renascentista, romantico ou do pintor submetido as condi¢des evolutivas da
pintura no que se refere a internalizacdo do ponto de vista, mas, no decorrer da
histéria atingem todas as dreas do pensamento e das artes. Vemos indicios dessa
subjetivizacdo, tanto na pintura quanto na matemadtica, tanto na concepcdo do
romance moderno (como mostra Anatol Rosenfeld no ensaio Reflexdes do
romance moderno onde demonstra como a perda de centro na pintura acompanha
a desrealizacdo do romance) quanto na poesia (vide os casos do imagismo
poundiano, dos Cantos, denominados epopéia cubista por José Lino Griinewald,
ou das “subdivisions prismatiques de [’idée” de Mallarmé), tanto na propria
evolucdo do pensamento filos6fico quanto nas estratégias narrativas utilizadas
pelos escritores ao longo dos séculos. Como meio de enfatizar essa realidade e a
universalidade desse fendénemo selecionamos dois exemplos que,
diacronicamente, situam, cada um em seu campo especifico a egofania como
dire¢do civilizacional..

O primeiro caso consiste na teorizacdo dos modos ficcionais e de suas
caracteristicas contemporaneas realizada por Northrop Frye em seu Anathomy of

Criticism. Reinterpretando Aristételes, Frye assinala que a diferenga evolutiva das

¥ MERQUIOR, José Guilherme. De Anchieta a Euclides: breve histéria da literatura
brasileira. 2. ed. Rio de Janeiro: J. Olympio, 1979. p. 51.
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obras de fic¢do estd diretamente relacionada com a “elevag@o” que os personagens
possuem dentro das mesmas, e ndo de com a categoria moral a qual eles
pertencem. Partindo dessa premissa, Frye define cinco tipos de elevacdo possivel
do personagem: o ser divino, “superior in kind both to other men and to the
enviroment of other men”, ou seja, 0 mito; o her6i romanesco, superior em grau
aos outros homens e ao seu meio, que, de alguma forma, supera as leis naturais
vigentes para alcangar seus objetivos; o herdi-lider superior em grau aos outros
homens porém nio ao seu meio natural; o heréi comum, o homem comum, que
nao é superior nem aos outros homens nem ao seu meio; e, finalmente, o que Frye
chama de ironic mode, ou seja, o modo ficcional onde o personagem € inferior
tanto em forca quanto em inteligéncia aos seus pares, submetido completamente a
forcas alheias ao seu controle. Evolutivamente percebemos que quanto mais nos
afastamos da Antiguidade em direcio a Modernidade, mais nos afastamos
também dos primeiros modos ficionais estabelecidos por Frye e dependemos cada
vez mais dos ultimos modos. O romance, por exemplo, género por exceléncia
caracteristico de nossa época, é quase que estritamente baseado nos dois ultimos
modos. Nisto observamos como a propria fungdo ficcional se submete a
subjetivizacdo narrativa, parente da identificacdo da alma com a identificagdo do
eu, da qual nos fala Merquior e da “expansdo da esfera do eu”, explicitada por
Panofsky.

No conhecimento filos6fico Ortega Y Gasset percebe uma trajetdria
semelhante. Ainda amparado na pintura, ele estabelece relacdes estruturais entre o

conhecimento filos6fico e as técnicas de representacdo pictdrica:

La ley rectora de las grandes variaciones pictoricas es de una simplicidad
inquietante. Primero se pintan cosas; luego, sensaciones; por iiltimo, ideas. Esto
quiere decir que la atencion del artista ha comenzado fijdndose en la realidad
externa; luego, en lo subjetivo; por ultimo, en lo intrasubjetivo. Estas tres
estaciones son tres puntos que se hallan en una misma linea. Ahora bien: la
filosofia occidental ha seguido una ruta idéntica y esta coincidencia hace aiin
mds inquietadora aquella ley.

Na mesma época em que Giotto pintava corpos sélidos e independentes, a
técnica filosdfica estava preocupada com a consideragdo de substincias como

realidade definitiva. Apds a escoldstica, j4 com Descartes, as “substancias plurares

* ORTEGA Y GASSET, Jose. op. cit.
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e independientes se esfumam.”, pois para Descartes o real é o espago, como para
Veldsquez a realidade se dd no foco. Se as substincias tinham perdido sua
pluralidade com Descartes, em Leibniz essa pluralidade reaparece, no entanto,
revestida de uma subjetividade subjacente. As mdnadas de Leibniz “son sujetos y
el papel de cada uma de ellas no es outro que representar um point de vue”, que
condenam a filosofia as exigéncias formais de um sistema que submete o universo
a um ponto de vista. Posteriormente, o subjetivismo atinge alturas inesperadas na
filosofia. Ao mesmo tempo que os impressionistas procuravam representar
sensagOes puras em suas telas, o positivismo reduzia a realidade a sensacdes puras
andlogas. Por dltimo, vemos contemporaneamente a filosofia preocupada com o
que Gasset chama de “contetido da consci€ncia”, o intrassubjetivo, onde aquilo
que “nuestras ideas idean y nostros pensamientos piensan podra no corresponder a
nada real”, pensamento demasiado assemelhado as realiza¢des expressionistas e
cubistas.

Em Tolentino a tomada de consciéncia desse percurso alia-se a recusa das
falsas realizacdes técnicas que as diversas solucdes filosdficas e artisticas

propuseram quando se tornaram amparadas e dependentes do automatismo:

Com o tempo ndo sé o nimero de caddveres de problemas — vale dizer: de
problemas resolvidos, de leis — foi aumentando, mas também a frequéncia na
manipulagdo dessas solugdes... seu automatismo. Com o tempo a transmissao do
conjunto de leis se foi fazendo menos e menos tedrica, isto €, mais e mais inttil.
E ainda de nosso grande subvertor (Jodo Cabral de Melo Neto) a grave
adverténcia, a qual estd, ou deveria estar, em cada entrelinha deste livro: “A
automatizacdo da composicdo ndo é adquirida unicamente pela repeticdo de
maneiras de fazer. Ndo é s6 o costume que adquire a mao ao fazer e refazer um
gesto, mas o habito de apar€ncias construidas de maneira uniforme uma
automatizagio da sensibilidade ®

A abrangéncia da negagdo do espirito de sistema e, portanto, da
automatizagdo que esse espirito gera em matéria de composicdo artistica, inclui
assim, ao menos duas poderosas influéncias na contemporaneidade: a filosofia
moderna e o “vanguardismo doutrindrio”, na expressio de Merquior. E, como
toda negagdo pressupde uma afirmacio, a recusa de Tolentino a esses modelos
estabelece obrigatoriamente a necessidade de uma saida coerente com suas

posicdes histdricas e estéticas, tal saida se condensa num ponto fundamental para

% TOLENTINO, BRUNO, op. cit. p. 69
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a compreensdo de sua poética e de suas meditacdes filoséficas: a filosofia da

forma.
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