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8.
ANALISE: OS NOTURNOS

Encontramos ao menos trés niveis de significado para o titulo do Terceiro

movimento. Em primeiro lugar, como nos mostra José Alofsio Bahia:

"Noturno" € o momento do oficio divino da noite que se compde de salmos e
ligdes, mas também composi¢do ou cantico para esta subsecdo das matinas.
Neste movimento, busca-se sintetizar os dois anteriores, preparando o leitor
para chegar ao amanhecer e, mais ainda, ser capaz de imité-lo. E nesse ponto
que o préprio titulo do livro se esclarece, depois de visitadas tantas cidades,

tantos passados dos homens em comum e de um homem em particular. '**

Em segundo lugar, o noturno nos aparece como uma evocagdo dos dois
significados musicais, agora profanos, do termo notturno, que durante o século
XVII denominou as pecas musicais escritas especialmente para ser apresentadas
no periodo da noite, e, posteriormente, no século XIX, ganhou sua significagdo
mais conhecida (cujo dpice sdo os Noturnos de Frédéric Chopin), a de ser uma

peca musical inspirada pela temdtica da noite.

Inicialmente, o cardter religioso e grave do noturno se adequa
perfeitamente ao Terceiro movimento, contudo, acreditamos que as outras duas
concepgdes o complementam, doando, através de suas caracteristicas proprias,
uma intencdo ao Movimento e sua devida interacdo entre a atmosfera que a
primeira concepgdo invoca e a temdtica “escura”, “lunar”, que serd analisada no

decorrer deste capitulo.

123 BAHIA, José Aloisio. op. cit.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812802/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812802/CA

156

8.1.
PRIMEIRA SEQUENCIA (ll1.1-111.16)

O Terceiro movimento possui duas marcas distintivas bastante evidentes: a
imagética a0 mesmo tempo “escura” e trabalhada de modo mais lirico e menos
diddtico que nas outras partes, ou seja, o vocabuldrio filoséfico cede a imagens
mais “puras”, mas poéticas e a presenca de alguns dados biogrificos, e as
referéncias poético-literdrias bem menos compromissadas com o didatismo da
primeira parte; algo que nos d4 a impressdo de uma leveza maior, uma sutileza
onde o autobiografico e inclusive o “brasileiro” aparecem como recordagdes,
como instantdneos naturais entre o decorrer da meditacdo poética. Fala-se na
Floresta da Tijuca (II1.9), lugar onde o poeta passou a infincia, quando o poeta
utiliza a imagem de uma mariposa; fala-se no “Velho bruxo” (IIL.8); numa
lembrancga bastante pessoal dos versos de Machado “E a mariposa que sucumbe /
na flama de ouro”. Saint-John Perse é agora evocado (III.12), ndo por intermédio
do name dropping de poemas como “O Jogral Encantado”, “Fantasmagorias” ou
“Galicismos D’alma”, de O mundo como Ideia, mas como lembranga de uma
influéncia, relato auto-biografico; o mesmo ocorre com W.H. Auden cujos
memoraveis versos iniciais de Musée des Beaux Arts sdo adaptados no inicio do
soneto II1.15.; Condensagdo dessa caracteristica pessoal presente em Os noturnos
e exemplo da utilizagdo de uma linguagem bem mais coloquial se comparada a

outras passagens da obra é o soneto II1.53:

I1.53

Sou o moleque do Rio (e do Rio Comprido)
que cresceu na Tijuca e veraneou em Minas
e enlouqueceu no mundo. Fui descendo as esquinas
de cada abraco, estonteado e embevecido
como um bicho qualquer, um cachorro fugido
que, deduzindo a vida toda das narinas,
perdeu-se na emogao. Agora que me ensinas
que o coracdo do mapa-mindi € um resumido
do quarteirdo da comogao inicial,
sinto-me, Alexandria, de novo ao pé do morro
do Querosene... E que no meu fundo de quintal
iria dar no Nilo, quem diria!, um cachorro
cheio de fantasia e imbuido do mal
do amor, latindo a toa o seu mal sem socorro...
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Talvez a auséncia da figura do amante como personagem — transfigurada
na presenca do amor como sentimento — contribua para essa acentuag¢do do lado
pessoal do autor-personagem e talvez a propria “superacdo” da figura obsessiva
do amante em fun¢do de um “noturno” da alma, da assimilacdo de um entardecer
natural sirva para alcancar uma certa serenidade impregnada de tons pessoais,
atingidos na auséncia do duplo. Esses tragos, ampliados por um certo fatalismo
presente nas referéncias cldssicas, se refletem na prépria consideracio, ou melhor,

reconsideragdo da poesia:

1114

“Luz angélica e negra” lhe ha de haver dito a Musa
provavelmente entdo; se ndo ao pé do ouvido,
a imagem da razdo, a esse recesso urdido
no humano cora¢@o de maneira confusa,
para elucidac@o conceitual da musica,
ao fio da avenida vazia de sentido
dos longos anos solitdrios. A abstrusa
absorcio de fcaro a um Edipo aturdido
pela revelacio, Seferis nesse dia
ndo chegara a entendé-la; nao a entendi tampouco,
mas ficou-me a no¢do de que a queda de um louco
e a terrivel resposta a esfinge, Alexandria
derramam-se no miolo da alma, pouco a pouco
se identificam, e vai surgindo a poesia.

E significativa também a presenca de referéncias cldssicas, principalmente
se considerarmos o personagem-autor como inicialmente obcecado com a questdo
do instante refletida na figura do amante; questio essa que no Terceiro movimento
raramente vem a tona — o que pode ser atestado pela prépria auséncia do termo
“instante”, quase onipresente em outras partes da obra. Se por um lado a
antinomia cléssico/instante € sugerida pela intuicdo de Kierkegaard, relatada no
prélogo de O mundo como Ideia, de que “a auséncia do olhar na estatudria
helénica seria um sinal de que a Grécia ndo havia compreendido o instante.” '**,
por outro lado, temos as referéncias gregas como um sinal de despersonalizagdo
de um primeiro personagem marcado pelo instante através da transposicdo da

temdtica para uma universalidade mitica porque cldssica. Assim, uma parte do

efeito diferencial alcangado no inicio de Os noturnos se deve a evocacdo das

"> TOLENTINO, Bruno. op. cit. p. 29.
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figuras de Odisseu e Enéias nos primeiros sonetos, de Edipo e Icaro e,
posteriormente, da figura de S6focles e de alguns pormenores de sua tragédia:

116

E ali que surgem Tebas, toda aquela familia
que a cegueira engendrou, e os meandros de Creta
dando a luz a ambicdo do voo, a maravilha,
o triunfo, o desastre... Tudo volta a caneta
depois que tudo cai no abismo, a pena inquieta
despenca do pavio no ar: por ela brilha
a sombra da tragédia do homem e, entre a filha
rebelde de jocasta enforcada e a reta
ao fim de uma corrida exumatdria, canta
essa adaga afiada a uma luz milenar;
uma ponta de pluma sonora vem cantar,
mistura tudo, uma cidade se levanta,
os mortos voltam, Alexandria, € andam no ar,
e tudo se equivale e busca uma garganta.

Por mais que o instante e as epifanias suscitadas pela recordacdo do
amante fossem, ndo raro, consideradas como impossiveis, através de um
perceptivel pessimismo aliado a um vicio de constante retorno, essa condi¢do
nunca foi tratada como tragédia, a dor raramente apareceu como situa¢do humana
até o momento. Parece-nos que a possibilidade de ilusdo da epifania era aliada a
certa anestesia de consideragdo da esséncia dessa propria possibilidade. Somente
agora aparece a tragédia, a dor, o abismo, designados por seus proprios nomes.
Por isso, o tom noturno ndo € marcado apenas pela presenca de um Iéxico noturno
(luz angélica e negra (II.13), tormento, tragédia (II.14), abismo,enforcada,
mortos (II.15)), que até certo ponto permeia todo o movimento ao contrario do
léxico “solar” de As epifanias e do 1éxico filoséfico de grande parte de As
antifonas; ele aparece inclusive aliado a presenca de certas temadticas
propositalmente evitadas nas outras partes, no caso deste inicio, o “sofrimento / a
antiga dor do homem”; temdticas essas que certamente anulariam as
possibilidades previstas nas epifanias; a morte ainda era impedida pela
mumificagdo, a tragédia pela ilus@o, a dor pelo instante perfeito. A consideragdo
de sentimentos puros, ndo impregnados dos instantes e suas ramificagdes, s6 é
possivel através da sublimagdo realizada através da via meditativa percorrida até
agora pelo poeta. O tom noturno ndo é uma condi¢do, mas uma consequéncia. Isso
ndo impede a evocacdo nostdlgica em certos momentos (como em II1.22-111.28),

mas sempre a titulo de reavaliagdo. Tais evocagdes, que podiam frequentar
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normalmente As epifanias, agora exalam ‘“um cheiro quente, de sarcéfago
entreaberto”, ndo sdo mais apenas evocagdes inevitdveis, sdo agora assombragdes
que retornam, e ressurgem mantendo a forca das conclusdes tomadas pelo poeta
em seu percurso. Desse modo, j4 nos primeiros sonetos de Os noturnos se define o

tom que ird reger todo o Movimento.

8.2
SEGUNDA E TERCEIRA SEQUENCIAS (111.47-11.52 e 111.61-111.73)

Mesmo ndo havendo muitas inovacdes temdticas nas sequéncias segunda e
terceira, a devida importancia delas surge quando nos deparamos com a utilizagdo
de um artificio frequente na poesia de Tolentino: a referéncia ou influéncia
tomada como mote, como motivo para a composi¢do de algo ndo relacionado
diretamente com a prépria referéncia. Nao se fala sobre a referéncia, utiliza-se-a
na incorporacdo de um certo efeito estético, muitas vezes como um trecho de
poema se identifica com uma situacdo vivida. A influéncia torna-se entéo artificio,
uma ampliacio do horizonte das citagdes presentes na sequéncia inicial que
visam, na maioria das vezes, ressaltar influé€ncias pessoais.

Na segunda sequéncia a referéncia principal ¢ Goethe. O amado aparece
inspirado por uma linha do poeta alemao (“Por que, afinal, nos deste os profundos

olhares?”(II1.50)) ao compor o seguinte soneto:

“E se a gema ofegante que tomas em teus bragos,
o simulacro do diamante que hd na face,
no corpo todo de um amante, te lembrasse
de repente o que Goethe intuia aos cansagos,

as lassidées do amor? Se um par de olhos lassos,
cheios de febre ainda, ainda assim trespassasse
intempestivamente os teus e perguntasse
pela razdo de olhr assim, entre os pedagos
do diamante sem fim...? um par de olhos secos
fixos nos teus, trazendo a tona aqueles ecos
de uma voz elegiaca... Ouve-os: por que doar

ao ser que ama e vai morrer, aquele olhar,
o que vai mais ao fundo, sendo para que os becos
mais sordidos do outro enfim o ensinem a amar?...

”

z

A primeira ligacdo intertextual que nos vem a mente € a imagem do

amante ao ler Ugo Fdscolo. O amante-personagem, ou o duplo narcisico, agora se
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revela através de uma criag@o propria; nota-se que o préprio estilo do poema ndo
se distingue em nada do estilo do préprio Tolentino e como o mesmo afirma
“desde que ele comp0Os para mim seu soneto, vejo o fundo de tudo, sé ndo vejo
quem via...”. A segunda ligacdo, que aparece como paralela a0 mesmo processo
de “tradug@o” e apropriacdo surge do soneto “A rendeira de Vermeer”, contido no
final do Livro primeiro de O mundo como Ideia. Simon Pringle é tanto o
destinatério da dedicatéria in memoriam de A imitacdo do amanhecer, aparecendo
sob o nome “Lord Glenalmond Simon” seguido da datacdo da vida do mesmo
11.11.1971-19.08.1992 ', como o autor do poema denominado Hospes

comesque corporis, citado como epigrafe também em A imita¢do do amanhecer:

“If you, in whirling from the mirror’s gaze,

reflect on this, half-caught in sudden recognition,
pause, accept that this also is your face:

the bone lass harsh and contour more fine
revealing both fires; a compound, enduring fruition,
the inception of soul where two halves entwine.”

Consideremos inicialmente o titulo do poema, retirado de um verso do
imperador romano Adriano composto, segundo a lenda, pouco antes de sua morte.

O verso completo diz:

Animula vagula blandula
hospes comesque corporis
quae nunc abibis in loca
pallidula rigida nudula
nec ut soles dabis iocos.

Algo como “Alma errante e afidvel / companheira e consorte do corpo /
agora deves descer a tais locais / palida, rigida, nua / para dar fim a teus jogos.”.
Um poema cuja condensacdo cldssica, mesmo se tratando apenas de um pequeno
trecho, pode ser relacionado a temética de Os noturnos — e dos outros movimentos
também, se mantivermos em mente a ideia de Dolhnikéff de que a temadtica
principal de A imita¢do do amanhecer é a morte —, e ao conteddo do poema de
Simon Pringle. O soneto “A rendeira de Vermeer”, em si, pode, ser considerado

como participante da mesma temdtica narcisica imagem/reflexo, mas de uma

' Nesta datagio talvez esteja contido o enigma do nome, ja que About The Hunt, lancado em
1978, é também dedicado a Simon Pringle, ‘per chi tant’alto il ver discerno’.
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forma mais realista. Nele estd contido um pedido de aceitagdo daquele duplo
ligado a quando “duas almas se entrelacam.” A dupla interpretacdo, baseada por
um lado na ideia de Narciso, ou seja, de que o amante também € o amado, e por
outro, baseada na de que o amante e o amado s3o pessoas distintas
compartilhando uma mesma duplicidade, sdo cabiveis aqui e, talvez,
indistinguiveis, como ao decorrer de A imitacdo do amanhecer. Sob esse aspecto

2 126

podemos também ler “A rendeira de Vermeer” "*”, a principio, uma tradugdo onde

inicialmente nos é dada a primeira estrofe:

“Not quite of that sheer blindness, such
as we ascribe to mouth or bat, but then
something of that ease we comprehend
as when we sense a blind man’s touch...”

E, em seguida, o poema em sua tradug@o:

Naio a pura cegueira que emprestamos
ao morcego, a falena, mas aquela
subita compreensdo a que faltamos

e que o toque de um cego nos revela.

Como se a musica encontrasse a veia
que os dedos desgarram na procura,
surgem do linho claro a renda pura,
da forma o movimento que a semeia...

Observa o dom da intemindvel danga,
a exatiddo da agulha, a seta mansa,
a calma alimentando a sua pérola,

a calma distraida: a precisio
dos meios sem os fins, e em torno dela,
as mutacde sdo rosto e da visdo.

A préopria duplicidade encontrada no estilo de Pringle, que ndo por
coincidéncia nos lembra algo do estilo de About the hunt, é favordvel a critica
dessas citacdes como aspectos de um duplo, que reaparece constantemente em A
imitacdo do amanhecer. De resto, nio podemos nos aprofundar mais nessa
questdo por nos faltarem informagdes biogrificas bédsicas sobre o poeta e
bibliogréficas sobre a propria existéncia do poeta britanico Simon Pringle.

Mas, continuando o que a principio trativamos, percebemos que o artficio

da traducao ou adaptacdo de um trecho ou referéncia € comum nio somente como

"¢ TOLENTINO, Bruno. op. cit. p. 223.
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citacdo, mas também como uma espécie de incorporacdo da influéncia na tematica
da obra em que aparece citada. Goethe surge como o notavel poeta, considerado
por Tolentino uma de suas grandes referéncias, como o mote para o poema escrito
pelo amante, e, principalmente, como um reforco da tematica daquela sequéncia, o
amor agora sublimado, ndo destituido, mas afastado das prisdes do instante pela
consideragdo do entardecer.

Semelhante recurso € utilizado na terceira sequéncia. Agora o tema € a
arte, também sublimada, porque considerada ndo através do prisma do instante,
mas de sua falseabilidade, da mentira, de sua invencdo, aspectos “noturnos” que
foram ou ignorados, ou postos em divida durante a obra em favor da
predisposi¢do salvadora que a mesma apresenta. Como ilustracdo dessa atmosfera,

Tolentino utiliza a histéria shakespeariana de Romeu e Julieta:

11.63

Pobre Merciicio! Convenceu Romeu a entrar,
a insinuar-se na festa, na boca do vulcéo:
pendurou-lhe na testa a mdscara, e no ar
o convite da morte... V4 14, tinha razao
coitado, era preciso mudar de obsessao,
ndo se pode viver das sobras de um olhar,
nem se deve morrer sem primeiro entornar
a taca dos venenos que fartam um coracio...
S6 que a arte, nunca mais nem menos que a paixao,
€ outro mal-entendido que traz consolagdo
ao rei dos animais... Pobre rapaz, que azar,
ndo previra que 0 amigo ia apenas trocar
de ilusdo, dependurar as mascaras na emogao...
Mas a arte é sempre assim, mente antes de matar...

Novamente faz-se presente a referéncia pessoal (sendo Shakespeare,
através de personagens consagrados, um dos autores mais citados por Tolentino
em seus poemas o mote) agora baseado numa situacdo dramaética e a adaptacdo da
situac@o da peca do vate inglés a seus propdsitos. A troca de um amor por outro,
de uma obsessdo por outra € a mesma troca do instante pela histéria do instante,
da epifania pela poesia da epifania, e que reaparece também sob a forma de amor
— como na sequéncia anterior — nas recordagdes e consideracdes tecidas ao longo
do resto da sequéncia; recordagdes que em II1.72, apds considerar a natureza do
duplo no poema anterior “E fui-me acostumando a confundir-te a um eu...”,

resultam numa solugdo, “Talvez fosse melhor nunca mais pensar nisso...”,
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“Talvez fosse melhor / apagar esse corpo que eu sabia de cor...”, logo abortada
pelo impacto da lembranca implacdvel “Certa manhi ele acordou cedo demais...”
(IIL.73).

Além da ampliacio dos recursos referenciais utilizados nas duas
sequéncias, observamos, através destas andlises, uma das caracteristicas marcantes
de Os noturnos, baseada na inevitabilidade da lembranca epifinica e de sua
consideracdo segundo o prisma da morte, do entardecer, do vazio, ou seja, da
auséncia de possibilidades — entrevistas anteriormente na salvagdo através da
Histéria ou do canto como histéria — de perpetuacdo do instante. No exemplo de
Goethe € a certeza da morte aliada a certeza do amor a portadora dessa frustracio,
na terceira sequéncia € também a morte, mas dessa vez associada a morte através
de seu cardter ilusério; em ambos 0s casos, o tom noturno estd presente,
adaptando a tematica do Primeiro e do Segundo movimento a ideia daquilo que

agoniza, trabalhada em sua forma definitiva na quarta sequéncia.

8.3.
QUARTA SEQUENCIA (111.100-111.116)

De modo algum seria exagero afirmar que esta sequéncia é a sequéncia-
modelo do livro, o arquétipo que retine e unifica as possibilidades trabalhadas
durante todo o livro. Nela, que ndo por acaso, Bruno Tolentino escolheu como
recitagdo representativa de A imita¢do do amanhecer em seu CD langado em 2001
pelo Instituto Moreira Salles na série O escritor por ele mesmo, encontramos uma
conjuncio de topicos que remetem a todas as outras partes do livro, criando assim
uma visdo final, uma epifania do entardecer e resolu¢io poético-simbdlica dos
problemas até agora abordados e apenas parcialmente resolvidos. O amanhecer, o
entardecer, o simbolo, o narciso, a eternidade, o instante, as referéncias pessoais, o
problema do formalismo e da matematizacdo, enfim, os grandes tdpicos de A
imitagdo do amanhecer sdo transpostos para a suprema visdo simbdlica de um
grande cervo polar. Alexandre Albert Gongalves a descreve, a partir do
testemunho do préprio Tolentino, no seguinte trecho de seu artigo sobre o

langamento do livro:
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Quando passou uma semana na LapOnia, perto do circulo polar artico, viu a

populacdo local caminhar para um enorme descampado na taiga. Acompanhou-os

e deparou-se com uma imensa manada de cervos brancos que olhavam

silenciosamente para o sol. S6 os animais percebiam que a noite de nove meses

estava chegando e, por isso, reuniam-se naquele lugar. Ao anoitecer, cervos e

lapénios voltavam para casa. '’

O simbolismo primordial aqui encontrado, anterior mesmo ao simbolismo
do cervo, € o da presenca da luz (ja observada em diversas outras partes), agora
transformada em entardecer. Arriscando uma interpretacdo da diferenca entre a
luz do amanhecer e a luz do entardecer no simbolismo estabelecido pelo poeta,
dirfamos que a primeira estd ligada as epifanias, ao instante, a possibilidade do
mundo-como-rapto. Baseando-nos na definicio de Erico Nogueira, podemos
afirmar que o amanhecer apresenta uma primeira solu¢do, que, como 0 mesmo
diz, € provisoria:

A aurora é o momento em que luz e sombra de tal modo estdo fundidas que ndo

se consegue separa-las. E transitdria, efémera, fugaz, mas nem por isto € menos

certa, real, concreta. A imagem da aurora, pois, representa para Tolentino a tnica
correspondéncia possivel entre vida e arte, emog¢ao e razdo, realidade e conceito.

No breve espaco entre noite e dia, quando sombra e luz dio uma s6 e mesma

impressdo de passageira fusdo de contrarios, de proviséria solugdo de conflitos, é

que se encontra a possibilidade de que as constru¢des da mente humana fagcam jus

as realidades que pretendem reproduzir, ou que a elaboracdo conceitual ou
artfstica nio obscureca a vida que se lIhe oferece. '**

Mas e o entardecer? Essa inversdo da aurora, o compartilhamento da
certeza que os cervos nutriam de que a grande treva viria indiferente a seus apelos.
Associamos o entardecer a ideia de eternidade, a prépria morte considerada
através da percepcdo da finitude humana; o entardecer seria entdo a troca da
esperanca efémera contida no amanhecer-epifania pela esperanga tenebrosa
misteriosa, revelada na visao do entardecer-agonia, afinal um € o antincio da luz e
o outro é o aniincio da treva. Apenas na “regido desconhecida”, na “vastiddo
gelada da luz setentrional”, oposta ao calor corporal trazido pelo amante (ou pela

lembranca do amante), considera-se claramente a soliddo que a presenca de uma

nostalgia viciosa fingia suplantar:

[1.101

127 GONCALVES, Alexandre Albert. Reflexdes sobre um lancamento. In: Faculdade Cdsper
Libero <http://www.facasper.com.br/>, 15 de junho de 2006.
" NOGUEIRA, Erico. A vida em estado bruto. In: O Globo, 13 de outubro de 2007.
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Ha que subir a regido desconhecida,
a vastiddo gelada da luz setentrional,
aos altos de um mistério para sempre invernal,
para reconhecer que a candeia da vida
tem o nobre direitod e apagar-se.

-

E nesse momento que se percebe uma serenidade pela parte do poeta, a
rendicdo ao instante também era uma rendi¢do a paixdo devoradora, a ansiedade
de consumir novamente tudo aquilo que ja foi consumido anteriormente;
Tolentino fala agora de ‘recolhimento”, de uma “nocdo mais clara” (uma
claridade teoldgica, como no “compéndio / de opacidades cada vez mais claras”
de “Nihil Obstat” 129), mais tranquila, da realidade, que o leva ndo a rejeitar a
escuriddo pela pseudo-ilumina¢do, mas a seguir a treva “até o fim, sem o menor
constrangimento”, como o faz o cervo que se apresenta a seus olhos, em uma

aparicdo que acontece em um dos sonetos mais belos da sequéncia:

I1.103

A distancia, isolado pela perspectiva
da agonia solene que € a tltima luz polar
vejo cada vez mais o vulto singular
de um grande cervo branco: sua figura altiva
contraposta a um poente maior que tudo, € a viva
anunciacio da hora em que a estrela no ar
vird guardar a imensiddo de que é cativa.
Aparicio furtiva da angustia de durar
aquele cervo branco, uma estitua sozinha
ante a luz arruinada, surgiu-me colossal
e arrancou minha vida a uma pose daninha
de narciso suicida... Olhai-o: um animal
cuja consolagdo ante a hora indecisa
¢ a graca escultural, segue a luz que agoniza.

Além de estabelecer um ‘recurso anaférico”, na terminologia de
Dolhnikoff, que unifica a sequéncia para além de sua temdtica através da
terminacdo de seus sonetos na palavra “agoniza” 130, logo neste inicio aparece
claramente a troca daquele narcisismo predominante em diversos trechos da obra

pela consolagio — mais uma das variagdes da serenidade que hd pouco

"2 TOLENTINO, Bruno. op. cit. p. 243.

1% Fato que prestabelece a sequéncia em seu nivel mais perceptivel, a0 mesmo tempo que define
prontamente sua temdtica geral. Esse € mais um fator para a considerarmos como a sequéncia-
modelo, jd que nenhuma outra sequéncia presente na obra possui tantos niveis de unificagdo tdo
bem definidos.
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distinguimos — entrevista no cervo como simbolo da “exclamacio crepuscular da
eternidade”. A consequéncia filoséfica dessa aceitacio ndo de um simbolo
poético, mas, ontologicamente, do mistério, € a rejeicdo do-mundo-como Ideia e
de suas consequéncias. A substituicdo da Ideia ndo surge através da construcdo de
outra Ideia, mas de um anti-materialismo centrado na aceitacdo da efemeridade
das coisas. O cervo traz a mente do poeta-personagem o poema The imaginary
iceberg de Elizabeth Bishop — em mais uma referéncia/influéncia extremamente
pessoal sustentada pelo autor —, interpretado em sua semelhanca como o rapto em
que a mente “colide com o mundo flutuante / do imenso e, confrontada a um vazio
tdo vdrio, / imita a alma”, instante esse que é o “contrdrio / da significagdo
formal”, irredutivel, intransferivel numa epifania agora voltada para a eternidade.
Nao estamos mais no dominio do instante subjulgado pelo préprio instante, mas
na exata epifania onde se conciliam os paradoxos e o0 mundo-como-rapto cede a
sua parcela do eterno, numa situacdo dramadtico-filoséfica que nos remete a

131 N - .
, € a “curta visdo da eternidade”, nele

conclusdo do poema ‘“Travessias”
narrada.

Mais que o bindmio instante/eternidade que, em certo sentido, pode ser
transposto para a no¢do humana de experiéncia do particular versus conhecimento
do universal, a consideracdo crepuscular trata do distanciamento de ambos os
termos, de uma espécie de coabitacdo final e, por que ndo, paradoxal, de dois

extremos inconcilidveis numa experiéncia carnal, mas possiveis quando o real se

apresenta imbuido de um mistério que transcende a propria expressdo humana:

n1.107

Um ser assim, Alexandria, tdo distante
de ti, da tua luz histrionica, é grave,
€ nobre, ¢ um monumento ao siléncio em que a ave
do sensivel ndo pousa: um cervo equidistante
do eterno e da euforia carnal, naquele instante,
a luz setentrional, sugeria-me a chave
que abre o cofre de neve do mistério ao conclave
da alma e do inefavel (...)

E sobre esse meio-termo, esse lugar intermedidrio onde o mistério habita
que a resolucdo final do poeta repousa, amparada pela projecdo paradoxal

realizada ja na conclusdo da sequéncia:

' TOLENTINO, Bruno. op. cit. p. 160.
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nr.i11s

Tu n@o morres nem deixas morrer, tu ndo cessas
nem permites cessar, €s toda um recomeco,
toda um processional por dentro ou pelo avesso,
acumulando-se, enxertando-se as cabecas

que decepas e dds como esmolas espessas
de sangue retocado as estatuas de gesso
de sucessdes intermindveis...

Exposta a progressdo temdtica da sequéncia, voltemos ao problema de seu
simbolo-mor, o cervo. Consideremos que, se nesse primeiro nivel de andlise
houve a harmonizacgdo temética dos fopoi que preencheram todo o livro-poema, na
figura do cervo hd a harmonizag@o mitica, dnica instancia possivel de conciliagdo
da poesia com o mistério sem apelar para a formalizagdo imposta pelo conceito. O
canto, talvez o unico dos topoi frequentes que ndo aparece nesta sequéncia tem
como resolucdo sua prépria concretizacdo, sua insuficiéncia foi superada pela
admissdo do mistério e pela realizagdo no mito, impedida, até o momento, pela
necessidade narcisica e agora, talvez nido de todo superada, mas conciliada em
chiaroscuro. Essa conciliacdo acontece em termos semelhantes aos que Paul Diel
define em seu O Simbolismo da mitologia grega. Segundo ele, a tendéncia de
exaltacdo do intelecto ao contemplar suas proprias possibilidades é também uma
tendéncia a afastar-se do mundo do espirito, e “isolado do espirito, a visdo
espiritual dos mitos, o mistério nio existe” '*2. O movimento em que a criatura se
volta contra o criador, j4 descrito anteriormente em termos historicos e
civilizacionais, agora ocupa o centro do individuo e a possibilidade ou
impossibilidade do fazer poético, pois suas prdoprias invengdes intelectuais se
voltam contra ele na medida que ocupam uma dimensio essencialmente mitica e
essencialmente necessdria com a racionalizacdo conceitualizante. A dimensdo
mitica, como Diel nos mostra, estd essencialmente ligada a consideracdo de sua
insuficiéncia como entidade puramente humana. Diz ele que “a vida tem fontes de
insuficiéncia e de sofrimento muito profundas, tridgicas e demasiado misteriosas
para que o progresso possa afastd-las. O mistério da vida inclui o mistério da
morte. O mistério falseado do intelecto termina por opor-se a este” '>>. Percebe-se

entdo a conquista da dimensdo transcendental que o mito abre ao homem através

32 DIEL, Paul. O simbolismo na mitologia grega. Sio Paulo: Attar, 1991. p. 31
" Idem. p. 32.
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da consideracdo sincera dos paradoxos essenciais da vida simbolizados pela treva,
essa transformacdo da luz que ainda esconde algo, mas que a percepgao
plenamente humana ndo consegue atingir. E por meio dessa conciliagio que os
fins filoso6ficos e estéticos buscados pelo poema sdo finalmente atingidos. Desse
modo, a reverberacdo da conclusdao simbolizada no cervo se relaciona tanto com a
atitude do autor-personagem em sua jornada quanto a prépria composicéo do livro
e como com a institui¢do de uma filosofia da forma que utiliza o mitico como
chave de exposi¢cdo de uma realidade que depende essencialmente de sua vertente
expressiva ndo conceitual. Terminemos entdo nossa andlise do simbolo do cervo
com um trecho do ensaio-defesa Aristocracia sem boas maneiras de Jessé de
Almeida Primo, no qual o critico baiano sintetiza o significado moral dessa
atitude do poeta, que ao lado de seu significado filosofico e estético fundamenta

as bases de sua filosofia da forma:

Vale dizer: sem um chiaroscuro, sem as mediagcdes a treva as “coisas” ndo t€m
“sombra”, e segue-se que nesse tipo de “registro” sem interesse intelectual ou
anelo algum pelo que o ultrapasse tampouco ha de haver licio de modelagem
digna do nome; nenhuma em todo caso, que ndo tenda ao que chamo a
marmorizacdo moral do ser — para o homem conceitual a tnica admissivel
resposta as inquietacdes da mente ante o fugaz, o precario, o elusivo. E no que
constituiria essa “licdo”, o que seria essa “modelagem” além de um exercicio
formal de cunho e natureza quando muito simbédlicos? Entendo-a, mais bem, por
aquela operacdo da inteligéncia que tem cura, antes de tudo, da intratavel e
aparentemente informe rugosidade do real, e que ao buscar formar-se uma
qualquer imagem dele s6 se legitima ao equilibrar-lhe as tensées e os paradoxos
de modo a efetivamente tocar aquele nervo vital, aquela carnatura viva a
linguagem em que significado e significante resultam indissocidveis — portanto
significativos. E evidente que o espirito de conceito nada sabe e nada quer saber
desse equilibrio, desse exercicio sobretudo moral. '**

Posterior a aparicdo do cervo — e agora ja além das fronteiras da sequéncia
—, um outro simbolo nos chama aten¢do por sua proximidade formal — pois ele
aparece reiterado talvez ndao numa sequéncia, mas em sonetos proximos antes do
final do livro, e por seu papel como oposi¢cdo simbdlica. Os flamingos, como os
cervos também se apresentam sob a forma de uma visdo a0 mesmo tempo realista
(pois parte da narrativa) e simboélica, uma dualidade logo instituida pela
introducdo do animal que marca o deslocamento espacial e temporal da cena.
Quando o poeta diz “Longe, ao extremo oposto daquele drama agora...”, ele

estabelece, a0 mesmo tempo, uma distdncia simbdlica a partir do contraste que o

** TOLENTINO, Bruno. op. cit. p. 243.
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flamingo oferece e uma distancia modulada pela mudanga narrativa da saida de
um flashback. Na revoada de flamingos em direcdo ao Oriente, na revoada
“hemorragica” comparada a uma “imitacdo da aurora”, nao hd a perplexidade do
cervo, mas a ilusdo de que a coloracdo que tais animais impdem ao céu é
realmente uma aurora. Alexandre Albert Gongalves nota que “a revoada dos
flamingos era o sinal para que o farol milenar fosse aceso. S6 entdo, a agitada vida
da cidade comecava com seus vicios sedutores. Alexandria, sintese do Oriente e
do Ocidente, ndo admitia a noite. Ela criava seu préprio dia” 35 Desta maneira,
no “paradigma de duas cosmovisdes” o poeta transita entre a aceita¢io da treva, a
certeza de que tudo termina e € infimo perante o infinito, e a constante renovagio

do instante onde tudo € recomeco.

8.4.
QUINTA SEQUENCIA (lI1.149-111.165)

Na sequéncia anterior houve a contemplacdo do simbolo do entardecer e
sua aceitacdo como realidade. Agora, ja no final do livro, essa aceitacdo se torna
realizacdo. O personagem nio mais contempla apenas uma visdo mitica daquilo
que se entrega a treva, o sujeito do sacrificio ao infinito, ao eterno, é ele mesmo,

numa epifania entdo definitiva.

E no adeus final que o canto finalmente se harmoniza além da presenca
mitica. Seu conteddo prevaleceu anteriormente através do mito, mas agora sua
permanéncia é assegurada através do fim das coisas — que inclui também o fim do
proprio poeta —, como € dito em III.153 € preciso “deixar de ser para que o canto
viva.”; é preciso também, numa atitude semelhante a do cervo, encarar e sublimar

as antinomias que o canto traz em si, pois

1.154

E impossivel cantar sem esses dois excéntricos,
o deus que mata e o ser que morre, e ultimamente
tenho-os notado aproximando-se do centro

da alma fantdstica de tudo: € uma semente
esse ponto de fuga, e que assim seja: enfrento-o
com o gesto que semeia na escuriddo nascente.

% GONCALVES, Alexandre Albert. op. cit.
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Trata-se da passagem do mito para o individuo, de incorporar finalmente
as conclusdes do percurso e admitir tanto a vida e os instantes a que ela se limita,
como a morte e a treva eterna que o instante esconde. A solucdo final dos topoi
que preenchem na obra, ao contrario de ser totalitdria, maniqueista, é paradoxal.
Ao invés de ser a plena rejeicdo do instante é a consolidacdo do instante na
eternidade, ao invés de ser o prevalecer do espiritual sobre o carnal, é a
incorporagdo dos dois num plano superior, onde as contradigdes terrenas sao
superadas em favor do mistério. Tolentino nio nega a realidade de Alexandria,
assim como ndo nega seu cardter ilusorio, resta entdo conciliar os dois extremos
dessa relagdo. O paradoxo também estd presente na consideracdo final relativa a
tarefa do autor, pois o mesmo admite que o fazer poético, ao invés de se
formalizar reinicia-se a si mesmo e o “ponto final repde tudo a rodar...”. O fim da
poesia € seu recomeco na medida em que a renovagdo € a condicdo essencial de
sua propria sobrevivéncia.

Mas ndo se trata mais de conclusdes, o ritmo empregado nos poemas finais
do livro traz em si uma espécie de elevagdo onirica, desde a derradeira referéncia
aos grandes (Pindaro, Whitman, Auden, Ovidio e Rilke, aparecem evocados
nominalmente), até o tom solene dos poemas II1.160 e III.161 onde o “Espirito de
Alexandria” — observemos aqui o papel da transformacdo daquele vocativo
abstrato semi-personagem em entidade demitrgica — é evocado numa prece final
que invoca a necessidade de interrup¢do do canto. Cumpre-se entdo o ciclo da
renovagdo essencial da poesia de que falamos acima. Vive-se, organiza-se o
vivido poeticamente e depois entrega-se o poético a outras vidas, aos herdeiros, a
uma nova ordenagdo de coisas e motivos paradoxalmente independente das
vontades do poeta, mas contidos no produto de sua autoria. O papel do poeta esta
terminado: “Podes calar-te agora, / podes deixar morrer a imita¢do da aurora...”

E o término do trajeto € o “arremate do ser” nas palavras de Marco Feitosa
representado pela imersdo cosmoldgica do personagem-poeta na Via Lactea; um
arremate em que a dramaticidade € imposta por um tom quase devocional, por
uma espécie de prece do delirio que roga insistentemente pela asceng@o aos astros.
Percorre-se entdo um trajeto espiralado e vertiginoso que termina sem terminar —

j& que o poeta mesmo afirma em II.156 “enfim declaro tudo sem fim... Que
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jeito?” — com a utilizag@o de reticéncias e com a dltima visdo, a Via Lictea como

a ampliacdo de Alexandria:

MI.165

O Via Lictea, 6 luminosa irma — segundo
Apollinaire — dos fios brancos da agua v,
a agua furtiva que visita o chdo do mundo
e vai se evaporando também, 6 minha irma
mais ancestral, mais nebulosa, 6 vaga 1a
dos vaos novelos em que eu ando, um moribundo
no intemporal, sinal apenas de que o fundo
de tudo e de mim mesmo € a solidao paga
da alma febril que se evapora e historiciza,
6 ampliacdo de Alexandria, 6 via branca
e tenebrosa, € tudo a rosa que se arranca,
pétala a pétala, as profanacgdes da cinza,
0 Via Lactea, 6 minha irma que pdes a tranca
da imensiddo no coracdo do que agoniza...
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