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9.
CONCLUSAO: POR UMA APRECIACAO DO PENSAMENTO

A imita¢do do amanhecer é um grande argumento do comeco ao fim. A
estrutura silogistica que percebemos ser um dos frutos técnicos da filosofia da
forma do poeta se amplia abrangendo e unificando o livro como uma grande
seqiiéncia. A unido entre a possibilidade espacial e a expressdo filoséfica, da qual
falamos quando analisamos tecnicamente o estilo de Tolentino, solidifica-se, na
possibilidade expositiva, argumentativa de uma poesia que pretende ser
essencialmente uma poesia do pensamento baseada em um nticleo 16gico-poético.
A consideragdo da obra como um grande argumento disposto em trés
movimentos, que, numa extrema redugdo, incluem, respectivamente, uma tese (o
instante/o individuo), uma antitese (a duracdo/a histéria) e uma sintese (o
mistério, a treva, o infinito), ndo nos permite crer em coincidéncias, mas na plena
realizacdo formal de uma esséncia argumentativa de todo presente nos diferentes
planos composicionais da obra (o soneto, a seqiiéncia e o livro como seqiiéncia).

Essa consideragdo, aqui obrigada a ser a conclusdo de uma investigacdo
extremamente pessoal, nos remete novamente a teleologia editorial a qual se
dedicou o poeta. O mundo como Idéia € um “tema-problema”, um depdsito de
perplexidades. A imitagdo do amanhecer é a tentativa de solugdo poética do
problema, tentativa que impreterivelmente teria de enfrentar — como enfrenta —,
todos os lados da reflexdo, caso contrdrio tenderia a grande maldi¢do do
pensamento de Tolentino, a marmorizacio do ser. Dai a justificacdo ndo
meramente estilistica da presenca do personagem-autor. O poeta enquanto ser
humano, supra-autoral, faz-se presente como varidvel na equagdo dos dados
poéticos através da presenca do jovem Bruno Tolentino, de suas influéncias, de
lugares extremamente pessoais, de preocupacgdes extremamente pessoais que, se
investigadas conforme sua biografia, veremos que sobrepujam a vaidade do artista
e tocam a intimidade humana de alguém que realmente viveu as angustias do que
poetizou. No entanto, também nos € fornecido o aspecto mitico, a ficgdo por onde
o argumento se delineia e se torna simbolo, alegoria; € através do personagem
como personagem, através da narra¢do de seu amor ou da nostalgia desse mesmo

amor e das meditacdes que ela impulsiona, que a obra ganha seu aspecto
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dramdtico e possibilita a unidade necessdria para a estruturagdo de um grande
argumento baseado nas seqiiéncias de sonetos, que, em si, sdo, muitas vezes,
termos desse mesmo argumento.

Como plano composicional intermedidrio, a consideracdo das seqiiéncias
contidas em A imitacdo do amanhecer nos forneceu um instrumento ideal para a
idéia da obra como uma unidade légico-poética que procuramos acima expor.
Pensamos que a consideracdo do soneto como unidade ndo nos permitiria a
abrangéncia necessdria para captarmos devidamente as unidades em que elas se
cristalizam. J& a consideracdo do livro como um todo, que a principio partiria de
uma unidade 6bvia, seria talvez uma faldcia reconfortante, pois no esforco de
captar uma nog¢do geral, trairfamos a propria ndo linearidade da obra, esteja ela na
oscilacdo entre o narrativo e o meditativo ou nas préprias hesitacdes do poeta. Isso
nao quer dizer que desconsideremos esses dois planos de investigagdo.
Consideramos com grande curiosidade os resultados que um estudo das centenas
de sonetos contidos em A imitacdo do amanhecer poderia trazer para o
esclarecimento da filosofia da forma de Bruno Tolentino, para o melhor
esclarecimento de seus recursos formais, para um estudo voltado as suas
influéncias e, last but not least, para o devido estabelecimento de seu lugar dentro
da poesia brasileira através de um estudo diacronico. Também consideramos
como possibilidade frutifera o tratamento de A imitacdo do amanhecer em seu
aspecto geral, talvez como unidade dramdtica em contraponto a As horas de
Katharina ou A balada do cdrcere, ou como um grande emaranhado de topoi que
se considerados macroscopicamente, certamente mostrardo oscilacdes diferentes
das que percebemos por meio das divisdes em seqii€ncias de sonetos.

Além da unidade 16gico-poética logramos visualizar também, através do
recorte de diversas seqiiéncias, a unidade ontoldgica que consideramos ser o
cariter modernizante da forma sequencial imbutido no estilo do poeta e a
realizacdo técnica da esséncia poética de Yves Bonnefoy como captada por Jean
Starobinski nos seguints termos: “...la poésie assume une fonction ontologique —
Jje veux dire, tout ensemble, une experience de l'étre et une réflexion sur l'étre —
dont elle n'avait pas a porter la charge et le souci dans les siecles anterieurs. Elle

porte en elle l'espoir d'un nouvel ordre, d'un nouveau sens, dont elle doit
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s'immaginer l'instauration.” ¢ Desse modo o tema principal se reflete em
diversos niveis representativos, como a tensiao entre o soneto e a seqiiéncia, como
representante do instante e do tempo ou como a atribuicdo e tematizagdo de um
andamento musical, ontologicamente uma propriedade temporal, a tematica ali
trabalhada através de fopoi. O resultado dessa penetracio do tema central na
forma — tanto através da organicidade que as associacdes formais promovem (uma
caracteristica da seqiiéncia moderna), como através da modula¢do de lugares
comuns (uma caracteristica da seqiiéncia cldssica) — € a sua ampliagdo estética em
dire¢cdo a uma poesia do pensamento que consegue tematizar um assunto ao
mesmo tempo que o expde naturalmente através de recursos formais.

Devemos notar também a importincia de outro nivel de penetracdo da
temdtica central de A imitacdo do amanhecer. Logicamente, se, num dado
momento a percebemos na forma e no conteido poético, em outros termos, na
técnica seqiiéncial e na utilizacdo dos fopoi, devemos, de acordo com uma
filosofia da forma coerente, poder estabelecer o caminho de volta, ou seja, tragar a
importancia que o problema do tempo tem em suas observagdes filoséficas. Para
isso o seguinte trecho do ensaio inédito Nossas letras no limiar do século XXI é

bastante esclarecedor:

Uma literatura se faz com (A) as palavras, a linguagem de um dado momento, seu
elemento temporal; e por outro lado com (B) as idéias — as quais de uma época a
outra servem de ponte, levadicga, talvez, mas insubstituivel como ligacdo entre o
gosto e as crengas deste ou daquele momento e a realidade continua que se quis
definir e fixar, e com esse fim foi cantada pelo poeta. Noto e aquiesco em que 0
segundo ingrediente do ato criador institutivo, as idéias, € por natureza abstrato,
isto €, tende ao intemporal. Mas ato continuo observo que, dado que ndo ha
cultura fora do tempo, essa dita “intemporalidade” é apenas uma imprecisdo de
linguagem; em todos o0s casos parece-me tratar-se antes de uma “a-
temporalidade”; nem fago aqui um mero jogo de palavras: como o entendo,
proponho este dltimo termo como uma espécie de estado de vigéncia sempre
adventicio, em cujo rumo convergiriam continuamente o tempo provisério (ou
tempo virtual) de uma sensibilidade coisificada em linguagem — e o tempo
redimido (ou para sempre atual) de uma obra de arte testada e absorvida pela
totalidade de uma cultura a seus varios niveis e sucessivos graus € momentos.

Como percebe-se, dentre as muitas definicdes de literatura, Bruno
Tolentino escolhe como sua justamente aquela que parte da acdo do tempo como
fundamento. Se observamos comparativamente a definicio acima e o percurso

l6gico-poético de A imitacdo do amanhecer percebemos que os dois se

136 preficio a Yves Bonnefoy, “Poemes”, (Gallimard 1985).
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complementam, que compde-se organicidade também com o pensamento do poeta
sobre o real. Através disso a poesia do pensamento atinge talvez o seu intuito
final, que € a possibilidade de percorrer o caminho de volta, atingido através da
transposicdo discursiva das conclusdes logico-poéticas para uma linguagem
essencialmente filoséfica. Analisar mais pormenorizadamente as convergéncias
aqui presentes estd fora do nosso alcance e intuito no momento, mas salientamos
que é possivel estabelecer desde j4 uma ligac@o entre o “tempo provisorio” e as
preocupacdes demonstradas em a Imitacdo do amanhecer com sufici€éncia da
linguagem poética seja em relacdo a apreensdo do real ou a sua caracteristica de
redencdo. Também podemos estabelecer uma ligacdo entre o “tempo redimido” e
a superagdo do instante na possibilidade apenas possivel através da eternidade de
atualizar o temporal dentro do préprio temporal, sem que essa atualizacio seja de
fato conceitualizante. Essa convergéncia conclusiva é uma prova de que o
percurso ficcional do livro foi também um percurso real no pensamento do poeta,
de que o meramente poético superou a instrumentalizacdo da linguagem, o
formalismo a que pode tender toda arte e alcangou sua meta de poesia do
pensamento dentro do drama da razdo, alcangou-a porque se tornou pensamento.
O tempo, definido através da forma e de sua ligacdo com a filosofia da
forma, transcende o significado mesmo de “tempo”, um significado abstrato que
ao mesmo tempo que se refere a diversas coisas nido diz muito sobre sua
especificidade; pois, afinal, de que tempo falamos? Acreditamos que a prdpria
obra através de seus recursos formais responde tal pergunta. Reiteramos que
concordamos com Luis Dolhninoff que o tempo de A imitacdo do amanhecer é
um tempo de morte, mas que também nio se compde apenas de tempo nem
apenas de morte. A definicdo do elemento tempo, da especificidade do tema
tempo como elemento central da unidade percebida no livro, s6 pode surgir a
partir da consideracdo das seqiiéncias e do desmembramento dos topoi. Desse
modo encontramos suas diversas ramificagdes tematicas, além das formais que
acima elucidamos: o amante como instante, a Histdria, o canto como possibilidade
de superacdo dos limites temporais, a estitua marmorizada, o sepulcro, o
amanhecer, o entardecer etc. Se pudéssemos reduzir todos esses fopoi a uma
esséncia comum, a um centro, esse centro seria certamente o tempo especifico, a

espécie peculiar de tempo com que se preocupa o poeta.
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Se por um lado o estudo das seqiiéncias tanto em A imitagdo do
amanhecer como no resto da obra do poeta nos serviu de base para o
entendimento dessa organicidade que sua filosofia da forma proporciona, por
outro lado ela também serviu, mesmo indiretamente, como um norte bastante
esclarecedor acerca da dificil questdo critica sobre a classificacdo do poeta e de
sua poesia. Mais uma vez de acordo com Dolhnikoff, arriscamo-nos a classificar
nosso poeta como um fruto do que podemos denominar, um pouco livremente,
alto modernismo. Essa “filiacdo” pode ser percebida através da indignagdo de
Tolentino pela espécie de hipnotismo causada pela Semana de Arte Moderna de
1922 — para o poeta uma vanguarda natimorta, j4 que pouco apds seu nascimento
os proprios icones que o impulsionaram j4 estariam em franca decadéncia —, em
detrimento de um high modernism cujos marcos simbdlicos, naquele mesmo ano,
seriam The Wasteland de T.S. Eliot e Duineser Elegien e Sonette an Orpheus.
Percebemos também, agora nacionalmente, o esfor¢o feito pelo poeta desde o seu
primeiro livro para filiar-se a tradi¢do poética brasileira que foi justamente a
primeira a se apropriar, mesmo que tardiamente (como o proprio sempre notava),
dessas influéncias do modernismo europeu, que, diferentemente de algumas
misinterpretations nacionais do termo, nunca deixou de lado a tradicdo poética
ocidental em favor de um “catarismo” vanguardista. Pelo contrdrio, como bem
nos mostra Pedro Sette-Camara em seu artigo Bruno Tolentino e a licdo de Ezra
Pound, o make it new poundiano pode ser interpretado em favor da continuagio
da tradi¢cdo da poesia, uma no¢do fundamental para cuja as palavras de T.S. Eliot

em seu ensaio Tradition and the individual talent ainda sio insuperaveis:

The existing order is complete before the new work arrives; for order to persist
after the supervention of novelty, the whole existing order must be, if ever so
slightly, altered; and so the relations, proportions, values of each work of art
toward the whole are readjusted; and this is conformity between the old and the
new.137

E esse um dos pontos cruciais para a compreensdo da poesia de Bruno
Tolentino e para situar devidamente o lugar que cabe a ela na literatura. O poeta
procura absorver a tradicdo poético-cultural ndo para revoluciond-la a qualquer

custo, mas para renova-la na medida das possibilidades de sua prépria poesia,

BT ELIOT, T. S. Selected essays. Harcourt Brace, 1960.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812802/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812802/CA

177

tentando alid-la assim ndo ao gueto inicidtico em que grande parte da arte
moderna e pds-moderna se encerra, mas ao ‘the Best that has been thought and
said’ de Matthew Arnold. E o melhor que se produziu no Brasil em termos de
poesia, para Tolentino, estd muito distante da vanguarda de 1922 138, teoricamente
restauradora de uma sensibilidade nacional, e mais distante ainda da pods-

vanguarda formalista dos anos 50:

Pois pergunto-lhes eu: o qudo distante estivemos dela durante cerca de trés
séculos, de Gregoério de Matos a Tomds Antonio Gonzaga, de Cldudio Manuel da
Costa a Augusto dos Anjos, de Manuel Antonio de Almeida a Lima Barreto, de
Junqueira Freire a Alphonsus de Guimaraens, de Fagundes Varela a Cruz e
Souza, de Silva Alvarenga a Olavo Bilac, de José de Alencar a Castro Alves, de
Joaquim Nabuco a Manuel Bonfim, de José Verissimo a Oliveira Lima, de José
Bonifacio a Euclides da Cunha? Ou ainda, numa equagdo que exalta e resume
toda essa impressionante cornucépia que exemplifiquei um tanto ao acaso: de
Gongalves Dias a Machado de Assis pairdvamos de fato assim tdo longe de uma
sensibilidade mais préxima a nossa realidade nacional? 139

Parafraseando Ezra Pound, uma identidade nacional sé existe quando as
obras que ela criou ndo t€m por que se desculpar por pertencer a tal nagdo. Nao é
através da criacdo de justificativas tedricas ou de uma nacionalidade enxertada,
que faz sentido apenas para um grupo altamente selecionado — cujo publico,
impreterivelmente, serd mais selecionado ainda — que uma obra literdria ird
garantir sua almejada perenidade, mas no convivio intimo com a tradigdo;
convivio este magistralmente cantado por Dante Alighieri nos seguintes versos do

Canto 1V:

Di lungi n'eravamo ancora un poco, Faltava-nos ainda 14 chegar,
ma non si° ch'io non discernessi in parte mas nio tanto que eu ja ndo visse em parte
ch'orrevol gente possedea quel loco. que honrada gente havia no lugar.

"O tu ch'onori scienzia e arte, “O tu que és honra de ciéncia e arte,
questi chi son c'hanno cotanta onranza, estes quem sdo que tal honra os alcanga,
che dal modo de li altri li diparte?” de modo que dos outros os aparte?”

E quelli a me: "L'onrata nominanza E ele entdo a mim: “A honrada andanca
che di lor suona su” ne la tua vita, que deles soa assim na tua vida,

138 “Nado somos uma variante afro-tupi da lusofonia, nosso dilema ndo é “Tupi or not Tupi”,
segundo aquela gracota de um Oswald digna de um Grande Otelo, se algum dos dois soubesse
inglés; nem tampouco seria o afro-ou-affreux de certa receita baiana, mas € ainda e sempre ser ou
ndo ser o que de fato somos: uma grande e sempre por si mesma renovada civilizag¢do lus6fona.”
};g)LENT]NO, Bruno. Nossas letras no limiar do século XXI.

Idem.
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grazia acquista in ciel che si” li avanza.”

Intanto voce fu per me udita:
"Onorate l'altissimo poeta:
l'ombra sua torna, ch'era dipartita.”

(...)

Cosi” vid'i' adunar la bella scola
di quel segnor de l'altissimo canto
che sovra li altri com'aquila vola.

Da ch'ebber ragionato insieme alquanto,
volsersi a me con salutevol cenno,
e 'l mio maestro sorrise di tanto;

e piu” d'onore ancora assai mi fenno,
ch'e' si* mi fecer de la loro schiera,
si° ch'io fui sesto tra cotanto senno.

Cosi® andammo infino a la lumera,
parlando cose che 'l tacere e” bello,
si- com'era 'l parlar cola” dov'era.

178

gracga colhe no céu que os tanto avanca.”

E entdo foi uma voz por mim ouvida:
“Honrai agora o altissimo poeta,
sua sombra voltou que era partida.”

.

Da bela escola unida, assim a loa
vi do senhor que altissimo no canto
por sobre os outros como a aguia voa.

E tendo junto discorrido entanto,
fizeram-me uns sinais acolhedores
€ 0 meu mestre se sorriu de tanto:

e me fizeram inda honras maiores,
porque assim me chamaram a fileira
e fui sexto entre tantos sabedores.

Assim chegaramos perto da fogueira
dizendo coisas que calar € belo,
tanto quanto o falar dessa maneira. 140

Acreditamos, apds nossas andlises, que em conjunto com uma realizagio
no plano da filosofia da forma, a presenca das sequéncias na poesia de Bruno
Tolentino e, especialmente, em A imitacdo do amanhecer evidencia acima de tudo
uma realizagdo cultural aliando novidade e tradicio em funcdo da elevagdo
filosofica. Tolentino ndo deixa de lado as catacteristicas de um estilo trabalhado
durante quase meio século para integrar cegamente uma forma poética, mas
também ndo abole as caracteristicas principais desta forma, nem da lingua em que
ela se cristaliza, em nome de uma pretensa hegemonia do individuo. E através
dessa ultima instancia cultural que se completa a triade interpretativa de seu opus
magnum que julgamos ter exposto no decorrer da presente dissertagdo. A forma
realiza a constru¢do de um logos proprio em que o cardter temporal assume
diferentes papéis ontolégicos na representacdo de um tema central, a poesia do
pensamento, amparada pela forma, atinge sua coeréncia quando dela emerge a
filosofia do autor, o que, finalmente, proporciona a sintese cultural de todos esses
elementos em uma filosofia, por assim dizer, civilizacional. E assim Bruno
Tolentino constrdi sua Alexandria, onde, através do canto, “o todo se harmoniza”

(I11.32).

"0 ALIGHIERI, Dante. A divina comédia. Sio Paulo: Landmark, 2003. p. 56, 57.
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