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A arte como expressao

4.1.
O expressionismo - O aspecto primitivo e a estética do feio

“Como os fauves, os expressionistas alemdes adotam como ponto
de referencia a arte dos primitivos”.** O cardter primitivo da pintura neo-
expressionista dos novos selvagens alemdes, o atributo arqueoldgico que se
manifesta como uma releitura de sua raiz original lhes permitiu resgatar o que

havia sido enterrado vivo pela sociedade contemporanea européia.

Figura 4 - Ernst Ludwig Kirchner Vier Badende (Quatro banhistas), 6leo sobre tela 75 x
100,5 cm, 1909/10.

“A tradicdo da pintura alemd é a tradicdo do feio, desde Diirer até
Caspar David e Nolde. Trabalhando exclusivamente com o caos, com handicaps e
impoténcia, o que lhes restaria afinal? S6 poderia ser o feio.” > Assim se
expressa Baselitz a respeito da pintura germanica e, apesar de declarar
publicamente nao ter sido influenciado pelo expressionismo no desenvolvimento

de sua obra, demonstra o impulso criativo que sua heranga lhe oferece. O ponto de
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partida € a dissonéncia, o grotesco e o principio da desarmonia e do desequilibrio.
A emergéncia de elementos tipicamente expressionistas, assim como a sua
afinidade com o aspecto primitivo e a estética do feio, nos remete as raizes dessa
corrente.

A oposi¢do entre impressdo e expressdo, impressionismo e
expressionismo, estd explicita em seus prefixos. Ambos se relacionam com a
realidade: enquanto o primeiro denota um movimento do exterior para o interior, o
ultimo se caracteriza pelo impulso do interior para o exterior distinguindo a
caracteristica naturalmente arqueoldgica do expressionismo. “Ao realismo que

~ . . . 26
capta, contrapde-se um realismo que cria a realidade”.

4.2.
Die Briicke — A utopia do retorno a natureza

Segundo os expressionistas a tinica forma de escapar aos danos da
sociedade tecnocrata burguesa seria o regresso a um estado primitivo de
integracdo com a natureza primordial. Sentiam-se mais vivos e saudaveis nela do
que jamais poderiam se sentir na sociedade. Essa fuga representava a
possibilidade de recuperar a propria autenticidade na natureza a demonstrar que a
utopia ainda seria possivel. Atitude que caracteriza particularmente os
expressionistas da Die Briicke, uma organizacdo de artistas que nasceu em
Dresden cujos lideres eram Ernst Ludwig Kirchner e Eric Heckel. Resistindo ao
mundo moderno, celebravam o sentido de habitar o proprio corpo doado pela
natureza, fundamental para o sentido do Ser. Andar nu, retornar as origens da
natureza com a meta implicita de ser tdo criativo quanto ela, era uma postura
politica de revolta, um gesto social revolucionario.

Baselitz retrabalha vérios temas do expressionismo em suas obras,
sempre os distorcendo e imprimindo sua marca inconfundivel. Sob forma de
comentdrio critico e estético, permeado pelo humor e ironia cortantes, o tema da
nudez, tio tipicamente afirmada pelos artistas expressionistas, é freqiiente na obra
de Baselitz, s6 que sob a forma de auto-retrato, de cabega para baixo, de maneira
sébria e desprovida daquele idealismo libertador da perspectiva utdpica no idilio

expressionista da Die Briicke.
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A nudez se d4 aqui como uma dissecc@o. Na representacdao das
duas figuras nuas (Figura 5), o pintor e sua companheira, ficam patentes a
imparcialidade e naturalidade com que a nudez concorre com a passionalidade do

gesto pictorico.

Figura 5 - Georg Baselitz, Schlafzimmer (Quarto de dormir), 6leo sobre tela 250 x 200
cm, 1975.

A representagdo claramente ilusionista contradiz a posicao
invertida que se esclarece ao tomarmos conhecimento de que a obra foi realmente
pintada de cabeca para baixo, pois vdrios sinais confirmam o fato. O
direcionamento das pinceladas, a estrutura composicional, o0os pesos e
deformacdes, o fato de que as figuras ndo t€m pés, alids, ndo necessitam deles,
pois estdo de pernas para cima. Suas bases e suas sustentacdes sdo as cabecas.

Tudo pende para cima, mas o peso estd em baixo. Apesar de inverter a pintura no
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intuito de alcancar uma equivaléncia de pesos e medidas, o pintor contradiz tal
inten¢do e confunde propositalmente o observador que se mantém atrelado a
identificacdo da imagem figurativa e € conduzido pelas diretrizes ¢ manipulacdes

visuais do pintor.

Figura 6 - Georg baselitz, Auftritt am sandreich I, remix (Entrando no reino da areia I,
remix), 6leo sobre tela, 295 x 208 cm, 2006.

N 7z

O motivo do retorno a natureza também ¢ representado com
frequéncia de maneira invertida, de cabeca para baixo, ou como na pintura,
‘Entrando no reino da areia I’ (Fig.6), na qual € o pintor quem esta de cabeca
para baixo, afirmando a postura ambigua referente a relagdo sujeito/objeto, que
tema recorrente em sua obra. Baselitz ‘cai’ na natureza em uma paisagem
despojada, leve e rudimentar, quase abstrata. Seus sapatos impressos em gestos
graficos e rapidos, as pinceladas soltas com respingos aludem a acdo da pintura e
ao movimento de queda da personagem que supostamente € o préprio pintor.
Entram em cena como se fosse sua assinatura, sua marca registrada, evidenciando
a volta do artista para onde nunca esteve. O encontro com a natureza acontece

como um susto, ja ndo é um regresso feliz. Em certa medida, expde a ingenuidade

da proposicdo expressionista de retorno ao natural. Em lugar da idealizacdo
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expressionista sugere o confronto com a consciéncia da impossibilidade da
harmonia na fusio do eu ao todo. E como uma queda no vazio que caracteriza o
sentimento da pés-modernidade. O vazio representado pelo circulo marcado pela
da lata de tinta que, ao ser apoiada sobre a tela, impede a tinta de se expandir.
Funciona como o registro do acaso, onde o fazer pictdrico impde a presenga do
que estd ausente, o registro da falta. A paisagem ndo mais conforta, é evanescente
e fugidia, aceita sua condicdo de mera representacdo. Sdo pinceladas espontineas
e independentes do objeto que significam. A alus@o a natureza é como uma
mengdo ao processo do fazer artistico em si, a sua historia e o que a natureza

significa enquanto objeto desse sujeito ocidental que se des-substancializa cada

vez mais.

4.3.
O artista e seu atelier — O estudio como refugio

Enquanto pesquisa sobre a génese do ato artistico, o
expressionismo se destaca por sua fungdo ativa. Interage concretamente com a
sociedade, estd em comunicacdo com ela. E uma arte engajada que tende a
“incidir profundamente sobre a situacdo histérica”. *' O imagindrio da Die
Briicke oscilava entre a sociedade urbana e o paraiso da natureza - o estiudio era
uma zona intermedidria, uma forma de limbo, no qual ambos poderiam se
encontrar. Ser criativo liberta e desobriga o homem de suas incrusta¢des sociais.
Apenas a espiritualidade inocente seria capaz de tal pratica - a pintura naive, a arte
infantil, as mascaras africanas e mais tarde a arte psicética sdo seus emblemas.

Equivalente a relacdo do artista e seu atelier no expressionismo, 0s
estidios de Baselitz e de Kiefer também representam um papel de destaque em
suas praticas. O lugar do estidio como refiigio, local da transcendéncia e de
exercicio da liberdade criativa, € abordado por Kiefer em suas pinturas do s6tdo e
mais tarde torna-se quase protagonista em sua obra quando cria sua usina de arte,
o estidio de Barjac.

No caso de Baselitz, o movimento intimista do artista em seu
atelier é registrado pela impressdo das suas pegadas sobre as telas enormes,
estendidas no chdo, evidéncias do exercicio da liberdade criativa em seu espago de

producdo. Produtos de uma performance que transforma a pintura em arena. O
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atelier vira o paraiso perdido elevado a mdxima potencia. Superior a propria
natureza a qual é aludida frequentemente em uma situagdo de ameaca iminente ou

sob o risco de desaparecimento e aniquilacao.

4.4.
Der Blaue Reiter - Rumo a abstracao radical

Der Blaue Reiter era um grupo de artistas mais informal que a Die
Briicke, associado em torno de 1912 a Wassily Kandinsky e Franz Marc. Ambos
poderiam ser denominados ‘revoluciondrios emocionais’, pois cultivavam a
liberdade emocional como valor imprescindivel. O Der Blaue Reiter se distinguia
por seu imaginario mistico que conduziria o expressionismo a abstragcdo radical.
Tinham por ideal a liberdade estética completa, o que significava liberdade da
representacdo. Os artistas do Der Blaue Reiter foram considerados assim mais
revoluciondrios esteticamente do que os da Die Briicke. Ansiavam por liberdade
espiritual, a liberdade que emerge a partir de uma consciéncia superior e conduz a
um sentimento de total integracdo do Ser. Estavam menos interessados nas
diferencgas entre o ambiente urbano ndo saudédvel e a paisagem salutar da natureza,
pois se achavam envolvidos com a transcendéncia a ambos. Independente dos
conflitos existentes no Der Blaue Reiter sua arte estd mais envolvida com a
resolucdo de conflitos do que em demonstra-los, como faziam os artistas da Die
Briicke. Entretanto, para ambos, a liberdade estética era um simbolo de liberdade
emocional — a liberdade terapéutica de expressar suas emocdes descobrindo
emocdes que ndo se sabiam existir.

Outro tema comum ao expressionismo também abordado por
Baselitz é a questdo do trabalho como forca motriz da técnica. Técnica € o registro
da agdo e do fazer artistico motivado pela transformacéo e recriagdio do mundo.
Baselitz a relaciona com o simbolo do trabalhador no bloco socialista, tendo como
referéncia sua experi€ncia de vida na Alemanha comunista. Suas representacdes
da figura do trabalhador, homem do povo, a0 mesmo tempo ironizam a concepgao
do homem popular socialista e afirmam o trabalho criativo como fundamento do
encontro e da fusdo do sujeito no objeto. Tal relagdo subsume a totalidade do Ser

em contraposi¢do a negatividade da histéria representada pelo trabalhador
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alienado resultante do progresso da sociedade burguesa ou, de forma equivalente,
como tratado pela sociedade dogmatica socialista.

A violéncia com que ataca a madeira em suas esculturas é uma
maneira de negar toda linguagem pré-estabelecida, caso tipico dos artistas
expressionistas, reafirmando sua concepg¢éo da técnica como registro da agdo e do
fazer artistico em um movimento catdrtico de expressdo. Esta atitude permite o
exercicio arqueoldgico de resgate de uma pulsdo primitiva oculta sob o gesto
expressionista. O trabalho criativo que determina a técnica artistica é o centro do
questionamento sobre a relagdo do homem com a sociedade e seus meios de
producdo e a possibilidade de conquistar uma existéncia livre.

“A existéncia € auto-criagdo, mas se o mecanismo do trabalho industrial

€ anti criativo, por isso mesmo ¢ destrutivo. Destr6i a sociedade

dilacerando-a em classes exploradas e exploradoras, destrdi o sentido do

trabalho humano, separando concep¢io e execucdo; acabard por destruir
com a guerra toda a humanidade. [..]7"

Como acontece nos processos criativos de Kiefer e Baselitz, a
conexdo entre as diferentes técnicas artisticas € frequente no expressionismo
alemdo. Seus artistas trafegavam entre a pintura, o teatro, a literatura, a musica, a
dancga, entre outras formas de manifestagdes culturais com bastante intimidade e
desprendimento, provocando a interacdo entre diversos meios de expressao. Mais
uma das caracteristicas da constante busca de liberdade expressionista e
romantica. Com suas cores e pinceladas carregadas de emocdo, independentes,
violentas e de desconcertante concentragdo, as pinturas de Baselitz, assim como as
pinturas expressionistas, praticamente agridem o espectador. O pintor insiste em
afirmar que ndo precisa de talento pintar, pois na arte, diz ele, ndo sabemos o que
procuramos, ndo estamos certos de como proceder e quais habilidades
desenvolver para achar aquilo que ndo estamos procurando, mas que queremos
desesperadamente encontrar. Disse Picasso, certa vez: “eu ndo procuro eu acho”.
Nio € preciso método, habilidade, ciéncia ou talento para que a pintura acontega,
ela acontece simplesmente. O pintor demonstra que o limite do fracasso, do que
ndo funciona, frequentemente € a esséncia da verdade de um sistema. Certeza que
o leva cada vez mais a provocar o encontro com o caos € o desconhecido em sua

atividade pictérica. A extensdo ao limite do fracasso €, portanto, pré-condigdo

para a revelacdo e a emergéncia do novo em sua obra.
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“A deformacdo expressionista ndo é a caricatura da realidade: é a beleza
que passando da dimensdo do ideal para a dimensdo do real, inverte seu
préprio significado, tornando-se fealdade [...] E a primeira poética do
feio. Feio é o belo decaido degradado” *

Baselitz fala da desarmonia do ornamento. A legibilidade destes
ornamentos demonstra que eles equivalem a um sistema de significagdes que
funcionam como linguagem. O pintor que inventa seus novos ornamentos deve
conhecer muito bem os ja existentes. Novamente vé-se ai uma reafirmacio da
tradicdo da pintura. Esses principios representam a possibilidade de continuar
pintando. Apesar de transgredir padroes estéticos, entregando-se ao caos e ao
acidente, a harmonia re-emerge, na real adversidade como se por desespero,
inaugurando novas relacdes e permanecendo um critério que lhe serve de
referéncia a ser novamente combatida e descartada criando assim novos principios

e solugdes estéticas de vibracdo inusitadas.

4.5.
O expressionismo abstrato americano: Expansao para o espaco

A interag@o entre o expressionismo abstrato americano € 0 neo-
expressionismo alem@o pode ser constatada na notéria influéncia da pintura ‘all-
over’ de Pollock sobre as obras de Baselitz e Kiefer. Elas exibem a plena absor¢éo
de seus avancgos no sentido da ampliacdo da concepg¢do do espago na pintura e sua
ressonancia no ambiente social. O neo-expressionismo alemdo incorpora e
reelabora o ‘all-over’, a planaridade da pintura que se expande para o espago,
traduzindo-se em uma multiplicidade de abordagens plasticas e semanticas. Kiefer
e Baselitz fazem uma mixagem entre formas de expressdo tradicionais e 0s novos
desdobramentos das pesquisas realizadas por essa nova pintura americana.
Algumas telas de Kiefer e até de Baselitz (a despeito de sua op¢ao pela figura
humana) revelam semelhancas incontestdveis com as pinturas de Pollock, mas ndo
abrem mao do seu motivo. Representam semanticamente na esfera do comum.
Sobretudo vislumbram nas novas formas de expressao estéticas, conquistadas pelo
expressionismo abstrato americano, elementos que estdo a servico de suas
intengdes politicas e sociais de forte reverberagcdo no cendrio europeu.

Os expressionistas abstratos americanos afirmavam a corporeidade

no fazer artistico, integrando pensamento a agdo, que tem em Si mesmo a sua
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razdo de ser. Ndo se configuravam enquanto vanguarda, no sentido histérico do
termo. Nao possuiam um manifesto, nem projeto explicito, como a ‘die Briicke’, o
dadaismo e o surrealismo, que tinham uma ideologia a caracteriza-los enquanto
movimento. Levando adiante as conquistas da pintura moderna por meio de um
‘fazer’ pesado e muito mais rude, modificam definitivamente a concep¢do do
espaco nas artes pldsticas: a pulsdo pictdrica se expande em dimensdes

monumentais.

4.6.
Jackson Pollock: A nova percepc¢ao do espaco pictorico

Nao € por acaso que a pintura abstrata americana tem como
expoente mais significativo a figura de Jackson Pollock, um alcodlico com crises
depressivas agudas. O cardter fragmentado de sua personalidade reflete as
caracteristicas da arte do pds-guerra e da derrocada das vanguardas artisticas,
quando descontinuidade e fragmentacdo tornaram-se método, tema e substancia
da arte. A fragmentacg@o da figuragéo tradicional e da idéia da pintura em si parece
reproduzir sua permanente crise de identidade e seu processo de desintegracio.
“Sua pintura registra os tremores dessa desintegragdo, deixando seus tracos
pictoricos estetizados em uma elegdncia trdgica.” % Entretanto ¢ justamente o
clima de violéncia destrutiva e catastrofica que tornam sua pintura inovadora e
poderosa. Ironicamente, a arte, através da qual Pollock alcangava um temporario
sentimento de identidade, refletia sua problemdtica identidade, sua profunda
inseguranca e ansiedade aniquiladoras. E ndo importa o quanto tentasse
recompor-se através do ato criativo de fazer arte, s6 poderia reagir e repetir sua
fragmentacdo ritualisticamente em termos artisticos. Repetidamente, ele revive a
seu desmembramento por intermédio da arte.

A nova percepg¢do do espago pictdrico e uma nova temporalidade
tornam-se evidentes na pintura de Pollock. A marca do inacabado, o registro dos
pingos escorrendo, a rasura, sdo ‘marcas da liberdade’, resultantes de uma
mentalidade moderna em que as coisas estdo em processo e o real ndo se define.
Tal procedimento, ao contrdrio do que possa parecer, ndo comporta o aleatdrio.
Delineia, isto sim, uma nova técnica que admite o descontrole como

previsibilidade oportuna e a experimentacdo como método.
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Na consecucdo de suas obras, Kiefer e Baselitz atuam de forma
semelhante sem receio de entrar em contato com visdes traumdticas e sentimentos
desconfortdveis. E comum a ambos a necessidade da busca do intangivel por meio
da matéria. Por j4 conhecerem as diversas experimentacdes de seus predecessores,
estdo ainda mais capacitados para tal exercicio, demonstram uma intencio
programatica e consciente neste sentido.

As qualidades da nova arte americana incorporavam o acaso € O
acidente como contrapartida abstrata ao mundo concreto dos objetos: os espacos
imensuraveis, as superficies indiferentes e hostis e a impressdo irrepreensivel de
serem fragmentos de um processo continuo e vasto para além do controle de seus
criadores, eram caracteristicas irrefutdveis desta pintura. A plena apropriacdo do
acidente a técnica é compativel com a postura contempordnea que pressupde a
mutacdo como parte do processo de criagao.

“[...] a técnica na esséncia € algo que o homem nédo pode controlar, ela
corresponde a uma exigéncia mais potente que qualquer determinagdo de
fins pelo homem... uma exigéncia que se situa além do homem, de seus
projetos e atividades.” Ou seja, “a técnica ndo estd em nosso poder,
somos nds que sem nos darmos conta estamos em poder dela. Acreditar
no contrdrio € ser vitima de um preconceito e de uma ilusdo
antropolégica.”’

S X3 o

Figura 7 - Jackson Pollock , Blue Poles, 210,8 x 488,9 cm. New York, 1953.

Em Pollock, a espacialidade da pintura acontece em uma dimensao
abstrata, no momento em que o registro da acdo, do ‘fazer’ da obra, confunde-se
com a prépria pintura. Inaugura assim uma relagdo espacial de lateralidade,
inédita até entdo, expande a imagem para fora da tela e promove a imersdo do

observador nesse contexto. Ao mesmo tempo constitui o lugar da experiéncia:
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através da percepcao da obra, o observador é levado para fora de si para assim
encontrar-se consigo. Portanto; “a relacdo entre imagem e observador torna-se
uma base aberta que inaugura para ambos os lados um novo conceito de obra » 32

Esta caracteristica ¢ marcante na pintura de Kiefer que, assim como
Baselitz, dialoga diretamente com a entdo ‘nova’ pintura americana. A acdo
‘pollockiana’ ressurge agora como uma representacdo abstrata das chamas da
guerra e seu poder destrutivo. As ruinas do velho mundo submergem e re-
emergem sob seus destrocos. Como as pinturas ‘all-over’ de Pollock, as pinturas

de Kiefer eram também expressdo da desordem e da ruina social e pessoal, bem

como reminiscéncias do passado das vanguardas artisticas.

Figura 8 - Anselm Kiefer, Die Meistersinger (Os mestres cantores), éleo, emulsédo e
areia sobre fotografia montada sobre tela. 280 x 380 cm, 1981-82.

Na tela, ‘Die Meistersinger’ (Os mestres cantores) (Figura 8), na
qual Kiefer trabalhou por um longo periodo, em um embate com as qualidades
abstratas da pintura, sdo nitidas as afinidades com a gestualidade da ‘action
painting’ do expressionismo abstrato americano. Apenas quando estava prestes a
finalizar a pintura ele adicionou os nimeros e o titulo, o que produziu o real
significado da obra. Constatamos a integracdo das qualidades puramente

pictoéricas e materiais de elementos intrinsecos a linguagem artistica da pintura e
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sua independéncia em direta conexdo com a semantica da obra em relagdo a vida e
ao Real. A pintura comeca a fazer sentido a partir da insercdo de uma simbologia
que alude a histdria, tanto social como pessoal.

Elevando a violéncia expressiva a uma poté€ncia exponencial, o
pintor provoca o observador a transpor o deleite visual em busca de uma
significacdo que dard sentido ao gesto. A pintura se completa através dos simbolos
e signos que integram o mistério a ser decifrado. No entanto, descumpre tal
promessa, afastando a possibilidade de elucidacdo sempre a um passo além da
expectativa. A obra se mantém aberta. Ao fundo da tela podemos identificar a
imagens de casinhas e de uma igreja como referéncia as pequenas aldeias alemas
que doa a pintura o toque infantil e o valor de recordacdo pessoal e afetiva. A
pequena aldeia estd sob o bombardeio de cor que ocorre de forma programatica,
como indicado pelos ndmeros, e em pleno acordo com a cultura artistica
germanica, na alusdo aos mestres cantores.

Para melhor compreender a amplitude das novas concepg¢des do
espaco conquistadas pelo abstracionismo norte-americano seria necessdria uma
reflex@o sobre o conceito de abstragdo. A nocdo de que a pintura abstrata seria o
oposto da pintura figurativa, objetiva e representacional, € reducionista, uma vez
que, em principio, o figurativismo ndo estd em pdlo frontalmente oposto a
abstracdo; antes sdo duas tendéncias entrelacadas: cada figura, independentemente
de seu aspecto natural, tem de ser constituida abstratamente no quadro. Portanto a
definicdo de arte abstrata como oposicdo a arte figurativa seria o equivalente a da
arte objetiva em oposi¢do a arte ndo objetiva, “porém a negacdo de um paradoxo
ndo é a definicdo de algo [...] objetiva é o que justamente a arte ndo pode ser,
arte ndo objetiva por consegqiiéncia é uma formula vazia” 3,

A partir desse pressuposto compreendemos melhor o cariter
provocativo, mas, acima de tudo, conceitual e reflexivo da atitude de Baselitz
quando pde suas telas de cabeca para baixo. O gesto é uma afirmag¢do visual deste
postulado de independéncia da pintura abstrata frente a seu motivo, mas sua
irrefutdvel relacdo com o real é marcadamente afirmada através dele. Seria,
portanto interessante adotarmos uma interpretacdo mais ampla do conceito de
abstracdo enquanto o lugar “a partir do qual se reconhece uma mudanca
categorica na relacdo do homem com as coisas — uma quebra das formas de

percepgdo geral” *,
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4.7.
Arena pictérica

Com sua expressdo barbara associada a uma sofisticacdo estética
Baselitz reconcilia a Alemanha, enraizada na pura experiéncia sécio-historica,
com o expressionismo abstrato americano. O interesse inquestiondvel por suas
inovacdes e a absorcdo de suas novas descobertas estéticas se manifesta no
trabalho de Baselitz inclusive na forma de pintar, quando incorpora o método de
pintar no chio, na horizontal, a maneira de Jackson Pollock, bem como nas
dimensdes monumentais de seus quadros, que transformam a drea da pintura em

uma extensao do espaco fisico.

Figura 9 - Georg baselitz, Braina,6leo sobre tela 250 x 200 cm, 1975.
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Baselitz incorpora o acaso metodicamente, pisando sobre a tela,
como em uma arena onde acontece a cena pictorica. Adota suas préprias pegadas
como elementos visuais da composi¢cdo, que se transfiguram em novos
ornamentos da pintura. Sua obra reflete a consciéncia da expansdo e da tensdo da
arte moderna, ao longo da histéria da arte ocidental, que eleva aos seus limites a
experimentacdo pldstica nas vanguardas artisticas e a pintura se aproximava ao
grau zero; uma questao muito presente em varios momentos de sua criacdo. Tanto
quanto no expressionismo abstrato americano, expandindo a pintura para o
espaco, Baselitz transforma radicalmente a relacéo sujeito-criador e objeto-criado.

A partir dai, tornam-se unidade indissociavel.

Figura 10 - Willem de Kooning, Woman V (Mulher V), 6leo sobre tela, 154, 5x 114, 5
cm, 1952-53.

E marcante também a relacdo da figuracdo de Baselitz com a de

Wilhem De Kooning (Figura 10), inclusive na temperatura e luminosidade das
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cores. As ‘figuras sem fundo’ de De Kooning sdo uma manifestacdo da
representacdo figurativa enquanto abstracio sob uma O&tica unificadora da
superficie da tela. A vitalidade e poténcia presentes em suas pinturas, de intenso
dinamismo, conservam, entretanto, um didlogo com a tradicdo da pintura. De
Kooning nédo expande seus formatos para dimensdes monumentais, ndo esti tao
empenhado em abragar o ‘all-over’ ou a colorfield (pintura de campos de cor) e se
mantém vinculado a figura humana. Seria talvez o ‘mais europeu’ dos
expressionistas abstratos americanos e nesse sentido podemos também perceber a
identificacdo de Baselitz por sua vertente européia e sua reafirmacdo do motivo
como elemento fundamental de significac@o e de criagdo da obra. A relacio entre
abstracdo e figuracdo atua de forma semelhante nas pinturas de ambos. A forca
expressiva e a prioridade dada as qualidades prdprias da pintura mostra que
concebem a planaridade como condicio prévia do meio e a alusdo ao Real como
inerente a expressdo humana. A objetividade de suas concepcdes prioriza a
expressdo sobre a representacdo. O meio e a técnica emergem como elementos
basicos do impulso criador. Esta interagdo possibilita a ampliacdo e expansdo do
campo das evolugdes estéticas para a esfera da tridimensionalidade e da
performance, entre outros meios de expressdo, bem como inaugura novas formas
de integracdo entre as linguagens artisticas.

As poéticas de Kiefer e Baselitz ndo se atém a enquadramentos e
catalogacdes e alcancam ressondncia mundial. Os conceitos de criacdo e
destrui¢@o, a relacdo estabelecida com suas vivéncias, onde a propria pintura seria

o tema central, assim como o lugar que ocupam dentro do campo ampliado da

arte, entram em conex@o com a historia, a literatura, a politica, a musica, etc.
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