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O marginal

2.2

Margens

As vezes chego a pensar: poxa, sera que eu sou gente? Seréa que eu, vocé, o Veludo somos
gente? Chego até a duvidar! Duvido que gente de verdade viva assim, aporrinhando o
outro, um se servindo do outro.

Plinio Marcos

Margear um rio, uma estrada, uma pagina de livro, além de situar-se a
margem, seguir ao longo ou ao lado de, na acepc¢do da palavra, & também estar
diante do incerto, ndo apenas no sentido negativo de algo pouco firme, inseguro,
mas o incerto como abertura de possibilidades, oportunidade, espaco livre a ser
preenchido. Definir a margem pede referéncia, a margem é instavel. Por isso, para
situar a margem é necessario coloca-la em dialogo com um centro. Margear Plinio
Marcos, marginal, é lidar com referéncias difusas, dito de outra forma, € caminhar
a margem da margem da margem.

Uma margem pela qual caminho diz respeito ao dramaturgo, ndo a pessoa,
mas ao tema central de sua obra. Em suas pecas Plinio Marcos retratava as
situacbes adversas que envolviam os excluidos brasileiros, ou seja, bandidos,
prostitutas, mendigos, homossexuais. Aqueles que cometeram crimes,
transgressores da ordem social, como em Dois perdidos numa noite suja (1966), e
aqueles que estdo a margem da sociedade, como os mendigos de Homens de papel
(1967). Individuos que apenas sobrevivem, que tem na existéncia uma fronteira a

ser ultrapassada. Segundo Paulo Vieira,

0S criminosos, as prostitutas, os homossexuais, todos aqueles que podem ser
enquadrados na acepgdo genérica de marginal, formam a sua propria sociedade,
na qual parecem estar isolados, e ela é como que uma anti-sociedade de tortos,
como afirma Hobsbawn (...) (VIEIRA, 1994, p.22)
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Outra margem esté relacionada a forma como o dramaturgo é abordado
nesta dissertacdo. Ao contrério de uma pesquisa focada em sua obra dramaturgica
e literaria, opto por uma via alternativa, na qual tratarei do personagem marginal
apresentado por Plinio Marcos em suas apari¢es publicas. Portanto, ndo se trata
de pensar apenas a presenca do excluido social em seus textos, mas também
discutir outras possiveis variaveis que tangem a questdo do marginal, tais como
uma postura ideoldgica, politica, artistica, como uma forma de choque e
subversdo — uma rebeldia — e como “uma experimentagdo estética e pessoal.”
(COELHO, 2010, p.13)

E seré seguindo ao longo da margem, passando por algumas possibilidades
relacionadas a ela, especificamente, a marginalia, a marginalidade e o marginal,
que pretendo chegar a construcdo do personagem marginal de Plinio Marcos e
suas possiveis motivagoes.

A primeira delas se refere a leitores que preenchem o espaco branco e livre
dos livros com notas referentes ao texto, observacdes, ou com lembrangas,
poemas etc. Tais anotagdes nas margens dos livros foram chamadas marginalia e
tornaram-se importante fonte de enriquecimento biografico e estético, na medida
em que permitem conhecer, por exemplo, o que certo leitor achou do livro, quais
sdo as suas leituras, as relacdes que estabelece, suas ideologias e pensamentos
mais pessoais.

Edgar Allan Poe e Lima Barreto séo dois entre iniUmeros outros escritores
que tém publicacdes intituladas Marginalia. Ambos jornalistas, as notas do
primeiro foram publicadas na Revista Democratica, em 1849, enquanto o segundo
teve uma compilagdo, publicada ap6s sua morte, de crénicas e artigos escritos
para a imprensa periodica, em 1953. Ha, nos dois casos, a reutilizacdo do termo
marginalia ndo mais ou ndo apenas como as notas pessoais das margens dos livros
e de importancia restrita a seu leitor, mas a valoracdo desses excertos de Poe e das
cronicas de Barreto por meio da publicacéo.

O conceito de marginalia alcanca as décadas de 1960 e 1970, no Brasil,
sob um viés ainda mais abrangente, deixando as margens dos livros e a
compilacdo de textos para nomear um grupo de artistas empenhados em
questionar a cultura brasileira da época. Contrastando arte e cultura de massa,

desmitificando a intelligentsia de esquerda, inserindo o marginal nas obras de
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arte, artistas como Waly Salomdo, Caetano Veloso, Glauber Rocha, Rogério
Sganzerla, Hélio Oiticica, entre inimeros outros, cada qual em sua érea, cada qual
agindo de acordo com sua ideologia e inquietagdes, demonstram a “expressdo de
uma crise”. (HOLLANDA, 1992, p.55)

Em 1966, Hélio Qiticica cria a obra Bolide Caixa 18, uma homenagem ao
bandido carioca Cara de Cavalo, morto aos 23 anos sob um enxame de balas e
encontrado coberto com um cartaz que trazia uma caveira com dois 0ssos tibios
cruzados e a inscricilo EM (Esquadrao da Morte). Ao criar a frase “SEJA
MARGINAL, SEJA HEROI”, o artista plastico pulveriza uma ideia que sera
expressa em todos 0s setores artisticos e sociais: literatura, musica, cinema,
imprensa. Segundo Heloisa Buarque de Hollanda, “a marginalidade ¢ tomada nao
como saida, mas no sentido de ameaca ao sistema; ela é valorizada exatamente
como opcao de violéncia, em suas possibilidades de agressdo e transgressao”.
(HOLLANDA, 1992, p.68)

A marginalidade, seja ela social, artistica, estética, judicial, marca sempre
um caréter, qualidade ou condicdo de quem € marginal, e esta ligada ao destaque
do hibrido, de uma diferenca ndo aceita e ndo compreendida pelo consenso. O
homem marginal, portanto, no Dicionario de Sociologia (Globo, 1981), € aquela
“pessoa que perdeu parte da cultura origindria e assimilou s6 parcialmente uma
cultura nova” (1981, p.174), tendo que lidar com conflitos pessoais provenientes
dos conflitos existentes entre as duas culturas em contato. Por isso, 0 homem
marginal € notoriamente o0 migrante e o0 sujeito oriundo de outras ragas que nao a
predominante.

Glauco Mattoso explica que o marginal esta entre duas culturas que nao o
comportam, por isso, esta a margem, nao € integrado, ndo se encaixa em um

padrdo comum. Plinio Marcos escreve sobre eles:

Mas, essa gente que migra se desvincula da prépria cultura e fica indefesa diante
da nova realidade. Isso esta provado mil e uma vezes pela sociologia. Registrado
mil e uma vezes pelas artes e pela literatura. Sdo esses migrantes que saem do
cafundd para procurar emprego nos grandes centros e que vao ser os favelados, as
prostitutas, os menores abandonados, 0s mendigos, os presidiarios empilhados de
corpo e alma nos imundos cubiculos das penitenciarias. (MARCOS, 1981, p.51)
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Segundo Erica Pecanha, em Vozes marginais na literatura (2009), o termo
se refere, judicialmente, aos delinquentes, ligados ao crime e a violéncia, e
sociologicamente, aqueles marginalizados por questdes sociais, como 0s pobres,
desempregados e migrantes. Além disso, o termo marginal, associado a literatura,
possui outros significados e usos. Refere-se aos artistas marginalizados pelo
mercado editorial, aos textos, cuja escrita diverge da linguagem institucionalizada
ou se distancia dos valores literarios de uma época, e que, por isso, sdo chamados
de literatura marginal em relacdo aos canones da tradicao literaria, e aos escritores
que se propdem a trabalhar com o contexto e a linguagem dos grupos oprimidos,
como é o caso de Plinio Marcos.

E, dessa forma, que alguns pesquisadores de literatura passam a se
interessar pelos estudos culturais, a partir da década de 1990, como uma saida ao
discurso estruturalista, que dava importancia maior ao objeto de analise, deixando
0 sujeito e o contexto em segundo plano. Tal formato de critica era insuficiente
quando se tratava de um pais jovem e em processo de desenvolvimento, como o
Brasil. E sob essa 6tica que Eneida Maria de Souza propde que a critica literaria
esteja inserida em uma dimensao histérica e cultural. Os estudos culturais, no
Brasil, insistiam na constru¢do de um pensamento proprio brasileiro. Por isso,
seria um lugar em que a diluicdo de fronteiras e a pratica interdisciplinar de
producdo do saber permitissem uma inovagdo nos estudos literarios a medida que
privilegiasse reordenacdes, recortes, aproximacOes de diferentes objetos, na
tentativa de reorientar os estudos literarios a partir de um enfoque que se
dimensionasse do particular ao universal e ndo mais o oposto.

No entanto, ndo se pode perder de vista que tal esparsamento de fronteiras
e diluicdo do objeto de analise ndo deve acarretar auséncia de rigor critico,
transformando os estudos culturais e a literatura comparada em um “vale tudo”. O
que uma critica cultural proporciona é o estudo de um objeto a partir de
parametros diversificados e possibilita, ainda, uma analise horizontal em relacéo
aos diferentes textos literarios, encontrando espaco entre 0S canones para se
acrescentar uma literatura considerada marginal, seja a poesia marginal da década
de 1970, seja a literatura produzida na periferia, nas décadas de 1990 até 0s nossos

dias.
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N&o seria apenas uma coincidéncia que as primeiras publicagdes de
autores oriundos da periferia, e também nomeadas como literatura marginal, tenha

se dado na mesma época. De acordo com Heloisa Buarque de Hollanda,

na virada do século XX para o XXI, a nova cultura da periferia se impde como
um dos movimentos culturais de ponta no pais, com feicdo propria, uma
indisfarcavel dicgdo proativa e, claro, projeto de transformacdo social.
(HOLLANDA, 2009, p.6)

E a partir desse movimento cultural, “uma das vertentes mais fortes de
nossa tradicao cultural” (HOLLANDA, 2009, p.6), como complementa a autora,
que se torna indiscutivel o fato de que hd caminhos outros na producdo artistica e
na construcdo de um pensamento critico, que ndo a tradicional formacdo
educacional, imposta pela pequena parcela de especialistas brasileiros. Plinio
Marcos alternava-se entre a imagem do pobre e analfabeto, o maldito, o excluido,
e a do autor reconhecido, o intelectual. Uma servia-se da outra, ou seja, 0
dramaturgo de sucesso, peca fundamental na modernizacdo do teatro brasileiro,
era um maldito, um perseguido. Cada situacdo propiciava a preponderancia de
uma sobre a outra. Diferente dele, os artistas marginais do século XXI néo
parecem querer transitar por varias imagens. Assumem o lugar de onde vieram e
tém, na falta de escolaridade, na marginalidade, ndo uma opc¢éo, ndo uma imagem,
mas uma circunstancia. Nomes, como o do escritor Ferréz e do rapper MV Bill,
além de muitos outros, assumem esse novo lugar de criadores ndo escolarizados e
bem sucedidos.

Ferréz, autor de Cap&o Pecado (2000) e Manual Pratico do Odio (2009),
morador do bairro Capdo Redondo, na periferia de S&o Paulo, considera-se um
escritor “que respira esse ar’’ e faz sua arte “através desse ar”, encara a violéncia
“como forma de cultura”. Seu mais novo projeto ¢ o disco “Determinagdo” que
trard a participacdo dos ndo menos bem sucedidos, Chico César e Arnaldo
Antunes. Para Ferréz, hd uma literatura marginal atual, produzida na periferia e
difundida para os mais variados leitores que, segundo o escritor, vao de favelados,
traficantes, moradores de rua, até advogados, presidentes, senadores, e que se
fixou como “um espago fincado na literatura brasileira.” Literatura marginal “¢ a
literatura da margem, né mano, nés somos a periferia e essa literatura faz parte da

periferia, que cada vez estd se expandindo mais, com mais saraus, mais gente
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lendo e mais gente escrevendo. E a literatura dos favelados, dos excluidos, dos
caras que sio tidos como ‘excluidos’.” (FERREZ, 2010, s/p)?

MV Bill, ou Alex Pereira Barbosa, nasceu na favela Cidade de Deus, no
Rio de Janeiro, e, sem completar o segundo grau, como conta em uma entrevista,
é rapper, escritor, cineasta, ator. Tem trés livros publicados: Cabeca de Porco
(2005), ao lado de Celso Athayde® e o socidlogo Luiz Eduardo Soares; Falcao -
Meninos do Tréfico (2006), que é também um documentério que mostra a vida de
17 meninos favelados envolvidos no tréafico de drogas, e Falcdo - Mulheres e o
Trafico (2007), ambos em parceria com Celso Athayde. Além disso, é um dos
fundadores da CUFA (Central Unica de Favelas), criada em 1999 por jovens de
favelas do Rio de Janeiro, interessados em um espago em que pudessem expressar
“suas atitudes, seus questionamentos ou simplesmente sua vontade de viver.”
(CUFA, 2010) A organizacéo esta dissipada em diversos Estados brasileiros e tem
no Hip Hop sua principal forma de expressdo. MV Bill afirma que o racismo
ainda faz parte da cultura brasileira, exemplificando com a seguinte frase ouvida
por ele: “o Bill € um preto muito inteligente”. (MV BILL, 2010) Constantemente
presente na midia, o rapper defende que a encara como “via de mao dupla. (...)
“Eles se beneficiam, mas o meu discurso também se beneficia. Eu vejo todas
essas insercdes na midia de forma positiva.” (MV BILL, 2010)

A literatura continua sendo nomeada como marginal, mas ndo se pode
justificar a titulacio por meio das mesmas referéncias.* A poesia marginal
brasileira da década de 1970 explica-se por uma subversdo dos padres de
producdo, edicdo e distribuicdo da literatura. Os poetas marginais — geragédo
mimeografo — tém como questao central a relacdo entre arte e vida. Ja a literatura
marginal do século XXI € escrita pelos préprios marginais — favelados, excluidos
— e tem interesse em contar essa historia.

A descrenca nas universidades e nas linguagens técnicas, cientificas e

intelectuais do primeiro grupo ndo sera a causa de luta do segundo. Ao contrério,

“Citagdes retiradas de entrevista concedida ao jornal Nos da Favela, agosto de 2010.

® Produtor, autodidata. Nasceu na Baixada Fluminense e até os 16 anos ja havia morado em trés
diferentes favelas, em abrigos publicos e na rua.

* Nesse caso, estou tratando como literatura marginal a literatura que ficou reconhecida sob tais
termos. No entanto, ndo perdi de vista a discussdo situada no inicio do século XX, no Brasil, sobre
0 balanco das estruturas de exegese da literatura, que pde em xeque os limites, qualidade e
legitimacdo de todo um conjunto de textos, tais como, cronicas, novelas policiais, folhetins, entre
outros, nomeados de literatura menor, paraliteratura,ou literatura marginal.
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0s marginais das favelas pretendem validar seu espacgo dentro das instituicdes de
ensino. Estes intentam somar ao discurso do opressor o grito do oprimido,
roubam-Ihe o sentido, investem nova méascara.

Os exemplos descritos pretendem demonstrar que, assim como as
alteracdes sofridas pelo conceito de marginalia no uso e no tempo, o conjunto de
caracteristicas que definem o marginal também entra em colapso, porque o termo
acaba por englobar caracteristicas diversas, porque as fronteiras entre periferia e
centro se diluiram, porque ndo ha a necessidade de um representante que fale por
ele — papel assumido pela artista e intelectual, comovidos com o abandono,
pretendendo a dendncia®. O marginal ndo mais precisa da voz de um outro, da
mesma forma que se torna claro que esses representantes ndo podem deslocar seu
discurso sem que haja a insercéo de sua subjetividade.

MV Bill ndo terminou os estudos e, no entanto, é autor de um discurso
consistente, que permeia assuntos como as discussfes da UNE, as cotas para
negros nas universidades, a estética musical do Rap. O rapper participa de
palestras em universidades, escreve livros ao lado de um sociélogo. Seguindo esta
mesma linha de raciocinio, Ferréz continua vivendo na periferia de Sdo Paulo ao
mesmo tempo em que é colunista da revista Caros Amigos. Desenvolve projetos
com artistas oriundos de outras classes sociais, outras regifes, outros contextos
culturais, mas se mantém incluido em projetos com artistas e ndo-artistas, seus
vizinhos de morada. Os limites sdo pouco visiveis, a0 mesmo tempo em que as

diferencas continuam reais.

2.2
Maldito

Ja menti tanto sobre a minha vida, que néo sei mais o que é verdade ou mentira. Todas as
biografias sdo mentirosas.
Plinio Marcos

® 0 livro Quarto de despejo — diario de uma favelada, de Carolina Maria de Jesus, moradora da
favela Canindé em S&o Paulo, s6 conseguiu sua primeira publicacdo, em 1960, por meio do
respaldo do repérter Audalio Dantas que a conheceu em 1958. A posi¢do do repdrter foi
necessaria apenas na primeira publicacdo — o livro ja passou de sua décima edigdo — demonstrando
que a vida diaria da narradora, suas misérias e seu texto, conquistaram um espago no extenso
conjunto que compde uma “histéria” literéria brasileira. Em contrapartida, a publicacdo de seu
segundo livro, um romance, ndo obteve nenhum interesse, ficando esquecido e desconhecido nas
prateleiras.
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Em “Vale quanto pesa”, ensaio escrito em 1978, Silviano Santiago se
aparelha de dados estatisticos, concluindo, ndo pioneiramente, que o objeto livro
de ficcdo tem pouca circulagdo e limita-se a um grupo especifico de leitores,
situado na classe média. O leitor é burgués. Além disso, a grande maioria dos
romances brasileiros caracterizar-se-ia por uma vertente elitista, exemplificada por

um narrador-intelectual. E aponta:

Circulo vicioso, que s6 pode se abrir no momento em que surgir um novo e
diferente leitor. Leitor que requisite do romancista uma tematica e uma postura
diferentes. No momento em que surgir um novo e diferente romancista.
Romancista que possa propor reflexdes a camadas sociais diferentes.
(SANTIAGO, 1982, p.29)

Segundo o critico, toda tentativa de escrita ficcional populista
desenvolvida pelo CPC (Centro Popular de Cultura), a partir de 1962, assim como
as pecas teatrais Ponto de Partida (1976), de Gianfrancesco Guarnieri, e Gota
d’Agua (1975), de Chico Buarque, por exemplo, ndo chegavam a quem realmente
deveria informar. Tais artistas intentavam apresentar 0s problemas sociais
brasileiros utilizando-se de veiculos (livros e casas de teatro), os quais, por serem
caros, ndo eram acessiveis a realidade daqueles que estavam sendo representados.

Em relacdo ao teatro, o debate ocorrido no teatro Casa Grande, no primeiro
semestre de 1975, compartilha da argumentacdo de Silviano Santiago. Para Plinio
Marcos, a partir de 1968, a platéia mudou de cara. Com a imposi¢do do Al-5, os
jovens questionadores foram substituidos por “meia duzia de burgueses.”
(MARCOS, 19764, p.50) Fernando Torres, no entanto, discorda do dramaturgo,
ao constatar que o teatro foi redescoberto pela juventude, como aponta a casa
cheia para participar do debate ndo apenas na sessdo teatral, mas também nos
debates sobre cinema, mdsica popular, artes plasticas, televisdo, jornalismo,
literatura e publicidade. Apesar das divergéncias, o decorrer do debate ndo deixa
duvidas de que a populacédo brasileira, em sua grande maioria, ndo tem acesso ao
teatro, principalmente devido ao poder aquisitivo e a centralizacdo das casas de
espetaculos em bairros de classe média alta.

No caso do CPC, Heloisa Buarque explica, em Impressdes de viagem
(1992), que a “arte popular revolucionaria” pretendida pelo movimento pecava ao

considerar que o engajamento de uma obra necessariamente resultaria em uma


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912725/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912725/CA

21

arte de baixa qualidade. Na literatura, a utilizagdo de uma “linguagem
celebratoria, ritualizada, exortativa e pacificadora” (HOLLANDA, 1992, p.26),
afastava o escritor de sua propria linguagem poetica.

Sob uma postura paternalista, o intelectual minimizava as diferencas de
classes, ja que seu lugar era ao lado do povo, e incorria no erro de homogeneizar
“conceitualmente uma multiplicidade de contradigdes e interesses.”
(HOLLANDA, 1992, p.19)

A atuacdo do CPC perdera sua forca com o golpe militar de 1964 que, em
um primeiro momento, ndo impediu a circulacdo tedrica e artistica das producdes
de esquerda, mas rompeu o vinculo entre estes e as classes populares.

Em relacdo a qualidade artistica versus arte voltada para as classes
populares, Fernando Torres defende, em 1975, que ndo se deve “baixar o nivel
intelectual das pegas” para atingir as classes populares. Afirma serem elas capazes
de se deliciar com pecas de Cervantes e Moliere. E conclui: “S6 lidando com o
homem, com os problemas que a gente conhece, é que se pode fazer teatro, e
assim melhorar o nivel das producdes, o nivel dos diretores e automaticamente o
nivel das plateias.” (TORRES, 19764, p.58)

O dramaturgo Plinio Marcos surge na cena cultural brasileira exatamente
no periodo mapeado por Silviano Santiago e Heloisa Buarque, promovendo
debates que se relacionam tanto as questbes destacadas quanto as definigcdes e
apontamentos sugeridos sobre o marginal. Devido aos conflitos, palavrdes e toda
espécie de bandidagem que habitam suas pecas, o dramaturgo fica conhecido na
historia da literatura brasileira como maldito. Conhecido, ainda que a dramaturgia
tenha tdo pouco espaco dentro literatura, ainda que o texto teatral seja
marginalizado quando se trata de uma discussdo literaria. O reconhecimento do
dramaturgo excedeu o teatro, até mesmo porque Plinio Marcos foi além da escrita
teatral, escrevendo crénicas, contos e romances. Talvez seus romances s tenham
importancia quando inseridos no contexto da época, mas foram celebrados tanto
pelo fato de levar o marginal para a literatura, quanto pelo uso que fez da situacdo
de censura implacavel. Ele dizia que comecgou a escrever textos literarios, pois
todas as suas pecas eram censuradas, dizia ser um ex-dramaturgo, justificando

suas outras abordagens, como o show com musicos, Plinio Marcos e 0s
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pagodeiros ou Deixa pra mim que eu engrosso, de 1972, e suas publicacOes de
contos e romances.

A observacdo de que ndo ha espaco de fala para o grupo marginalizado,
ndo faz de Plinio Marcos uma voz em nome dos excluidos. O adjetivo “maldito”
que acompanha seu nome o marginaliza, mas ndo o faz marginal. As
caracteristicas que o tornam censurado, mesmo antes da ditadura militar, sdo
exatamente aquelas que promovem seu SUCessO.

Plinio Marcos nasceu em Santos, em 1935, e, assim como Ferréz e MV
Bill, ndo terminou nem ao menos o ensino fundamental. No entanto, aos 23 anos,
escreve sua primeira peca teatral Barrela (1959)°. Esta narra, em apenas um ato,
uma historia real ocorrida em Santos, na qual um jovem, preso por brigar em um
bar, é estuprado pelos outros presos de cela. Solto no dia seguinte, aguarda a
liberacdo daqueles presos, matando quatro deles por vinganca. Na época, 0
dramaturgo era apenas um palhaco de circo no Pavilhdo Teatro Liberdade em
Santos. Os pequenos papéis no teatro, como na peca Pluft, o fantasminha, de
Maria Clara Machado’, eram mesclados com trabalhos eventuais como cameld e
carregador no porto da cidade, de acordo com sua necessidade financeira.

Ao ler Barrela, Patricia Galvdo declara que os dialogos eram tdo fortes
quanto os de Nelson Rodrigues. A pec¢a impressiona pelo foco no conflito entre os
personagens — nao se da voltas — e pela presenga de palavroes, que “instaura um
didlogo de total verdade”. (MAGALDI, 2011)® Em entrevista a Edla van Steen,
diz: “Usei palavrao, ndo porque quisesse fazer um retrato de linguagem, mas
porque, realmente, o meu vocabuldrio ndo tinha vinte palavras.” (MARCOS,
2008, p.69)

Barrela é apresentada uma Unica vez, no dia 1° de novembro de 1959,
sendo depois censurada durante 21 anos. Na época, a censura ndo era federal e a

autorizacdo veio pelas méos de Paschoal Carlos Magno, diplomata, por meio de

® Barrela quer dizer curra na giria presidiéria.

" Peca representada pelo Grupo da Caldeiraria das Docas, dirigida por Vasco Oscar Nunes, em
junho de 1958, em Santos.

®Artigo de Sabato Magaldi, Os marginais do palco, retirado do site www.pliniomarcos.com.br, e
publicado na Revista D.O. Cultura, publicagdo mensal da Imprensa Oficial do Estado de S&o
Paulo, novembro/2000; inserido em seu livro “Depois do Espetaculo”, Editora Perspectiva, 2003,
p.95.
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DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912725/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912725/CA

23

um documento com o timbre da Presidéncia da Republica, que dava a entender
que o proprio presidente Juscelino Kubistchek o havia assinado.

A Dbiografia sobre o dramaturgo traz o sucesso de Barrela nas vozes de
Patricia Galvdo, Paschoal Carlos Magno, por meio das memorias do proprio autor
e daqueles que frequentavam os festivais de teatro amador naquela época. Muito
da agitacdo que parece ter envolvido o nome de Plinio Marcos nesse periodo se
deu também pela Unica apresentacdo. Tal fato, somado a proibicdo durante tantos
anos, incrementam a peca de uma aura mistica. O sucesso foi imediato, mas
passageiro e restrito a cidade de Santos, como descrevem as pessoas de seu meio.
A segunda peca que escreveu, Os fantoches® (1960), recebeu criticas negativas nas
colunas de Oswaldo Leituga e Patricia Galvdo. O primeiro apontou a
superficialidade do autor ao tratar do tema. J& Pagu, no jornal Tribuna de Santos,
em 26 de agosto de 1960, chamou-o de despreparado, afirmando:

Caracteriza o primeiro a tentativa do autor de passar do plano da reportagem, que
era o principal defeito da sua pecga anterior, “A Barrela”, para um plano de
criacdo, invadindo terreno dificil para sua experiéncia e seus conhecimentos,
desde que ha a intencdo de nos proporcionar um texto de tonalidades filosoficas.
E o nivel mental e intelectual do autor, infelizmente, se desencontra, como
possibilidade, para palmilhar o terreno ambicionado. (GALVAO, 1960 apud
MARCOS, 2011)

A critica foi dura, mas Plinio Marcos reconhece que a peca nao era boa,
pois ele ndo tinha nada a dizer quando a escreveu. Ao recontar a histéria, que
inclui nos seus shows posteriores, dizia que Patricia Galvao tinha intitulado a
coluna de “Esse analfabeto esperava outro milagre de circo”, fazendo-o conhecer
o fracasso instantaneamente.

O insurgente dramaturgo profissionalizou-se funileiro, foi jogador de
futebol na Aeronautica (1953) e tornou-se o palhaco Frajola, viajando pelo
interior do Brasil com o0s ciganos, 0 magnetizador chileno Ricardino e a
amestradora de cées argentina Dona Cora, antes do ano de 1958, como aponta em

seus relatos. A vida mambembe terminou quando a policia e o Departamento de

° O titulo original era Chapéu em cima de paralelepipedo para alguém chutar. Posteriormente, a
peca foi reescrita sob o titulo Jornada de um imbecil ao entendimento. A peca conta a historia de
cinco homens, mendigos, que julgaréo e condenardo a morte um deles pelo roubo de um chapéu,
que pertencia a outro do grupo.
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Diversdes Publicas (DDP) passaram a perseguir 0S ciganos que se viram
obrigados a deixar o pais.

A aproximacdo de Plinio Marcos com o0s ciganos, quando jovem, antes
mesmo de escrever a primeira peca, jA aponta dois lados ndo opostos, mas
complementares, da carreira e vida do artista, sendo um deles a resisténcia e a
opcao por fazer chocar, gerar o incdmodo, e 0 outro, os atos performaticos, como
uma das formas de se romper com estruturas fixas. Segundo o dramaturgo, “cles
tinham certeza que incomodavam. Os andarilhos sempre incomodam. Arrebentam
as estruturas.” (MARCOS, 1996, p.95)

Entre os anos de 1961 a 1963, Plinio Marcos se revezava entre Santos e
Sdo Paulo até que, gradualmente, ficasse mais na segunda cidade, assumindo-a
como morada definitiva. Nessa epoca, ainda estava envolvido com o teatro
amador, além de fazer diversos servigos no Teatro de Arena, conseguindo assim,
algum dinheiro e, durante um tempo, até um lugar para passar as noites. Foi em
marco de 1963 que se apresentou pela primeira vez como ator profissional, na
peca O novico, de Martins Pena, no Teatro de Arena. Em seguida, participou,
também com um pequeno papel, de César e Cleopatra, de Bernard Shaw, dirigida
por Zbigniew Ziembinski, e interpretada por Cacilda Becker (Cledpatra) e o
proprio como Ceésar.

Segue-se entdo uma vida repleta de diversos trabalhos, em que o
dramaturgo intercalava o vendedor de livros, ao cameld, ao dramaturgo, ao
palestrante, ao leitor de tard, ao ator, ao jornalista, ao faz tudo do Teatro de Arena
e da TV Tupi, ao que fosse necessario ser para sobreviver. Segundo Oswaldo
Mendes, escritor da primeira biografia de Plinio Marcos, lancada em 2009 e
intitulada Bendito Maldito,

Casado, com a mulher gravida [atriz Walderez de Barros], pronto para se tornar
pai de familia, Plinio se dividia entre o Teatro de Arena e o Teatro Cacilda
Becker. De quebra, vendia espetaculos em escolas para a companhia de Nydia
Licia e Sérgio Cardoso e conseguiu emprego na TV Tupi. Tanta viracdo aliviava,
mas ndo resolvia nem dava para manter uma casa. (MENDES, 2009, p.116)

E nessa época, 1963, que o dramaturgo escreve a primeira versdo do que
mais tarde seria a peca Quando as maquinas param que relata os conflitos vividos

pelo casal Nina e Zé. Este desempregado e torcedor fanatico do Corinthians,
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aquela costureira, cujo sonho era ter sua prépria televisdo. A tensdo que permeia
toda a narrativa é gerada pelo desemprego do marido. A falta de dinheiro e os
sonhos interrompidos, no entanto, ndo fazem diminuir o amor e a paciéncia da
esposa. E a revelagdo da gravidez de Nina o estopim para a discussdo final, o
conflito derradeiro, em que a esposa, na tentativa de deixar a casa, negando-se a
fazer um aborto, é impedida pelo marido que Ihe d& um soco na barriga. As
questBes que tencionavam Plinio Marcos, como o recém-casamento, 0 primeiro
filho e as dificuldades financeiras — que os fizeram morar um tempo com sua irméa
Marcia —, pareciam extrapolar o cotidiano e se transformar em cena teatral. Afinal,
ele afirma em entrevista a Steen: “Na verdade, eu seria um reporter. As minhas
pecas ndo tém ficgdo, sabe.” (MARCQOS, 2008, p.77)

Para conseguir dinheiro, Plinio Marcos criava truques diversos, tais como
comprar um agasalho em S&o Paulo e vendé-lo como produto importado ou
vender o mesmo livro para varias pessoas. Ele se justificava: “Eu ndo queria
escrever, ser escritor; minha vocacdo era ser vagabundo mesmo, andar com o
circo, jogar bola, essas coisas.” (MARCOS, apud MENDES, 2009, p.96) E
contaria estas historias, posteriormente, em livros de cronicas ou mesmo em
shows que faria sozinho. Era contador de histéria, convincente a ponto de fazer
com que a mesma fosse difundida, tomando sua cara, tornando-se uma “verdade”.
Tal € o grande trunfo do artista: sabia tornar uma historia interessante.

Criando e, a todo instante, recriando versdes, a vida se confundia com a
arte, ndo propriamente como a poesia da década de 1970, em que a proposta era
um recurso de criagdo, mas como um modo de vida, como se ndo pudesse, nem
soubesse outro. Walderez de Barros afirma que o que a atraiu em Plinio Marcos,
foi exatamente o “ndo estar preocupado em discutir intelectualmente a vida, mas
em viver, simplesmente.” (BARROS, apud MENDES, 2007, p.109) Inserido no
ciclo de estudantes de Filosofia, classe média, da USP, grupo frequentado pela
entdo estudante, Walderez de Barros, o autor se destacava pela diferenca de
discurso.

A construcdo do discurso permitia a construcdo de sua identidade e vice
versa, dificultando a separacdo nitida entre os fatos reais e as versGes dos
mesmos. Plinio Marcos ornamentava a vida real e realizava a ficcdo criada.

Ingenuidade acreditar que o personagem Plinio Marcos fora composto somente de


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912725/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912725/CA

26

historias reais, ingenuidade maior acreditar que nao estivesse pronto para discutir
as questdes culturais, artisticas, sociais e politicas do Brasil e do mundo.

O personagem mais contundente vivido por Plinio Marcos era 0 marginal.
Em entrevistas, contava ser oriundo de familia “mais ou menos humilde”
(MARCOS, 2008, p.60), alem de analfabeto. No entanto, Oswaldo Mendes, inicia
Bendito Maldito, quebrando os paradigmas propostos até entdo por e sobre o

dramaturgo:

Ao contrario do que se espalhou com a conivéncia do préprio personagem, Plinio
Marcos ndo nasceu em familia pobre nem era analfabeto. Filho de pai bancério,
profissdo que o situava na classe média, viveu uma infancia livre nas ruas do chdo
batido numa vila de poucas casas, em uma cidade de intensa atividade
econdmica, cultural, politica e sindical. (MENDES, 2009, p.25)

Em seguida completa:

A falta de ensino formal seria compensada por uma intuicdo forte e a leitura de
jornais, revistas e livros, comecando pela literatura espirita, por influéncia
paterna. Viver no cais, entre putas, marinheiros, gigolés e malandros, jogar
futebol em terrenos baldios e praias e zanzar errante pela cidade ndo eram seu
privilégio. Faziam parte da rotina de todo garoto de Santos naqueles tempos. O
que o diferenciava era a capacidade de reter historias e exercitar a imaginacao.
(MENDES, 2009, p.25)

Vale pontuar o longo caminho percorrido pelos estudiosos do artista para
se chegar ao momento de desconstruir a imagem marginal de Plinio Marcos. O
renegado, o até amaldicoado, pois maldito, era mais uma postura do que uma
imposicao do sistema. Nado ha a intencdo de desmascarar Plinio Marcos. N&o
pretendo apontar verdades sobre o dramaturgo, afirmar que a leitura de que era
um marginal estd equivocada, retirar a camiseta rasgada, destacar as contradicdes
entre suas versdes e o0s fatos. Ao contrario, pretendo colocar a mascara ha tempo,
ou seja, defender que o marginal era um personagem, uma op¢éo de vestimenta,
de postura, de acdo. Ndo Ié-lo como marginalizado, no sentido de posto de lado,
mas como ato subversivo, como op¢do estética. Se tenta chocar e subverter, como
afirma em entrevista publicada em Madame Blavatsky (1988), ndo o faz apenas
em suas pecas, se transveste. Ndo com o intuito de se igualar ao marginal, mas
como forga construtora, como forma de praticar o discurso, fazendo-o no corpo,

fortalecendo sua forma de resisténcia.
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Ao se aprofundar nos detalhes biogréaficos, torna-se bastante claro que o
dramaturgo escolheu a forma como viveria. A escolha é por um caminho
alternativo, que se concebe com pouco dinheiro, um apartamento no Copan,
poucos mdveis, publicacbes independentes e apenas um lancamento de livro.
Truque dos espelhos, Gltimo livro, o qual foi langado em uma noite de autégrafos
no Gigetto — um restaurante frequentado pelo autor durante toda sua vida em Sao
Paulo — no ano de sua morte, 1999.

Porém, a critica apaixonada corrobora com o discurso construido pelo
autor. No livro Plinio Marcos: a cronica dos que ndo tém voz (2002) — estudo
focado em suas crbnicas — ele é descrito como a figura inculta e pobre,
marginalizada e, posteriormente, reconhecida, abnegada pelas instituicGes
académicas, execrada pelo regime militar. Percebido como personalidade e, como
tal, colocado na indivisivel barreira entre vida e obra, Plinio Marcos é exaltado
como o sucessor de Nelson Rodrigues ndo apenas no teatro, mas também nas
cronicas, “um cronista que nada fica a dever a seu teatro”. (CONTRERAS et al.,
2002, p.106)

Os autores assumem o discurso da pessoa artistica sem considerarem o
personagem que fora construido durante o decorrer do surgimento da obra.
Afirmam ser impossivel distinguir a vida da obra, deixando-se prender no
emaranhado de teia que era o discurso de Plinio Marcos. O contato proximo que
tiveram com o dramaturgo, parentes e amigos, durante os anos de 1999 e 2000, o
tratamento solicito recebido deste e descrito ao final do livro, 0 acesso a textos e 0
entusiasmo com as histdrias contadas por um eximio narrador, fazem nascer “um
amor a primeira vista” (CONTRERAS et al., 2002, p.123) que direciona o olhar
dos pesquisadores de forma a tornar recorrente nao apenas passagens como
“Plinio Marcos (...) veio do povo” (p.32), “Plinio ¢é representa¢do legitima do
olhar do oprimido” (p.76), “era a voz que se rebelava contra a sujeira” (p.76), mas
também a apropriacdo da estrutura narrativa dos seus textos, reutilizando-as no
decorrer do estudo, tais como “porém, e sempre tem um porém” e ““ nas quebradas
do mundaréu”. Dessa forma, colocam-se no lugar dos benfeitores e Plinio Marcos
na posicdo de artista genial e ainda renegado, desconsiderando a disposicdo e

acessibilidade do autor como sua maneira de conduzir o trabalho dos estudiosos,
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mantendo sua alcunha de dramaturgo marginal, analfabeto, perseguido, sucessor
de Nelson Rodrigues e biografado.

De acordo com Nelson Rodrigues, um autor que faz sucesso esta fadado ao
fracasso, pois ndo consegue valorizar um concorrente sem inveja, nem consegue
viver sem 0 sucesso. E, ao declarar-se em crénica de 15/05/1969, aponta
exatamente para Plinio Marcos, afirmando que seu protesto contra a TV Globo,
que havia escalado Sérgio Cardoso, um ator branco, para representar o papel de
um negro, era, nada mais nada menos, ndo saber lidar com o sucesso alheio.
Ainda que este argumente em favor dos negros e contra o preconceito racial, o
contra-argumento daquele é também bastante consistente, quando afirma que

varios atores brancos fazem papéis de negro no teatro.

Nem me digam que, no elenco de A cabana do pai Tomds, o preto sofre. Sofre
por todo o Brasil. Ja escrevi, umas cem vezes, sobre a brutal “soliddo negra”.
Nunca se viu um negro de casaca, nunca se viu uma estatua equestre de negro,
nunca se viu um gra-fino negro. (...) O preto brasileiro sempre foi um humilhado
e ofendido. (RODRIGUES, 2002, p.129)

Sem a intencdo de defender o discurso de Nelson Rodrigues, basta
notificar que sua cronica faz referéncia a um periodo em que Plinio Marcos era
considerado um grande dramaturgo e encenado em diversos teatros de S&o Paulo.

No caso do livro citado anteriormente sobre as cronicas de Plinio Marcos,
0 marginal registrado pelo dramaturgo em pecas e cronicas € também o escritor
marginal, ora por sua “incansavel busca pela verdade” (CONTRERAS et al.,
2002, p.108), ora por ser alguém que viveu “desventuras nas bocas encardidas,
nos cabarés, no convivio com os malandros e o pessoal na estiva santista.”
(CONTRERAS et al., 2002, p.32) O discurso inflamado sobre as gquebradas de
Santos, onde a chegada de um navio estrangeiro impulsionava o jogo pela
sobrevivéncia, movimentando e gerando manifestacdes entre os carregadores dos
navios, prostitutas, camel6s, donos de hotéis baratos, assaltantes e trapaceiros,
confirma o acolhimento da propria forma de pensar do dramaturgo, a aproximacao
excessiva que impossibilita um olhar mais distante e abrangente sobre os
elementos ficcionais acrescentados a vida do mesmo.

Quando Edélcio Mostaco, no prefacio, explica que apenas em 1990, Plinio

Marcos surgiu no espago académico com a dissertagdo de Paulo Vieira, A flor e o
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mal, ndo evidencia que desde a década de 1970, o dramaturgo frequentava as
universidades. Se ndo foi como estudante ou como escritor j consagrado, foi
como palestrante ou como diretor/ator teatral. Em cronica de 18/03/1974, ao
Jornal Ultima Hora, Plinio Marcos afirma: “Se o pessoal das faculdades de
linguistica comecou a usar minhas pecas nas suas aulas e pesquisas, que bom! Isso
era uma contribuicdo para o melhor entendimento entre as classes sociais.”
(MARCOS, apud CONTRERAS et al., 2002, p.31)

Ir a universidades, clubes, igrejas, associacdes de bairros para contar suas
historias, assim como vender seus livros nas portas dos teatros, no Gigetto, nas
ruas era uma forma de sustento, quando faltava emprego ora como jornalista, ora
como dramaturgo. Era uma opgéo entre as demissdes dos diversos jornais que
trabalhou, Ultima Hora de S&o Paulo (1968-1978), Folha de S&o Paulo (1977),
Revista Veja (1975), Diario da Noite, Guaru News, entre outros, e quando havia
uma reducdo nas encenagdes de suas pecas.

Plinio Marcos construiu personagens para desenvolver esses trabalhos de
rua, os quais aproximo da arte da performance. Essas apresentacdes que fazia na
rua ndo tinham uma abordagem ingénua. O artista afirma que o cameld deve ter
artimanha, “jogar seu papo na esquina”, “tocar as pessoas com seu truque.”
(MARCOS, 1984, p.11) Os atos performaticos de Plinio Marcos, com o passar do
tempo, de sua experiéncia artistica e maturidade, ndo se limitam apenas as ruas,
mas se distribuem por todos os espacgos frequentados pelo artista.

Vale ressaltar que, antes mesmo de ser um jovem dramaturgo, ja era um
ator. Aos 16 anos comecou a trabalhar como palhaco. Quando entrevistado pelo
jornal Folha de S&o Paulo, em 1977, afirmou que foi demitido do programa da
Radio Tupi, Onda do riso, na cidade de Santos dos anos 1950, pois havia passado
um programa inteiro contando suas anedotas sem obedecer aos sinais dos
produtores. Por isso, volta um dia a radio e invade o pequeno palco — na época, 0s

programas de radio ainda tinham auditério.

Tarso [de Castro] — Era para se exibir?
Plinio [Marcos] — Nao, claro, por que vocé acha que eu queria ser artista? Pra
ficar andnimo? Eu queria ficar em evidéncia. Entdo, uma forma de eu mostrar

19 Entevista realizada por Tarso de Castro, Orlando Fassoni, Moacir Amancio e Dirceu Soares.
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minha popularidade era entrar pela plateia e quando entrei, esperei um momento
de artista fraco, né? Entdo desviei a aten¢do do publico. (MARCOS, 1977, p.4)

A atitude no programa de radio é um exemplo do comportamento de Plinio
Marcos em todos os lugares. Parecia afinado com a nogdo do sujeito moderno,
que ndo faz distincdo entre o real e o representativo, que espetaculariza os
fendmenos sociais. O sujeito moderno — situado nas mudancgas e rupturas que
marcam o final do século XIX — é um ator que se expde “no espetaculo da rua e
do discurso.” (SOUZA, 1991, p.37) A partir dessa no¢do de sujeito que, para a

1 pois participa do fazer artistico, em

critica literaria, seria um ‘“sujeito vigilante
qualquer de suas etapas, pois “incapaz de ultrapassar sua pessoalidade” (LIMA,
1984, p.8, apud SOUZA, 1991, p.38), caracteriza a concepgdo de identidade
cultural do século XX.

Segundo Eneida Maria de Souza, alem da desconstrucdo do sujeito
filosofico instaurada pelos postulados de Freud, Deleuze, Foucault, entre outros e
do combate ao etnocentrismo por Lévi-Strauss, a Literatura Comparada, como
proposta de uma producdo critica permeada pela relacdo entre as culturas,
direcionam o pensamento ndo apenas para o problema da alteridade, mas ainda
para a deteccdo de que o outro, o estrangeiro, habita cada ser humano. Com isso,
Souza demonstra que se o individuo é fragmentado, torna-se delicado falar sobre
identidade.

Hans Ulrich Gumbrecht, no entanto, ao tracar uma histéria do conceito de
identidade, em “Minimizar conceitos” (1999), percebe que tais conceitos sao
motivados por nostalgia ou ressentimento e que o préprio conceito de identidade
coletiva é filosdfica e politicamente problematico, pois esbarra em uma tentativa
de ser “politicamente correto” que estd marcada por um momento muito
especifico da histéria dos EUA. O teorico pontua alguns desses problemas, dos

quais destaco:

S6 tem direito a identidade coletiva, s6 tém necessidade legitima de identidade os
grupos reprimidos [e], os que ndo sdo reconhecidos como minoria reprimida, ndo
tém direito a identidade coletiva, mas ficam com a obrigacdo de confirmar, de
afirmar a identidade dos outros... (GUMBRECHT, 1999, p.120)

X Termo cunhado por Luiz Costa Lima em O controle do imaginario: razdo e imaginagio no
Ocidente.
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Dessa forma, Gumbrecht propde que se minimize o uso dos conceitos
coletivos e individuais de identidade. Ao questionar as questBes politicas e
culturais que levam ao projeto de construcdo de identidade, o critico pretende
demonstrar que, no futuro, o que se terd ¢ um acimulo de identidades. “O que eu
imagino é uma substituicdo de uma politica de identidades por um jogo flexivel de
papéis.” (GUMBRECHT, 1999, p.124)

Plinio Marcos é este sujeito ator, que usa o espetaculo cotidiano
proporcionado pelas ruas da cidade de S&o Paulo até o limite de suas préprias
encenacgdes. Seu palhaco ja era uma caracteristica dessas varias mascaras. A figura
central do universo ludico infantil, no Brasil, era um tapa buraco, um faz tudo. O
préprio palhaco é um intérprete de personagens, um personagem fazendo
personagens. O dramaturgo faz uso de mascaras, assim como um palhaco esta
sempre pintado. Ocorre uma superposicao de personagens que poderiam, mas ndo
se contrapdem, pois o artista — um ator — sabe se transmutar de acordo com a
situacdo que se encontra e o questionamento que lhe é imposto. Assim, quando
um dos entrevistadores comenta a camisa rasgada e chinelo, na entrevista ao
programa Roda Viva da TV Cultura, em 1988, ele escorrega dizendo que “nada
mais cabe em mim” (MARCOS, 1988b). Na insisténcia sobre o fato de que faz
questdo de ser marginal, Plinio Marcos responde: “Mas € claro que eu faco. Eu
ndo quero pertencer a essa sociedade!” (MARCOS, 1988Db)

Na mesma entrevista, o dramaturgo explica que vende seus livros nas ruas
e em palestras, ndo por ser alternativo, mas porque consegue mais dinheiro dessa
forma do que via editora, ¢ completa: “Eu nao sou alternativo, sou enjeitado.
Alternativo é quem escolhe e eu fui posto para fora.” (MARCOS, 1988b) Logo,
em seguida, quando questionado se o trabalho de camel6 ja ndo o tinha cansado,

se lhe dava reconhecimento, retorno criativo, ele se defende:

Na verdade é mole. Pego meu livro, por exemplo, e vou pra porta do Teatro
Cultura Artistica onde estd o Caca Rosset, um sucesso retumbante, e também o
Antonio Fagundes, e as pessoas vao passando: “Esses dois canalhas 14 dentro
fazendo sucesso e vocé aqui fora! Me da trés livros.” [Risos.] E meia hora de
trabalho, rapaz. Eu ndo nasci para trabalhar. Eu nasci para ser bon vivant. Se eu
gostasse de trabalhar, arrumava um emprego. Entdo é mole... (MARCOS, 1988b)
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As afirmagdes se chocam frontalmente. Separar o discurso de seu autor é
coloca-lo em descrédito, evidenciar sua fragilidade. N&o sendo possivel nem
interessante fazé-lo, sendo até mesmo retrogrado fazé-lo, o que Plinio Marcos
possibilita, na sua construcdo permanente de identidades, € situar o marginal e o
bon vivant no mesmo corpo. O debochar-se, o ironizar seu préprio esforco — em
varias ocasides, o dramaturgo encara o papel de camelé como forma de resisténcia
— € sua maneira de criar impacto, chocar, fazer despertar o homem, citando ainda
0 autor. Dessa forma, este se aproxima da proposta de Gumbrecht ao intercambiar
personagens que permitem a flexibilidade — o movimento — ao invés de uma
tentativa de construir uma identidade que se preserve com o intuito de se impor.
Plinio Marcos consegue seu lugar na cena cultural brasileira com a construcéo de
um discurso que permite um movimento entre personagens que se

complementam.

2.3

Performance

As pessoas vao passando. Nao dao trela. O camel6 tem que tocar pelo menos um com o
seu truque. Precisa dar o impacto. Um choque. Precisa despertar. Bolir com o fulano.
Plinio Marcos

No segundo semestre de 2010, a peca Navalha na carne foi remontada
com os atores Marta Paret, Rogério Barros e Rubens Queiroz e a direcdo de
Rubens Camelo. A estreia aconteceu no Hotel Paris e, posteriormente, mudou-se
para o Hotel Nicacio, ambos no centro do Rio de Janeiro e conhecidos por
acolherem os programas das prostitutas.

Ao entrar, somos recebidos por um dos personagens — ou seria um sujeito
comum? — que nos leva ao segundo andar. Um pequeno hall d& acesso a um
corredor com varios quartos. A pessoa nos informa que devemos esperar ali, onde
uma moca recebe o dinheiro do espetaculo. No hall ha apenas algumas cadeiras e
um amontoado de areia que sugere haver uma obra no hotel. Enquanto esperamos
a chegada de todos os espectadores, 0 movimento nos quartos é constante. Casais
entram e saem, comprovando que o hotel estd em funcionamento, inclusive

naquele andar.
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Toda a agdo se passa em um dos quartos do hotel — ndo qualquer quarto de
hotel, mas “um sordido quarto de hotel de quinta classe” (MARCOS, 1992, p.8) —
onde a prostituta Neusa Sueli e seu cafetdo e amante Vado enfrentam seus anseios
e vaidades, a relacdo de poder e o contrato que 0s une, incitados pelo
desaparecimento de um dinheiro. No Hotel Nicacio, a peca dura 50 minutos
preenchidos quase inteiramente por uma discussdo em tom de voz elevado,
intercalada por réapidos periodos de seducdo. A dupla se soma Veludo, um
empregado homossexual do hotel, acusado de ter roubado o dinheiro.

A agressdo fisica e mental entre eles é intensa, repleta de sadismo e
humilhag@o. A plateia, composta por 20 pessoas, mais ou menos, encerrada no
pequeno quarto com os atores, enfrenta 0 mesmo calor e esta sob a mesma
iluminacéo dos personagens.

Ainda h& a nitida separacédo entre atores e plateia, porém, a inexisténcia de
um tipico teatro — com cortina, bambolinas, cenario, espotes, figurino — e a
proximidade entre as duas partes (atores e espectadores) modificam
essencialmente as regras do jogo, pois obrigam todos os presentes a enfrentarem a
instabilidade das rela¢cbes humanas. O espectador é retirado de seu comodismo
tanto fisico quanto psicoldgico, enquanto o ator lida com todas as variaveis de um

palco sem “esconderijos”. Segundo André Luiz Carreira,

a proximidade cena/publico proposta entdo incorpora a audiéncia em uma zona de
perigo tanto pelo inusitado do espaco como pelo contato direto com o ‘suor’ do
ator e com sua experiéncia pessoal no momento da apresentacdo. (CARREIRA,
2003, p.23)

Ao sair do hotel, a plateia incomodada sente um alivio. Ha a viva sensa¢éo
de que também fazia parte daquela historia, mesmo que apenas como cumplice. A
experiéncia deixa claro que a estrutura arquitetdnica de um teatro causa uma
nocdo de seguranca ao espectador, ainda que ndo seja este necessariamente o
objetivo ou a funcdo do espaco. Muito ao contrario, a arte cénica, e posso estender
para as outras artes, deve causar um desequilibrio, deve retird-lo de uma posicao
relaxada, estando dentro ou fora do espaco consagrado para que ela ocorra. O

diretor polonés Tadeus Kantor afirmava que
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0 teatro ndo tem que dar a ilusdo da realidade contida no drama. Esta realidade
deve se transformar em realidade no palco (...) O drama ndo tem que “passar” no
palco, mas sim “suceder”, se desenvolver.” (KANTOR, 1984, apud CARREIRA,
2003, p.22)

Ao diminuir as distancias entre ator e publico, hd uma exigéncia de
comprometimento do espectador, suscitando um movimento. E a zona de risco de
que trata Carreiras.

Obviamente que tais processos ndo sao novidade e que, desde a segunda
metade do século XX, artes plasticas, cénicas, literarias e a danca buscaram novas
experimentacdes, alternativas e inovagdes no contato entre si, que modificaram os
rumos tanto dos processos criativos, quanto da recepgédo. A arte da performance
surge como movimento independente a partir da década de 1970, mas sdo 0s anos
de 1950, quando o artista se inscreve na obra, tornando-se uma obra em si, que
marcam o inicio das mudancas na arte contemporanea.

A remontagem de Navalha na carne impulsiona um retorno as pegas de
Plinio Marcos e a constatacdo de que podem e funcionam fora do espaco teatral.
Se 0 que o motivava eram razdes financeiras, estéticas, estruturais, ou todas
juntas, o resultado, em sua maioria, foi a producdo de pecas curtas, com no
méaximo dois atos, cenarios simples, em que a acdo se passa praticamente no
mesmo ambiente, e que apresentam o conflito logo no inicio. Ele aconselhava a
autora Consuelo de Castro em sua primeira peca: “ao concentrar a acdo em duas
personagens, o conflito fica mais agudo e o didlogo mais eficiente. Insistia para eu
comecar a peca logo no conflito, pois é ele que determina a acdo, dando
autonomia ao personagem.” (CASTRO apud MENDES, 2009, p.174)

Preso ao conflito, sem subterflgios, e utilizando a linguagem das ruas, do
submundo, Plinio Marcos deu sua contribuicdo ao teatro moderno brasileiro,
concordam os criticos teatrais da época, Sabato Magaldi, Yan Michalski, Décio de
Almeida Prado, Alberto D’Aversa, entre tantos outros. Contudo, ao escrever pecas
que pudessem ser apresentadas em qualquer lugar — universidades, casas, bares,
escolas, sindicatos, inclusive em teatros —, o dramaturgo colaborou com o
rompimento de convencdes que 0 aproximam da arte da performance.

Em 1966, Plinio Marcos estreia sua peca Dois Perdidos numa Noite Suja,
em um bar na Galeria Metropole, em S&o Paulo, pois ndo encontrara lugar para

apresenta-la. O conflito entre Tonho e Paco esta sintetizado em um par de sapatos.
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O primeiro, partindo do interior para a grande cidade, acredita que apenas quando
conseguir um sapato novo conseguird um bom emprego e ter4 condigdes de
melhorar sua vida e ajudar a familia. Ja o segundo quer recuperar sua flauta para
ganhar algum dinheiro tocando na rua. Os dois combinam um assalto, mas Paco,
na divisao dos objetos, impedird que Tonho consiga os sapatos. A situacao-limite
os levard até as Gltimas consequéncias, até que alguém acabe morto.

Ainda havia o fato de o dramaturgo ter, todo o tempo, seu trabalho
proibido pela censura. “Cinco pessoas foram assistir a estreia: a Walderez, o
Carlos Murtinho, a mulher do Ademir, um bébado, que ndo quis sair porque
aquilo 14 era um bar, e o Roberto Freire.” (MARCOS, 2011)

No trabalho de Plinio Marcos ha a dessacralizacdo do teatro quer pelo
realismo com que apresenta 0s guetos e as historias de seus marginais, quer pela
realizacdo em locais alternativos. Tais referéncias nao significam a liberdade de se
afirmar que era um representante da arte da performance. Essa expresséo artistica
é caracterizada por ser uma arte de fronteira, que rompe convencbes da arte
estabelecida, se arrisca em lidar com dominios que ndo sdo considerados
tradicionalmente arte. Os gestos cotidianos e o0 corpo tornam-se elementos de
criacdo. O artista se transforma em sujeito e objeto de sua arte. A performance é
transgressora, pois, como explica Jorge Glusberg, em A arte da performance
(2009), “as performances realizam uma critica as situagdes da vida: a impostura
dos dramas convencionais, 0 jogo de espelhos que envolve nossas atitudes e
sobretudo a natureza estereotipada de nossos habitos e acdes.” (GLUSBERG,
2009, p.72) Por esta razéo, o contexto em que a performance ocorre é essencial,
pois essa manifestacdo esta diretamente relacionada ao seu meio cultural,
tornando-se também uma forma de dendncia.

O dramaturgo instaura um novo significado para o realismo no teatro,
inclui os marginais nos palcos brasileiros, faz com que a violéncia e os palavroes
ndo sejam exagerados ou gratuitos, mas necessarios para que a trama seja
coerente. Ha, portanto, a denuncia e a transgressdo. Mesmo sendo a arte da
performance “um meio de expressdo maledvel e indeterminado, com infinitas
variaveis”, como aponta RoseLee Goldberg, em A arte da performance (2006), no

caso das pecas de Plinio Marcos ainda estamos diante de producdes teatrais e ndo
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performéticas. No entanto, suas apari¢des publicas o aproximam ainda mais dessa
manifestacdo artistica.

Quando chegou a Sao Paulo no inicio da década de 1960, o dramaturgo era
apenas um camel6. Apds o golpe militar, todas as suas pegas foram censuradas,
uma a uma, algumas antes mesmo de estrearem, como Barrela (1959) e O abajur
lilas (1970), outras depois de algumas encenacgdes, como Dois perdidos numa
noite suja (1966), Navalha na carne (1967), Verde que te quero verde (1968).
Como cronista, trabalhou em diversos jornais, mas, a todo instante, os editores
eram obrigados a demiti-lo, pois os militares o consideravam pernicioso. A partir
desse periodo até o ano de sua morte (1999), Plinio Marcos passou a vender seus
livros na rua e a fazer palestras-shows pelo interior do Brasil. Nessas ocasides
aparecia vestido como um marginal e com suas historias chamava a atengdo dos
passantes e dos ouvintes. A experiéncia como vendedor, assim como o trabalho
como palhago — seu primeiro personagem —, faziam do autor um ator que sabia
lidar com o improviso das ruas e aproveita-lo em seu beneficio. Dai dizer que o
dramaturgo se apresentava nessas ocasides, afirmando-se como e compondo o
marginal brasileiro.

A escolha do termo apresentacdo, ao contrario de representacdo, ndo €
aleatoria. Na performance, o performer ndo atua, no sentido de que ele nédo
interpreta um papel criado por outra pessoa sem a sua participacdo. Para Glusberg,
0 termo representacdo traz consigo uma carga Semantica extremamente
naturalizada. A performance e os espetaculos diferenciam-se na caracteristica
apresentativa. Apresentar-se € colocar-se na presenca de alguém, oferecer,
manifestar, expressar. Envolve a participacdo ativa de outro. Enquanto representar
é exibir, encenar, representar um papel. O performer precisa da experiéncia,
reacao e acao do espectador. Ha, nesse caso, uma maior aproximacgdo com a vida.
Enquanto o ator representa um personagem que esta encerrado em si mesmo, que
ja € completo. Um exemplo que demonstra a diferenca dos trabalhos de Plinio
Marcos € o show O palhaco repete seu discurso, apresentado no ano de 1984.
Nele ndo had um texto pré-estabelecido. O autor sobe ao palco e conta suas
historias, improvisa, de acordo com a reacdo da plateia. Nesta apresentacdo, ndo
hd apenas um ator no palco, pois, por um lado, ao contar de sua vida,

historias/estdrias diversas, Plinio Marcos abre mdo da concep¢do de ator nos


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912725/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912725/CA

37

moldes tradicionais, leva para o palco o dramaturgo, o palhaco, o intelectual, o
mistico, o cameld etc, por outro, a pessoa no palco ndo € apenas um sujeito, mas a
conjuncdo de diversos personagens que ndo tem o propdésito de relatar sua vida
fidedignamente.

Dessa forma, a performance é uma arte de intervencdo, que pretende ser
modificadora e visa causar uma transformacdo no receptor. Utiliza qualquer
espaco, ndo somente os palcos de teatro, e possibilita o desenvolvimento de obras
de arte abertas, em que o atuante, o texto e o publico assumem outros papéis,
novos lugares na obra.

Certamente, esta manifestacdo artistica s6 ressoa no Brasil na década de
1980 e, a principio, limita-se a um grupo de artistas ja iniciados na técnica, nao
abrangendo, nem mesmo, um publico leigo. Plinio Marcos ndo pertencia a esse
grupo e muito provavelmente ndo teve contato com a arte da performance. No
entanto, a forma como se vestia e se manifestava na rua e nas portas dos teatros,
ndo como simples vendedor, mas um contador de historia, permitem um paralelo
com manifestacdes artisticas anteriores e predecessoras da performance, o
happening e a body art. A primeira surge no inicio do século XX nos movimentos
de vanguarda: dadaismo, futurismo, surrealismo. Marca a quebra nas convencdes
teatrais, como a distin¢cdo palco-plateia, e a narrativa linear. No happening
também se tem o envolvimento de varias midias: musica, danga, artes plasticas,
art-collage, teatro etc. A segunda se diferencia da manifestacao anterior, a medida
que a presenca fisica do artista torna-se essencial; o corpo torna-se o suporte
artistico. A body art pretendia desfetichizar o corpo para transforma-lo novamente
em instrumento. Como nas artes plasticas, na qual o pintor deve ser sujeito e
objeto de sua obra — ideia lancada por Jack Pollock —, nas artes cénicas o artista da
importancia a sua movimentacdo fisica, a relacdo com o espa¢o-tempo, a ligacao
com o publico.

Ao vender seus livros nas portas de teatro, aparecer em entrevistas e
palestras vestindo-se mal, fazia uso do corpo como instrumento, modificava as
relacBes de espaco-tempo do teatro tradicional e construia uma outra ligacdo com
0 publico. Em dado momento reconhece que ndo conseguia trabalhar na televiséo,

pois: “Nao deu certo, eu ndo sabia fazer aquilo, um programa de estidio sem
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publico, com o publico pintado na parede. Por isso ndo me dei bem, eu trabalhava
em fungdo do publico.” (MARCOS, 1988D)

Cohen afirma que, a performance esta ligada a um movimento maior, ou
seja, a live art, que seria “a arte ao vivo e também a arte viva. E uma forma de se
ver arte em que se procura uma aproximacdo direta com a vida, em que se
estimula o espontidneo, o natural, em detrimento do elaborado, do ensaiado.”
(COHEN, 2007, p.38) A partir desse conceito é possivel pensar na atuacdo de
Plinio Marcos no espaco vivo das ruas. Afinal, neste espaco o artista lidava com o
espontaneo das ruas e de seus transeuntes, que, em dado momento, se tornavam
espectadores sem, contudo, se estabelecerem em posicdo apenas de observadores,
mas de possiveis atuantes daquele contexto envolvido.

Vestir-se de marginal nessa época néo era gratuito. Como aponta Frederico
Coelho, em Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado (2010), nas
décadas de 1960 e 1970, a producdo cultural esteve fortemente marcada pela
marginalidade. A fim de desconstruir a ideia de que a cultura marginal nesse
periodo fora somente uma iniciativa de artistas tachados por desbundados,
alternativos e malditos, interessados, exclusivamente, em uma maneira de ser,
viver e produzir alternativa, avesso ao sistema dominante, Coelho congrega as

seguintes perguntas:

Por gue se posicionar como um artista marginal no Brasil de 19687 Por que,
como muitos fizeram, investir parte de suas obras e carreiras em pontos, temas e
estéticas ndo reconhecidas ou toleradas pela sociedade brasileira? Por que buscar
nos morros e em seus moradores, na vida de ladrdes como Cara de Cavalo e
Bandido da Luz Vermelha, no vampirismo, no bissexualismo e no submundo
suburbano carioca os temas, 0s icones, as representacdes, enfim, de uma proposta
estética transformadora da sociedade? (COELHO, 2010, p.197)

E conclui que a absorcdo da marginalidade por um grupo amplo e variado
de artistas foi uma tomada de posicao e a escolha de uma estratégia de producéo e
atuacéo.

Vale ressaltar, de forma breve e elucidativa que o contexto historico do
Brasil de 1968 inclui militares no poder, imposicdo do Al-5, perseguicdo de
intelectuais, artistas e militantes de esquerda, censura de pecas de teatro, shows e
manifestacdes politicas. Também bandidos como Mineirinho e Cara de Cavalo, no

Rio de Janeiro, ficaram famosos por suas praticas criminosas. Em contrapartida, a
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Policia Federal chega com o Escuderia Le Coq e o Esquadrdo da Morte,
combatendo violentamente o banditismo e as a¢des de militantes.

Segundo o pesquisador, uma parte da classe média era tolerante e
conformista, ¢ a banalizacdo da violéncia teve seu “momento crucial” ao reunir
em um Unico grupo de perseguidos os bandidos, oriundos de uma populacdo de
baixo poder aquisitivo, e 0s subversivos, oriundos da classe de artistas,
universitarios e politicos do pais.

Diante de proibicdo, amputacdo e violéncia, as producgdes de alguns artistas
comecam a fazer referéncia a marginalidade, extraindo dela, em primeiro lugar, a
inevitavel ruptura com o padrédo vigente, em segundo, a descoberta de alternativas
de existéncia e, finalmente, a possibilidade de encarar a exclusdo, o submundo, a
violéncia fisica e mental como temas a serem refletidos ndo apenas pelos estudos
sociais e psicologicos, mas também pelo campo artistico.

Em Eu, brasileiro, confesso minha culpa e meu pecado, a andlise se
concentra na cultura marginal desenvolvida no Rio de Janeiro, e nas producdes
das artes plasticas, audiovisuais, musical e literaria, com foco em Hélio Oiticica e
Torquato Neto. Acrescento que, nesse panorama cuidadosamente tracado por
Frederico Coelho, Plinio Marcos, em S&o Paulo, foi um artista marginal vinculado
as artes cénicas.

Além do realismo de suas pecas, vestia-se com roupas rasgadas e sandalia
de dedo em entrevistas, homenagens, teatros. O jornalista Quartim de Moraes
descreve como Plinio Marcos apareceu na festa em que seria homenageado com a

leitura de seu texto “O ator”, em setembro de 1988:

Eis entdo que surge a figura, no seu mais esmerado figurino pour épater le
bourgeois: calga preta de sarja, presa por elastico abaixo do protuberante ventre e
displicentemente enroladinha na altura dos tornozelos sem meia; camiseta
remotamente também preta, num dégradé de tons pardos, com aplicagdo de um
buraco de uns trés centimetros de diametro na altura do ombro direito; elegante
chapeuzinho também preto — afinal, tratava-se de um evento de gala! -; bolsa de
pano porta-“livrinho” a tiracolo e, detalhe final, confortavel sandalia-de-dedo.
(MORAES, 1996, p.16)

O momento era propicio para esse tipo de exibicdo. Em um periodo em

que o Brasil abrigava os contrastes entre o desbunde do movimento tropicalista, e
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o siléncio forgado, do Estado militar, a incorporagdo do marginal era uma forma
de subverséo que singularizava o dramaturgo.

No caso do Tropicalismo, a intencdo era despudorizar o corpo. As agdes
contrérias ao bom comportamento, ao discurso populista, a “intelligentsia” de
esquerda, ocorriam no corpo. Era com e pelo corpo que se revolucionava e
demonstrava “a insatisfacdo com um regime de restricdo”. (HOLLANDA, 1992,
p.62) Plinio Marcos também utiliza o corpo no embate de suas ideias. Mas,
diferente do desbunde, o corpo ndo era inteiramente livre, pois era moralista. Era
um lugar de dendncia, um suporte ao discurso em defesa dos marginalizados,
propagado pela vestimenta e apresentacdo. Em ambos 0s casos, 0 corpo era
politico, porém, estavam a servico de ideologias diferentes.

Tal atitude ndo era somente ideoldgica, carregada de altruismo e senso de
humanidade. Manter-se marginal era também a forma de ser conhecido. Se sua
acdo ndo se restringia aos palcos e culminavam em uma quase indiferenciacao
entre os tablados e as ruas — dentro e fora do teatro tornaram-se a mesma coisa
com o decorrer dos anos —, ao passar por instituicdes e veiculos de comunicacéo
vestindo-se desleixadamente, ironiza o espago “sério”, faz pasmar, quebra com 0
esperado. Dessa forma, o reconhecimento do artista marginal sé se torna possivel
a medida que se tem o artista “consagrado” e vice-versa. A ruptura a tradicdo™ s6
ocorre com a implementacdo, em um instante posterior, de uma outra tradicéo,
“que nada mais ¢ que outra manifestagdo momentanea da atualidade.” (PAZ,
1984, p.18) A relacdo de poder entre estabelecidos e outsiders sé se cria se houver
0s dois polos delineados que mantém suas forcas em oposicdo. Os pares
dicotdmicos sdo essenciais para que se possa falar em relagcdes de poder dindmicas

(13

e nao estaticas. Ou melhor, os estabelecidos, os dominantes, nesse caso, “os

13 existirdo como grupo enquanto estigmatizarem, exercerem forca,

consagrados
sobre os outsiders, os marginais. Sob outra perspectiva, o artista marginal se
coloca assim para romper com padrfes que ndo 0 comportam para propor outro
olhar, comportamento e producdo artistica.

André Monteiro, ao tratar do mito da marginalidade em Torquato Neto,

explica que

12 Referéncia ao texto “Tradigdo da ruptura”. In: PAZ, Octavio. Os filhos do barro, 1984, p.17-35.
3 Termo utilizado por Frederico Coelho em Eu, brasileiro, confesso, minha culpa e meu pecado.
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Se o artista marginal é aquele que, dentro da moderna tradigdo da ruptura, quer
romper com 0s tabus repressivos, sejam de linguagem ou de comportamento, é
também aquele que quer assumir o papel do excluido, do marginalizado, de
vitima desses mesmos tabus. Assim, o tabu da norma acaba se estabelecendo,
paradoxalmente, como uma condicdo imprescindivel ao desenvolvimento da
retdrica de negacéo e da ruptura moderna. (PIRES, 2002, p.114)

Em Os Estabelecidos e os Outsiders, o socidlogo Norbert Elias retrata as
relacbes de poder que se estruturam entre o par, estabelecidos e outsiders. Os
estabelecidos formam grupo coeso que “se autopercebe e que ¢ representado como
uma “boa sociedade”, mais poderosa e melhor, uma identidade social construida a
partir de uma combinacdo singular de tradicdo, autoridade e influéncia (...)”
(NEIBURG, 2000, p.7) Ja os outsiders ndo chegam a formar um grupo, pois
existem no plural, formam um conjunto heterogéneo e difuso, cujos lagos sociais
entre as pessoas sdo fracos. Os outsiders sdo retratados pelo grupo dos
estabelecidos como indignos de confianga, indisciplinados e desordeiros, sdo “os
de fora”.

Para participar do grupo dos estabelecidos € necessario se submeter as
normas especificas do mesmo. Segundo Elias, “esse preco tem que ser
individualmente pago por cada um de seus membros, atraves da sujeicdo de sua
conduta a padrdes especificos de controle de afetos.” (ELIAS, 2000) A forca
desses lacos garante a preservacao da identidade e a crenca de superioridade que
permitem que os estabelecidos tratem com exclusédo e estigmatizacéo os outsiders.

A relacdo de poder que se estabelece entre estabelecidos e outsiders € de
um “equilibrio instavel”, ou seja, para que a relacdo de poder seja exercida €
necessario que o grupo estigmatizador esteja bem instalado em posicdes de poder
e mantenha o grupo “inferior” no lugar do excluido. Um grupo s6 permanece na
relacdo enquanto o outro existe e € subvalorizado. Estabelecidos se formam
enquanto grupo a partir do momento que um grupo de outsiders, os “de fora”,
aparecem. Ha uma dindmica necessaria na relagéo.

De acordo com Coelho,

No campo cultural brasileiro da década de 1970, elementos como a fidelidade a
padrdes de pensamento, 0 posicionamento politico e 0 comportamento social
serviam como eixo discriminatério, estigmatizante ou consagrador do artista e de
sua obra. Pensando como Elias, sugiro que os artistas ditos marginais ndo eram
estaticamente (e “naturalmente”) assim, mas estavam marginais naquela


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0912725/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0912725/CA

42

configuracéo especifica do campo cultural brasileiro, em fungéo de suas tomadas
de posicdo e estratégias de producdo e atuagdo. (COELHO, 2010, p.203)

O outsider, o inadequado, o excluido, o desordeiro, 0 sujo, esta presente no
discurso e no corpo de Plinio Marcos. O personagem marginal ndo € criado como
amostra de um coletivo, ndo é uma representacdo. Através de suas entrevistas, o
discurso do dramaturgo é construido sem a pretensdo de se tornar a voz de um
grupo. Plinio Marcos ndo era um missionario que buscava seguidores. Ao se vestir
de marginal e comparecer nos eventos, incorporava o0 personagem, com o objetivo
de afetar a sociedade. O dramaturgo afirmou, em entrevista publicada em Madame
Blavatsky (1988): “Tento chocar. Com muito vigor. (...)” (MARCOS, 1988a, p.7)
A polaridade criada por Plinio Marcos — artista marginalizado versus dramaturgo
reconhecido — aponta menos para um sentido de inadequacdo, que caracteriza 0s
outsiders, e mais como estratégia de choque e subversdo, cujo intuito parece ser o
de afetar e, porque ndo dizer, contaminar 0 meio em que atua. Transvestido de
marginal, o autor diz em entrevista a TV Cultura que “no Brasil ndo adianta todo
mundo falar bem, porque vocé se ferra. Tem que ter alguém ao menos para falar
mal.” (MARCOS, 1988b) Tal afirmacédo, associada a propria imagem de Plinio
Marcos, demonstra que se tratava de uma estratégia, que o discurso acontecia na
fala e no corpo, que ndo bastava falar, era necessario apresentar, “vir a ser” o

outro.

— Em que livro vocé conta a histéria de sua vida?

— Em nenhum.

— Mas me falaram que vocé sé escreve sobre sua vida.

— Eu escrevo sobre prostitutas, homossexuais, gigol6s. E nunca fui puta, nem
bicha, nem cafetdo. Mas sei que tem gente desse naipe. E escrevo sobre eles.
(MARCOS, 1984, p.14)

Portanto, o artista ndo era um outsider na definicdo de individuo
inadequado, inferior, posto para fora. Ndo era nem pretendia ser o marginal de
seus livros, mas se imbuia dessa persona, performatizava, incorporava o outro,
rompia com lugares comuns na arte, levava o teatro para as ruas, modificando o

ritmo “sagrado” da cidade de Sao Paulo.
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