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O pensamento historico de Paulo Santos e suas raizes

Uma vez que Paulo Santos nédo recebeu formacdo académica em
arquitetura, tornando-se auto-didata na area da historia, razdo pela qual a
construcao de seu pensamento historico se processou paulatinamente.

Manteve-se distanciado de qualquer tipo de vinculagéo, politica ou
conceitual, pois sua vida cotidiana exigia o convivio com adeptos de diferentes
ideologias, os da direita, maioria dos soécios do IHGB, e os possiveis
simpatizantes da esquerda, grande parte dos funcionarios dos departamentos do
IPHAN, preservando atitude de relativa autonomia em relacdo a seus pares, e
conservando-se a parte das correntes dominantes, seja a dos modernos,
vanguardistas, ou a dos conservadores, tradicionalistas.

Essa postura ndo ortodoxa frente as questdes que se Ihe apresentavam
permitiu estruturar visdo singular do processo histérico da arquitetura e do
urbanismo, que coadunava inclusive aspectos aparentemente contraditérios.
Embora o perfil de Paulo Santos tendesse ao dos conservadores, provavelmente
influenciado por sua formacédo académica tradicional e pelo engajamento no
IHGB, foi junto aos modernos, com os quais atuava no Conselho Consultivo do
IPHAN, que Paulo Santos aprenderia a apreciar os canones corbusianos pois,
como ele préprio explicou, “foi s6 depois de 1945 que fui sendo conquistado, dia
a dia, pela logica funcional e estrutural, pela plastica impecavel e imensa poesia
do Ministério da Educacdo”.! Esta interlocugdo com os historiadores e os
arquitetos de sua geragéo é avaliada ndo apenas no presente capitulo, mas no
transcurso de todo este trabalho.

O estimulo inicial para dedicar-se ao estudo histérico surgiu, como vimos,
pela incumbéncia que recebeu do professor Archimedes Memoria de
implementar a cadeira Arquitetura no Brasil na FNA em 1946. Seu primeiro
desafio consistiu em elaborar o conteudo programatico da disciplina e, por
conseguinte, pesquisar os temas que viriam a consubstanciar a matéria
apresentada por ela.

Leitor contumaz de assuntos variados e homem de grande erudicao,

Paulo Santos iniciou a tarefa, que lhe foi atribuida, analisando as obras dos

! SANTOS, P., 1954c, p. 1. Pasta Vida Académica 3, arquivo n. 1239/2; UNIVERSIDADE DO
BRASIL, 1954b, f. 32.
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intelectuais que no momento estavam preocupados em estudar a formacao da
nacgao brasileira e suas raizes histéricas.

Com o objetivo de reconstituir o percurso de Paulo Santos na construgéo
de sua visao historica, estabelecemos as principais vertentes que, acreditamos,
fundamentaram este percurso: os estudos de iconologia de Erwin Panofsky; a
histéria sociocultural de Gilberto Freyre e de Sérgio Buarque de Holanda; a
histéria total da Escola dos Annales, por Marc Bloch e Fernand Braudel*; a
Escola Romantica dos historiadores portugueses Reynaldo dos Santos e
Hernani Cidade e a Escola Metédica Alema de Leopold von Ranke*, manifestada
através de Capistrano de Abreu*. Analisaremos assim as possiveis influéncias

destas vertentes com os trabalhos realizados por Paulo Santos.

4.1
Pluralismo Metodolégico

As aulas de Paulo Santos, que comegavam pontualmente as 10 horas da
manh4, eram popularmente conhecidas por Missa das Dez,? ndo apenas por sua
erudicdo, mas pelo tom enfatico e formal com o qual ministrava sobretudo a
arquitetura religiosa. A qualidade de seus procedimentos metodoldgicos, aliada
ao nivel elevado de seus ensinamentos, levaria seus alunos a se interessarem
pela matéria, realizando trabalhos que os auxiliariam a compreender a
arquitetura e urbanismo no ambiente cultural brasileiro.

No contexto de sua metodologia destacamos cinco enfoques inovadores
que se inter-relacionavam. O primeiro se reportava a relevancia de se estudar a
arquitetura e o urbanismo sob o prisma de seu valor de época, evitando-se com
isso 0 equivoco, segundo Paulo Santos, de se analisar o passado
exclusivamente com a visao critica do presente. Com esta visdo Paulo Santos,
possivelmente, se aproximaria da obra do historiador de arte alemao Erwin
Panofsky, que reconstruiu magistralmente os nexos entre a obra de arte e o
contexto em que ela surge, analisando-a através da experiéncia do seu proprio
tempo.

O segundo enfoque, estreitamente ligado ao anterior, se referia a analise
do processo histérico da arquitetura e do urbanismo sob ética interativa, na qual

o passado e o presente se fundiam “na mesma unidade de pensamento critico,

2 Ao serem interpelados sobre quem proferiria a aula naquele dia, os alunos costumavam
perguntar se o padre, referindo-se a Paulo Santos ou o coroinha, dirigindo-se ao assistente Silva
Telles (BRITTO, 2001a, p. 19; TELLES, 2001, p. 22; ALCANTARA, 2001a, p. 32; SANTOS, S.,
2001).
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que alarga a historiografia para frente e para tras”.® Incorporava-se assim ao
método regressivo, implementado em 1931 na obra Les caracteres originaux de
I'histoire rurale francaise* pelo historiador Marc Bloch, que pregava a pertinéncia
de se ler a histoéria ao inverso.

O terceiro se remetia a introducdo da visdo sincrénica como método de
andlise critica que, integrada ao sentido diacrénico da evolucéo historica,
procurava relacionar a produgdo arquitetdbnica no Brasil com as que se
desenvolviam simultaneamente no ambito internacional, englobando também os
contextos fisicos, politicos, sociais, econémicos e culturais. Este enfoque
metodolégico reportava-se a histéria sociocultural marcada pela influéncia das
abordagens econdmicas e sociolégicas que, no inicio da década de 1930,
irrompia no cenario brasileiro através dos trabalhos pioneiros de Gilberto Freyre
e de Sérgio Buarque de Holanda. Estes intelectuais fizeram interagir entre outros
campos de estudo, a histéria, a sociologia e a antropologia, na mesma época em
que na Europa surgia a nova historiografia francesa veiculada pela Revista
Annales.®

O quarto enfoque, que constituia o de maior especificidade a matéria
estudada, tratava da interlocugao entre os aspectos plasticos e técnicos com os
fendbmenos histoéricos, permitindo com isso a compreensdo das formas
arquitetdénicas e dos tragados urbanisticos a partir de seu veio histdrico.

E finalmente, o quinto enfoque se reportava a analise critica das fontes
documentais, que sera apresentado na segunda secao deste capitulo porque,
diferente dos demais oriundos direta ou indiretamente do ambiente do IPHAN,
este decorreu das questdes discutidas no IHGB.

A singularidade da metodologia adotada por Paulo Santos na cadeira
Arquitetura no Brasil consistia no seu carater fundamentalmente critico e plural.

A observacdo precipitada desses enfoques poderia nos conduzir a
interpretacdo equivoca de que tal pluralismo metodolégico era contraditério,
porque explorava ao mesmo tempo os métodos diacrénico e sincronico de
analise. Na verdade, estes métodos ndo sdo antagbnicos ou excludentes, ao
contrario, consistem em modos complementares de estudo, como mostrariam

Ciro Flamarion* e Héctor Brignoli na abordagem sobre a histéria estrutural:

® SANTOS, P., 1986, p. 3.

* BURKE, 1997, p. 35.

> A revista teve quatro titulos: Annales d’historie économique et sociale (1929-39); Annales
d’histoire sociale (1939-42,45); Mélanges d’histoire sociale (1942-44); Annales: économies,
sociétés, civilisations (1946- ) (BURKE, 1997, p. 11).
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O mecanismo dindmico-estrutural é interno, e ndo externo (encontros ou
choques de estruturas) como pensa a antropologia estrutural, devido a
separacgao arbitraria e radical que faz entre o “sincrénico” e o “diacrénico”, que na
realidade ndo passam de modos necessariamente complementares de perceber
0 processo historico em sua diversidade e unidade, pois ndo ha estrutura
independente de um processo de evolugao, e a percepg¢ao do fluxo incessante
da histéria inclui, ao mesmo tempo, a consideracdo das permanéncias, das
resisténcias a mudanca, das sobrevivéncias. O tomar em consideracao
estruturas discretas, fatores descontinuos, ndo impede que, a nivel mais
elevado, seja restabelecida a continuidade fundamental do processo histérico
(ou; como Madeleine Rebérioux o expressa, que se perceba “o continuo no
descontinuo”). Enfim, André Martinet alerta que sincronia ndo significa estatica:
“No referente a questdo da sincronia, creio que poderia ser util,
também para os historiadores, ndo identifica-la com estatica. Os
lingliisticas chamaram a atengado para este ponto, seguidamente. E
possivel fazer sincronia dindmica, quer dizer estudar
sincronicamente os fenébmenos, assim como eles evoluem a nossa
vista. [...] Podem ser registrados [em sincronia] fatos que revelam
uma tendéncia a modificacdo da estrutura.” 6

Ao transportarmos essa conceituagdo para a questdo metodoldgica que ora
analisamos, perceberemos a pertinéncia dos novos procedimentos de ensino
introduzido por Paulo Santos na FNA.

Tomando como base seus trabalhos de histéria e, mais especificamente,
0 que ele proprio expusera na comunicagao Interagcdo do passado e presente no
processo histérico da Arquitetura e do Urbanismo, de que no processo historico
existe “uma sequéncia de pensamento perfeitamente légica, e ndo interrompida,
[...] E inevitavel que em certas ocasibes [a Histdria] vacile, tropece em incertezas
e indecisdes, e mesmo, que recue. [...] A Envoltéria da linha sinuosa e irregular é
continua e a diregdo, uniforme”,” poderiamos precocemente admitir que Paulo
Santos tinha visdo diacrbnica e evolutiva da histéria mas, ao constatarmos, na
mesma Comunicagao, que ele considerava “vantajosa uma visdo panoramica,
que situe as contribuigdes a nossa Arquitetura, no contexto de todo um complexo
de contribuicdes abrangendo as de outros paises”,® pois as Histérias da Arte, ou
da Arquitetura, se enriguecem de relacbes com as Histoérias universais,
diagnosticamos que a esséncia de sua concepgdo historica se estruturava
também sobre o modo sincrénico de analise, que examinava a multiplicidade de
ritmos dos diferentes processos culturais. Deste modo, percebemos que Paulo
Santos nao se filiava a idéia de que a histéria que se desenvolvia mediante um

unico modo de evolugao, ao contrario, afiangcava que o contexto cultural gerava

® CARDOSO; BRIGNOLI, 1983, p. 62-63.
" SANTOS, P., 1986, p. 3.
8 SANTOS, P., 1986, p. 5.
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uma série de enfoques diferenciados e integrados, que merecia ser estudada,

como assinalou, ao abordar a relagao da arquitetura com a sociedade industrial:

As transformagdes por que tem passado a arquitetura contemporanea
néste ultimo quarto de século sdo mais profundas do que quaisquer outras
ocorridas em igual espago de tempo através da Histéria. E ainda cedo para julga-
la, embora seja desde ja licito reconhecer que as idéias de que se nutre e as
formas porque se expressam por mais surpreendentemente novas que a
primeira vista possam parecer, tém atras de si a sangdo de uma evolugao mais
que secular, cujas etapas se orientaram claramente para os fins que ora vao
sendo atingidos.

Nao se trata, por conseguinte, como ainda ha quem pense e certas de
suas espurias realizagbes justificam, de um modismo, efémero como todo
modismo, traduzido no emprégo simplista de formas cubistas, pilotis, panos de
vidro, brise-soleils, telhados-borboleta, colméias*™ e quejandas novidades, mas
de um movimento em si muito mais amplo, cujas remotas raizes se confundem
com as raizes mesmas do mundo contemporéaneo, inaugurado com a queda do
absolutismo e o advento da democracia, ocaso da era mercantilista e alvorada
da Revolugéo Industrial.

O mundo contemporaneo é um produto da Revolugao Industrial, iniciada
no século XVIII, desenvolvida aceleradamente no XIX e vertiginosamente nos
dias presentes e as transformagdes da arquitetura neste ultimo quarto de século
refletem o esférgo mais que secular de uma minoria esclarecida de sucessivas
geragdes, por exprimir, em térmos de arquitetura as novas condigbes técnicas,
econOmicas e sociais impostas pela Revolugao Industrial, condicdes que em
conjunto caracterizam e definem a fase primitiva de uma nova era: a era
industrial. O mundo contemporaneo vive a sua era industrial, de carater industrial
tendendo a ser de mais em mais a sociedade que o representa e a arquitetura
através da qual ela se expressa. [sic]9

Ao entremear os métodos diacrénico e sincrdénico em sua analise histérica, Paulo
Santos inter-relacionava a arquitetura produzida no Brasil com os fatores fisicos,
politicos, sociais, econdmicos, psicoldgicos e culturais de cada época e de cada
regidao em particular, assim como com a arquitetura que se desenvolvia no
ambito internacional, de acordo com o exemplo selecionado do trabalho

supracitado:

Hoje em dia um tal tipo de estrutura pode parecer intuitivo, mas o fato é
que decorre[u] quase um século /./ {, da escola de Chicago, para que se firmasse
o sistema de esqueleto™ ou gaiola** inteiramente de ferro, para o arranha-céu. E
mesmo em fins de século} passado e principios do atual, usavam-se ainda
estruturas mixtas**. Em Chicago, por exemplo, chegou-se a construir um prédio
de dezesseis pavimentos, como se vera adiante, com a estrutura exterior
inteiramente de alvenaria e s6 o miolo de ferro {;} e os primeiros prédios altos de
principios déste século, da Avenida Central (hoje Rio Branco), no Rio de Janeiro,
foram assim construidos. [sic]"®

9 SANTOS, P., 1961a, p. 9-11; 1987a, p. 60.
' SANTOS, P., 1961a, p. 101. As chaves { } indicam palavras ou passagens acrescentadas e as
barras / / as suprimidas na revisao realizada, posteriormente pelo autor.
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Como nos explicou Alfredo Britto,"”" como ex-aluno de Paulo Santos, a
metodologia adotada na cadeira Arquitetura no Brasil era pioneira para se

estudar a matéria no meio académico brasileiro:

Inclusive era a primeira vez que eu via alguém tentar entender a
arquitetura a partir do processo cultural de um pais. Quer dizer, o processo
socio-econdbmico-cultural daquele pais tem e deve conter, num determinado
ponto, a base da arquitetura daquele pais e a analise da historiografia da
Arquitetura se faz partir desta base. Entdo, para se entender arquitetura é
preciso conhecer essa base historica préopria do mundo cultural. Esta
interligagdo, esta interface com o mundo, ndo existia na época, e o ensino
histérico da arte e da arquitetura era dado como uma questéo de estilo, como o
gotico e o grego.

Podia até haver uma analise critica, mas apenas vinculada e limitada
pelo fato simples. Paulo Santos muda este enfoque restritivo, vinculando o
ensino da arquitetura a idéia de construcdo de uma identidade nacional. O pais
era um caldeirdo em ebulicdo. Na época, eu estava engajado na oposi¢cao que
tentava construir um Brasil novo. A gente discutia isso em 1954, e esta
discussdo que englobava todo o mundo, se fez notar na musica, no cinema, na
literatura, nas artes plasticas, tanto quanto na arquitetura. O que seria o cinema
brasileiro, 0 que seria a musica brasileira, a arquitetura brasileira, era a
discussdo fundamental. E o Paulo antecedeu a isto. Por que eu estou falando
isso? Porque era a década de 1960 e o Paulo, vinte anos antes, tenta colocar
isto no ensino da arquitetura no Brasil. Ele comega a analisar por esse angulo a
histéria da arquitetura no Brasil, tanto que vocé vé que quando ele aborda o
século XIX na cadeira Arquitetura no Brasil, ele faz um longo relato e analise das
revelagdes em torno do século XVIII e XIX, que era uma coisa que ninguém fazia
naquela época.”

Paulo Santos costumava coser — termo muitissimo utilizado por ele — os fatos
com sabedoria, num processo em que interagia a arquitetura e o urbanismo com
o politico, o econbmico e o social, utilizando-se para isso do fio da meada,
segundo sua propria expressao, pois dizia que “para a compreensao da génese
das idéias, do fio da meada, — é sempre o fio da meada que ando a procura
didaticamente tdo util ao ensino da arquitetura no Brasil — a nossa arquitetura
contemporanea pode ser dividida em quatro fases,” [sic]" ressaltando que em
vez de fases, que pressupdem um principio e um fim, dever-se-ia se dizer
etapas; como “afirmacado de idéias e principios que se somara aos ja existentes
sem que os contrariassem propriamente.” [sic]*

O fio da meada seria, assim, a corporificagdo da linha imaginaria
referente ao processo historico, no qual a arquitetura era analisada nao somente
em si mesma, mas, sobretudo, como sistema de relacbes interfaciais. Este

parece ser o ponto norteador de seus multiplos enfoques metodolégicos, que os

" BRITTO, 2001b.

2 BRITTO, 2001a, p. 9, grifo nosso.

* SANTOS, P., 1962a, p.19. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
“ SANTOS, P., 1962a, p.19. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2
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tornava entao interdependentes. Para compreendermos adequadamente o0 modo
pelo qual esta multiplicidade metodolégica se processava, é oportuno
analisarmos detalhadamente cada um de seus enfoques, ainda que nao
possamos estabelecer demarcacgao rigorosa entre eles, devido a sua propria

interdependéncia.

411
A arquitetura e o urbanismo e seu valor de época

Um dos enfoques didaticos utilizados por Paulo Santos na cadeira
Arquitetura no Brasil se referia a relevancia de realizar a analise critica da
histéria da arquitetura e do urbanismo a luz de seu valor de época, como nos
explicou a professora Dora de Alcantara, também ex-aluna de Paulo Santos, em

entrevista para o presente trabalho:

Mas enfim, um aspecto que o professor Paulo Santos chamava muito a
atencdo de seus alunos era exatamente para a importancia de se analisar as
coisas do passado segundo seu valor de época. Eu aprendi a ver isso com o
Paulo Santos. Estudar o que aquela experiéncia representava naquela época.
Lembro-me perfeitamente de ele ter enfatizado este aspecto em relagdo a Escola
de Chicago que, para nossos olhos de estudantes, apresentava edificios muito
desenhados e sem graga, que nao traziam nada de novo.

Paulo Santos entdo nos fazia analisar estes edificios no contexto da
época, de modo a que percebéssemos que, de fato, eram altamente
revolucionarios. Isso foi um aspecto que aprendemos com ele.”

Com o propésito de contemplar o mérito deste procedimento metodolégico
destacamos alguns paragrafos do texto escrito por Paulo Santos sobre a Escola

de Chicago, exemplificada pela professora:

Foi na chamada “escola de Chicago” que o esqueleto de ferro e o invento de Otis
encontraram seu maior campo de aplicagdo, acentuando, com o arranha-céu, o
sentido de verticalidade, que viria a constituir a nota mais caracteristica da
arquitetura contemporénea das cidades americanas.

Engrandecida depois da Guerra Civil, Chicago, em 1871 era ja um dos
centros de comércio mais importantes dos Estados Unidos, embora 90% dos
seus edificios féssem de madeira e mesmo os prédios de alvenaria de tijolos do
centro comercial, tivessem o vigamento** dos pisos e a armagdo** das
coberturas também de madeira. Por isso, o incéndio irrompido na noite de 10 de
outubro daquele ano, favorecido pelo vento, devastou quase tdda a cidade.

A necessidade de sua rapida reconstrucdo induziu os arquitetos e
engenheiros da cidade a abandonar os antigos métodos de construgdo para
adotar métodos revolucionarios para a época, que se refletiiam na arquitetura
local e Ihe dariam proeminéncia, ndo apenas nos Estados Unidos, mas no
mundo. De fato: comparada com a de Chicago por volta de 1895, a arquitetura
do ferro*™ noutras partes do mundo empalidece de significagdo, nao
apresentando a nao ser exemplos isolados, um aqui outro acola, que em

> ALCANTARA, 2001, p. 43-44.
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Chicago aparecem em grande escala e com uma expressao plastica propria,
resultado de uma orgénica estrutural até entdo ndo atingida pela arquitetura
contemporanea. [sic]1

Nesse relato da substituicdo da madeira pelo ferro nas estruturas da maioria dos
edificios de Chicago, o autor destacou também as razbdes pelas quais os
arquitetos e engenheiros da cidade haviam buscado, a partir de 1871, novos
materiais e métodos construtivos que aliavam maior resisténcia ao fogo e as
intempéries, evitando, com isto, grandes destruicbes e propiciando rapidez de
execugao, com a intengdo de manter o ritmo acelerado das negociagées de um
dos mais importantes centros de comércio dos Estados Unidos da América.
Deste modo, pudemos compreender a ousadia que a arquitetura de ferro
representava para a época assim como concluir que o desenvolvimento
tecnoldgico estava subordinado as imposigdes da conjuntura socioeconémica e
nao o contrario.

Por outro lado, a linguagem utilizada por Paulo Santos em alguns de seus
trabalhos histéricos emprestava a narrativa certo valor de época, pois embora
nao empregasse expressdes caracteristicas daquele momento, suas licbes eram
apresentadas coloquialmente, como se o narrador se encontrasse no lugar e no
tempo em que os fatos narrados ocorreriam. O uso desta linguagem pode ser
comprovado através das Sinopses dos Pontos, que consistiam em Planos de
Aula, cujas anotagdes manuscritas eram ilustradas com croquis elaborados por
Paulo Santos que, impressionantes pelo preciosismo de seus detalhes. (Croquis
1-3).

Ao contextualizar as Edificagbes Religiosas realizadas durante o Ciclo
Barroco em Minas, por exemplo, Paulo Santos parecia rememorar o momento e
o sitio em que tais edificios foram construidos, como se houvesse, de fato,
vivenciado aqueles eventos. Assim, a Sinopse do Ponto 18 (2-3), elaborada para

o ano letivo de 1947, abordava a invasao de Minas Gerais como:

A palavra encantada e ha tanto esperada atraiu forasteiros e aventureiros de
todas as bandas, para as regides do Rio das Mortes, Carmo, Ouro Preto,
Sabara, Pitangui, Da Baia, de S. Vicente, de Pernambuco e inclusive do Reino
(Minho, Beiras, Tras dos Montes) acorria verdadeira avalanche humana. Leis
sucessivas (1711, 1720, 1732) foram feitas para impedir a saida de portuguéses
para o Brasil. Inutilmente, porque, ainda assim, em um século partiram para aqui
800.000 portuguéses, numero colossal, dado que a populagao total de Portugal
nao excedia, entdo, a 2.000.000 de pessoas. Era uma verdadeira alucinagao.
O embarque de clandestinos para o eldorado tornou-se uma industria. Nas Minas
0s arraiais nasciam da noite para o dia. Ao principio um rancho de tropa
acampava para vender aos mineradores. Em redor dele improvisavam-se as

'® SANTOS, P., 1961a, p. 101-102.
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Arquitetura no Brasil - FNA - Sinopse do Ponto 18 (3) - Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1947

Fonte: Acervo pessoal Paulo Ferreira Santos. Biblioteca Paulo Santos.Pago Imperial
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Arquitetura no Brasil - FNA - Sinopse do Ponto 18 (10) - Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1947
Fonte: Acervo pessoal Paulo Ferreira Santos. Biblioteca Paulo Santos.Pac¢o Imperial
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Arquitetura no Brasil - FNA - Sinopse do Ponto 18 (12) - Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1947
Fonte: Acervo pessoal Paulo Ferreira Santos. Biblioteca Paulo Santos.Pago Imperial
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casas de venda e as dos mineradores. Erguia-se um cruzeiro** de madeira
cavacada**, e logo, sob uma coberta de palha, um tosco altar. Assim nasceram
as Capelinhas de taipa de sébe, feigao primeira das igrejas

As lutas pela posse das terras se sucediam. Os que chegavam atrazados, ja
nada encontravam. N&o tendo em que se ocupar, uns se improvisavam em
ciganos assaltantes das estradas, entregues a mais desenfreada rapina;
outros, mais pacificos e trabalhadores, voltavam as suas profissdes de origem,
tornadas rendosas em virtude das necessidades de toda espécie que a
improvisagdo dos arraiais punha em evidencia. As profissbes de pedreiros,
carpinteiros, ferreiros, etc. tornaram-se as mais procuradas como é natural,
numa ocasidao em que tudo estava por construir. [...] A palavra arraial é
usada, em Portugal, para designar o local onde se da o ajuntamento para as
festas religiosas. Isto explica porque a Capelinha, como foi dito, era logo das
primeiras edificagdes a se erguerem nos povoados em formag&o. Tanto mais
assim porquanto era intensa a fé dos imigrantes, homens rudes e valoroso,
bandeirantes que enfrentavam toda sorte de provagbes e qualquer perigo
“espumando de raiva” quando se apresentava a necessidade, mas que ficavam
humildes até as lagrimas diante de uma imagem tésca do santo de sua vila natal,
imagem que nao tinha, por vezes, mais de um palmo de alto, e que traziam,
cosida as vestes, para que os acompanhassem em todos os dificeis transes das
jornadas e sob cuja invocagao erguiam os altares nas pequeninas capelinhas,
tambem elas construidas, assim que as circunstancias o permitiam, a feicao das
que tinham deixado nas sua vila, em Portugal. [sic]"’

Utilizando em suas narrativas histéricas expressées como “acorria verdadeira
avalanche humana”, “era uma verdadeira alucinagao”, “entregues a mais
desenfreada rapina”, “como é natural, numa ocasidao em que tudo estava por
construir’, “espumando de raiva” e “humildes até as lagrimas”, Paulo Santos
procurava dotar seus textos de linguagem que retratasse, com a fidelidade
possivel, os homens em seu ambiente e em sua época, permitindo ao leitor
visualizar de maneira quase palpavel o desenrolar dos acontecimentos
passados.

A interpretacao historica da arquitetura e do urbanismo, segundo o valor
de época, adotada por Paulo Santos, aparentava afinidades com as
consideracoes relativas a historia da arte empreendidas pelos historiadores de
arte Heinrich Wolfflin* e, especialmente, Erwin Panofsky.

Preliminarmente a influéncia absorvida de Panofsky sobre o estudo da
histéria da arte, Paulo Santos perpassara pelos preceitos preconizados pelo
suico Heinrich Wolfflin, que defendia o estudo individual do artista, relacionando-
0 ao seu lugar e a sua época, retomado, sobretudo, no tema Barroco e
Renascenga. De modo que o historiador de arte devia examinar as
possibilidades formais de que dispde cada época pois, no entender de Wolfflin,
“épocas diferentes produzem artes diferentes; o espirito da época mescla-se ao

espirito da raca. E preciso estabelecer, em primeiro lugar, os tragcos gerais de um

i SANTOS, P., 1947d, grifo nosso. Pasta Produgao Intelectual 4, arquivo n. 1242/2.
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estilo antes de o considerarmos um estilo propriamente nacional.”*® Ao lado do
estilo pessoal devemos atentar para o estilo da escola, que vai depender do
espirito do povo e, por conseguinte, do espirito da época, todos eles intimamente
relacionados com a especificidade de cada cultura. Desta forma, a histéria da
arte deve conceber “o estilo sobretudo como expressao, expressao do espirito
de uma época, de uma nacdo, bem como expressdo de um temperamento
individual.”"

A obra Conceitos Fundamentais da Histéria da Arte,’ na qual se
encontra o tema central formulado por Heinrich Wolfflin, teve o propdsito “de

conferir a caracteristica historica da arte uma base mais solida,”’

ocupando-se,
principalmente, da questdo das formas universais de representacido analisadas a
luz de seu valor de época, que parte de pressupostos totalmente diferentes dos
da perspectiva do presente. Sua influéncia se fez notar sobre os primeiros
trabalhos® de histéria de Paulo Santos que tratavam da arquitetura colonial —
religiosa e civil — realizada no Brasil.

Os cinco conceitos — linear e pictérico, plano e profundidade, forma
aberta e forma fechada, pluralidade e unidade, e clareza e obscuridade —2
anunciados por Wolfflin para estudar as formas universais de representacgao,
exemplificadas através da distingdo entre as obras de arte do Renascimento e
do Barroco, foram reinterpretados por Paulo Santos como concepcoes de
massa, espacgo, tempo e movimento (Croquis 4-7), segundo sua propria

exposicao ao analisar o Barroco:

O que o Barroco inaugurou como originalidade foi uma nova gramatica,
que estabelece regras diferentes e bem menos ortodoxas para dispor, grupar e
valorizar as formas, regras essas que introduzem novas concepg¢des de “massa’,
“espaco”, “tempo” e “movimento” (29).%

O Barroco é uma Arte dindmica por exceléncia. Sua dominante é o
“movimento” que, associando “o espaco” ao “tempo”, se insinua por entre as
“massas”, comunicando-lhes como que um frémito de inquietacdo e de rebeldia
contra as leis da gravidade.

As impressdes que promanam da interferéncia de cada um e de todos
ésses diversos fatéres: “massa”’, “espago”, “tempo” e “movimento” sao
puramente subjetivas e ndo devem ser entendidas no sentido vulgar que lhes é
atribuido, mas, ao revés, como resumo de multiplos e complexos valores s6

'® WOLFFLIN, 2000, p. 10-11.

"9 WOLFFLIN, 2000, p. 13.

20 WOLFFLIN, 2000.

21 \WOLFFLIN, 2000, p. vii.

22 SANTOS, P., 1951a; 1951b.

2 WOLFFLIN, 2000, p. 18-20.

2 Em nota de rodapé, Paulo Santos explicou que “Seguindo os lapidares conceitos de Wdlfflin, ao
tratamento em superficie (a duas dimensdes), tipico do Renascimento, o Barroco contrapde o
tratamento em volume (a trés dimensdes); a forma fechada contrapde a aberta; ao linear o
pictorico; ao belo ideal, o belo pelo carater” (SANTOS, P., 1951a, p. 54).
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Croqui 4
Portada Igreja de Sdo Francisco de Assis - Ouro Preto - Levantamento: Paulo Ferreira Santos - 1949
Fonte: SANTOS, 1951a, fig. 138

Croqui 5
Portada Igreja N. S2. do Monte Carmo - Ouro Preto - Levantamento: Paulo Ferreira Santos - 1949
Fonte: SANTOS, 1951a, fig. 141
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Croqui 7
Frontispicio da Igreja de N. S2. do Monte Carmo - Ouro Preto
Levantamento e desenho: Paulo Ferreira Santos - 1949
Fonte: SANTOS, 1951a, fig. 150
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inteligiveis pelos que se familiarizam com a linguagem barroca. Tampouco
podem ser avaliadas pelos métodos usuais de apreciagdo das composigcdes a
duas dimensdes.

No Barroco as “massas” sao tratadas em aberto e em volume (ou seja, em
profundidade), com violentos contrastes de luz e sombra. Ja ndo ha apainelados
fechados nem a decoragdo regular e perfeitamente equilibrada do
Renascimento, que néles se enquadra, e cujos partidos podem ser percebidos a
primeira vista e logo sintetisados em “croquis”. [...]

A segurancga e a certeza que as “massas” renascentistas infundem cedem
lugar a insegurangca e a incerteza, a inquietacdo e a instabilidade, tipicas da
arquitetura barroca. [...]

Como as “massas”, também os “espacos” assumem, no Barroco, um
carater especial. As massas iludem o seu proprio péso, 0s espagos, 0 seu
tamanho. [...]

O “espacgo”, nas igrejas do Barroco, atua como entidade auténoma,
valendo por si mesmo, com sua propria “personalidade”. Ao entrar numa dessas
igrejas, o observador sente-se impelido para diante e, a proporgéo que avanga, a
perspectiva muda continuamente, sucedendo-se os imprevistos. Ndo ha
superficies estanques, mas, ao contrario, superficies que escorregam uma por
dentro das outras: nave** e transepto*, transepto e abside ou transepto e
capela-mor. Os tetos abrem-se na ilusdo do infinito e as formas diluidas pela luz,
flutuam numa atmosfera de irrealidade e ludibrio intencionalmente procurados.
Arquitetura, Escultura e Pintura, associadas e levadas ao maximo de tenséo,
vibram, num “crescendo” que atinge por vézes, como expressdo, ao patético e
como composic¢ao, ao sinfonico.

A impressao de “movimento”, que €, em grande parte, uma resultante das
de “massa”, “espago”’ e “tempo”, se consubstancia numa soma de impressdes
parciais, que s6 a contemplacéo direta da obra em si consegue despertar em
tdéda plenitude e que muito dificilmente pode ser apreendida através da estampa
ou da fotografia, porque uma e outra reproduzem apenas flagrantes espaciais

em dados momentos e a impressdo final — a mais forte, a mais
caraZ%terizadamente barroca — provém da superposigao de sucessivos flagrantes.
[sic]

Assim, tomando por base WoOlIfflin, como explicou em nota de rodapé, mas
concebendo seus préprios conceitos para analisar a linguagem barroca, Paulo
Santos relacionou a massa ao pictérico, em que a percepgao restritiva dos
contornos e das superficies é suplantada pela visdo nao limitada da obra entao
apreendida como uma imagem instavel; e a forma aberta, na qual se observam a
flexibilidade e a amenizacao da rigidez tectdnica e a obscuridade ou claridade
relativa, que é suficiente na medida em que, nas obras do barroco, ndo ha mais
0 proposito de se apresentar a clareza da forma em sua totalidade, bastando
mostrar seus pontos basicos de apoio. A propésito do espacgo, o autor se refere a
profundidade, que desvalorizando o plano, propicia o dominio da redugao pelo
efeito de perspectiva e da sensacdo espacial. Embora ndo se reporte
especificamente ao tempo, Paulo Santos apresenta-o apenas como uma das
resultantes do movimento que, intrinsecamente ligado aos demais conceitos, faz
com que as partes percam a autonomia, subordinando-se ao todo e constituindo

assim a mesma unidade.
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Para exemplificar a aplicacdo desses conceitos propostos por Paulo
Santos, selecionamos a analise comparativa realizada entre as plantas da matriz
de Nossa Senhora da Conceigcdo de Antonio Dias (Planta 21; Croqui 8) e da
igreja de Sao Francisco de Assis (Planta 22; Croqui 9), que ele apresentou no

livro A Arquitetura Religiosa em Ouro Preto:

O estudo comparativo das plantas dessas duas igrejas € interessante,
porque ilustra para as pessoas menos familiarizadas com ésses assuntos as
qualidades que melhor caracterizam, na arquitetura de igreja, uma planta
barroca.

As plantas de igreja désse género introduzem em maior ou menor escala
quatro fatéres importantes: “massa”, “espacgo”, “tempo” e “movimento”.

O fator “massa” se apresenta bem visivel nas duas plantas. Embora as
espessuras dos macicos (paredes) sejam aproximadamente as mesmas nas
duas igrejas, a de S. Francisco de Assis, devido a linha de sua composigao e as
proporgoes, parece muito mais elegante, flexuosa, leve. A massa, como que
perdeu o seu péso.

Os fatbres “espago” e “tempo”, que associados infundem a idéia de
“movimento”, podem também ser seguidos de perto nas plantas dessas duas
igrejas. Na de Antonio Dias: formas duras, fechadas, angulos retos, paradas
bruscas em cada canto, separacdo bem marcada entre as figuras geométricas
das térres, do portico, da nave e da capela-mor, cada qual delimitando espacgos
por assim dizer independentes uns dos outros, nada induzindo (em planta) a
passagem, por ex., da nave para a capela-mor. Na de S. Francisco de Assis:
formas macias, moles, abertas, angulos obtusos, linhas curvas, trajetorias
ondulantes pelos cantos, conduzindo rapidamente — através dos chanfros** da
parede posterior da nave e da disposi¢do das pilastras do arco-cruzeiro** — até o
interior da capela-mor, que concentra tddas as atengdes, ao em vez de
independentes, se fundem — pértico e nave, nave e capela-mor, em especial
nave e capela-mor, onde a fusdo é completa: em lugar de uma parada na ligagao
désses dois compartimentos ha como que um escorregamento que a0 mesmo
tempo acentua, atrai e forga a comunicagao.

Essas considerag¢des téem a vantagem de salientar em como da simples
leitura da planta, ja se evidenciam fatéres que dizem com as qualidades plasticas
da obra, exaltadas ou 2prejudicadas, depois, conforme o tratamento que seja
dado as elevagoes. [sic] 6

Além de ilustrar a propriedade dos conceitos, esse exemplo evidencia a
importancia da leitura da planta para a compreensao da obra arquitetbnica.
Embora Paulo Santos tenha se inspirado em Heinrich Wolfflin para
formular os conceitos analiticos da arquitetura barroca, parece ter sido nos
enunciados de Erwin Panofsky que ele encontrou respostas para seus proprios
questionamentos sobre a histdria da arte e da arquitetura. Panofsky definia que o
dominio da arte, que comega onde termina o dominio dos objetos praticos,
dependia da intengcdo do artista e que esta intengcdo, ndo comensuravel por
meios cientificos, era condicionada pelos padrdes do tempo e do lugar, posto

que o conteudo de uma obra de arte consistia na “atitude basica de uma nacéo,

% SANTOS, P., 1951a, p. 54-55, grifo do autor.
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Planta 21
Matriz N. S2. Conceicao de Antonio Dias - Ouro Preto - Levantamento: Paulo Ferreira Santos - 1949
Fonte: SANTOS, 1951a, p. 134

Planta 22

Igreja de S&o Francisco de Assis - Ouro Preto - Levantamento: Paulo Ferreira Santos - 1949
Fonte: SANTOS, 1951a, p. 134
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SINOPSE DO PONTO 18 (14)
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um periodo, uma classe, convicgbes religiosas ou filosoficas — tudo isto

inconscientemente moldado por uma personalidade e condensado numa obra”.?’

E possivel percebermos certa afinidade entre as consideragdes expostas
por Panofsky e a argumentagédo de Paulo Santos para rebater a critica feita pela
professora Lygia Martins Costa a analise que realizara sobre os edificios do
Jockey Club e do Derby Club, apresentada no relatério referente ao tombamento

do conjunto arquitetdnico da Avenida Rio Branco:

Compreendo o enfoque de D. LYGIA, seja em relagdo ao conjunto de
edificios, seja em relagdo aos do Derbi e Jéquei. Ela apreciou um e outro[s] a
partir de principios que norteiam a Arquitetura e o Urbanismo modernos, em que
a unidade de estilo, volume e forma é consideragao basica para a qualidade da
obra. Mas o enfoque, igualmente moderno, para a apreciagdo de obras do
passado é diferente, repudiando sejam elas julgadas pela consciéncia estética
dos nossos dias e sim a partir do pressuposto de que cada periodo da Histdria
da Arte tem direito de ter seu préprio estilo e deva ser apreciado, em todos os
seus aspectos, em fungdo da carga de cultura de que se nutre a das idéias
estéticas por que se expressa. Ora, em principio do nosso século, predominava
0 gosto da variedade. A avenida Rio Branco (entdo avenida Central), era um
mostruario de estilos histéricos e de marcas individuais em oposicdo aos
principios por que se norteia a época presente, em que € absolutamente
essencial a unidade estilistica e a marca individual se apaga em favor da
coletiva. HEITOR DE MELO, que realizou projetos, cronologicamente em estilos:
Tudor**, Neo-grego, Secessdo**, Luis XV**, Francisco 1°**, Luis XVI**, Alem&o**,
Renascimento, Neo-colonial, Suisso**, Inglés**, Adams** e Anglo-Normando**,
nao fugia a regra. Foi Intencionalmente que projetou o Derbi e o Joquei em
estilos, massas e alturas diferentes. [sic]28

Por outro lado, complementaria Panofsky, o modo pelo qual julgamos esta
infengdo é influenciado por nossas experiéncias pessoais vividas no nosso
préprio tempo e lugar, isto € na nossa situacdo histérica, de modo que o
humanista, diferentemente do cientista, tem mentalmente “de re-protagonizar as
accoes e de recriar as criagdes”.?® O historiador da arte, além de submeter seu
material de estudo a analise arqueoldgica racional, tem que reconstituir estética
e intuitivamente este material através da percepc¢ao e apreciagao da qualidade.
Uma vez que a sintese re-criativa serve de base para a investigagéo
arqueologica e vice-versa, estes dois processos atuam, entdo, numa relagéo
dialética.

Partindo-se do principio de que a obra de arte é constituida por trés
elementos: a forma materializada, a idéia ou assunto e o conteudo, e de que a

unidade destes trés elementos proporcionava a experiéncia estética, Panofsky

% SANTOS, P., 1951a, p. 132-133.

2T PANOFSKY, 1989, p. 21.

3 SANTOS, P., 1972d, p. 14, grifo do autor. Pasta Conselho Consultivo do IPHAN, arquivo n.
1242/1.
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concluia que “a experiéncia re-criativa de uma obra de arte depende assim, nao
apenas da sensibilidade natural e do treino visual do espectador, mas também
do seu apetrechamento cultural”.®

Ciente de que sua bagagem cultural precisava ser compatibilizada com o
periodo e 0 ambiente nos quais seu objeto de estudo foi criado, o historiador da
arte busca esta compatibilizagdo com o objetivo de minimizar o carater subjetivo

de sua analise sobre o contetido da obra, conforme explicou Erwin Panofsky:

Ele [o historiador da arte] sabe que o seu apetrechamento cultural, assim como
ele é, ndo estaria em harmonia com o de pessoas em outro pais € em outra
época. Ele procura portanto ajustar-se pela aprendizagem do maximo possivel
acerca das circunstancias nas quais os objectos do seu estudo foram criados.
Nao sé ira colectar e verificar toda a informagao factual acerca do meio,
condigao, idade, autoria, destinacdo da obra e etc., mas ira também compara-la
com outras do seu género e examinar escritos que possam reflectir os padrdes
estéticos do pais e da época da obra de arte em questdo a fim de atingir uma
<<objectiva>> avaliacdo da sua qualidade. Lera velhos livros acerca de teologia
e de mitologia a fim de identificar o assunto em questdo, e ira ainda tentar
determinar o seu lugar histérico e separar a contribuicao pessoal do autor da de
precursores e contemporaneos. Ira estudar os principios formais que regem a
tradugdo do mundo real ou, em arquitectura, o tratamento do que se pode
designar por tragos estruturais e elaborar assim uma histéria dos <<motivos>>.
Observara a interacgao entre as influéncias das fontes literarias e o efeito de
tradigcbes de representagdo autonomas, de modo a estabelecer uma histéria de
férmulas ou <<tipos>> iconograficos. E dard o seu melhor para se familiarizar
com as atitudes sociais, religiosas e filoséficas de outras épocas e paises, a fim
de corrigir os seus préprios sentimentos subjectivos acerca do conteudo.”’

Com o objetivo de consubstanciar seus argumentos, Panofsky introduziu estudos
de iconologia para analisar a obra de arte, distinguindo no seu significado trés
estratos: significado primario ou natural, apreendido pela identificagdo de formas
puras e pela percepcao de qualidades expressionais; significado secundario ou
convencional, absorvidos pela combinagao dos motivos artisticos da composicao
com temas ou conceitos e significado intrinseco ou conteudo, compreendido pela
“averiguagao daqueles principios subjacentes que revelam a atitude basica de
uma nagao, periodo, classe, convicgdes religiosas ou filoséficas — modificados
por uma personalidade e condensados em uma obra”.*> A estes estratos
corresponderiam, respectivamente, a histéria dos estilos, uma vez que é
necessario se entender que, sob condigbes histéricas diferentes, os objetos e
acbes se expressam de formas diferentes; a histéria dos tipos, visto que o

conhecimento bibliografico mostra que, sob condi¢cbes histéricas diferentes,

29 PANOFSKY, 1989, p. 21.
% PANOFSKY, 1989, p. 22.
> PANOFSKY, 1989, p. 22, grifo do autor.
%2 PANOFSKY, 1989, p. 33.
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temas e conceitos se exprimem por objetos e a¢des diferentes e a histéria dos
sistemas culturais ou simbolos, ja que € fundamental concluir que as tendéncias
gerais e essenciais do espirito humano, sob condi¢gbes histéricas diversas, séo
expressas por temas e conceitos especificos. Cabera ao historiador da arte
cotejar estes estratos, que na verdade se interpenetram organicamente, para
entido realizar a analise critica, a partir de seu conhecimento cultural subjetivo
complementado “por uma visdo compreensiva dos processos histéricos cuja
soma global pode ser designada como tradigdo”.>®* Tomando como exemplo o
afresco A Ultima Ceia*® de Leonardo da Vinci, Panofsky demonstrou de que
modo sua analise se processava, estabelecendo também a diferenga entre

estudos iconograficos e iconoldgicos:

Enquanto nos limitamos a estabelecer que o célebre fresco de Leonardo da Vinci
mostra um grupo de treze homens ao redor duma mesa de comer, e que este
grupo de homens representa a Ultima Ceia, tratamos com a obra de arte
enquanto tal, e interpretamos o0s seus tracos composicionais e iconograficos
segundo o0s seus requisitos e caracteristicas proprias. Todavia, quando
procuramos compreendé-la como um documento da personalidade de Leonardo
ou da civilizagdo do Renascimento italiano, ou de uma atitude religiosa particular,
tratamos a obra de arte como um sintoma de outra coisa que se exprime numa
inumeravel variedade de outros sintomas, e interpretamos os seus tragos
composicionais e iconograficos como uma evidéncia particular dessa <<outra
coisa>>. A descoberta e interpretagéo desse valores <<simbdlicos>> (que muitas
vezes sao desconhecidos do proprio artista e podem mesmo diferir
acentuadamente daquilo que ele conscientemente tinha a intengao de expor) é o
objecto daquilo a que podemos chamar <<iconologia>> enquanto oposta a
<<iconografia>>.

Desse modo, o historiador da arte realizaria sua pesquisa através da
reconstituicdo dos nexos entre a obra de arte e o contexto em que ela surgiu,
pautando a andlise de seu objeto ndo somente nas qualidades formais e na
escolha tematica como também a luz de seu valor de época. Nao seria
justamente este modo de entender a histéria da arte que Paulo Santos procurava
transpor para o ambito do ensino da arquitetura e do urbanismo no Brasil?
Vejamos a analise empreendida por Paulo Santos sobre os retabulos de altar
barroco-setecentistas das igrejas ouropretanas, correspondentes ao periodo de

principios a meados do século XVIII:

% PANOFSKY, 1989, p. 37.

% A Ultima Ceia, témpera sobre esbogo de 460x880 cm, foi elaborada entre 1495 e 1498, como
mural de uma das paredes da sala oblonga que era usada como refeitério dos monges do mosteiro
de Santa Maria delle Grazie em Mildo. Assim Leonardo Da Vinci, como os artistas de sua geracao,
procurou combinar as exigéncias do realismo com as do padrdo convencional, o que conseguiu
com desenvoltura nesta obra. Além das questdes técnicas da composigdo, o artista italiano captou
com profunda intuicdo a natureza intima do comportamento e das reagbes dos homens,
revolucionando assim a arte de sua época (GOMBRICH, 1999, p. 296-298).

% PANOFSKY, 1989, p. 33, grifo do autor.
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Ao passo que os retdbulos dos dois primeiros grupos se filiam
diretamente aos de Portugal, os do terceiro grupo iniciam obra de
emancipagao.

Esse terceiro grupo &, alids, o mais extenso e compreende os tipos
mais entumescidos, turgidos, gongoricos (barrocos, na justa acepgao da
palavra) os quais podem ser considerados como evolugdo dos do segundo.
Entre uns e outros nao ha diferengas tao radicais como as existentes entre os
do primeiro e os do segundo grupo.

Os do terceiro (fig. 57 e 59)36 mantém dos do segundo, em mais de
caso — pelo menos nos tipos iniciais, de transicdo — a forma em arquivoltas™*
concéntricas (embora tratadas de modo bem diverso) e, em todos ou na
maioria dos casos, as mesmas fontes de inspiragdo romanico-bizantinas [...]:
elementos fitomortos, tais como hastes e félhas de parreira envolvendo os
fustes torsos das colunas, cachos de uva, vergbnteas e, mais tarde
margaridas, girassois, alcachéfras, flores de roma, lirios, rosas, etc.; e
elementos zoomorfos, tais como aves (aguias, pelicanos), trepadas por entre
as vergonteas, posigdo caracteristica e inconfundivel, a atestar aquelas
fontes de inspiracdo. Apresentam além disso, os retabulos do terceiro grupo,
elementos antropomorfos: anjos, querubins, serafins, tronos — em escala
ainda ndo empregada.

A evolugao dos do segundo para os do terceiro grupo féz-se no sentido
de uma liberdade maior, que aumenta a proporgao que se firmam os tipos do
novo grupo, liberdade que se manifesta como reacdo contra a nitidez e
pureza geométrica de tracado daqueles outros retabulos.

Até entéo, salvo rarissimas excegdes, a composi¢ao dos retabulos quer
nos do primeiro, quer nos do segundo grupo — se desenvolvia em obediéncia
a uma marcagdao bem clara e definida, susceptivel de ser interpretada
rapidamente, nas poucas linhas de um “croquis”.

Desde entédo, a marcacgao, isto &, a trama regular que da as dominantes
da composigéo e as diretivas do desenho, "vai perdendo a sua concis&o”. [...]

Partidas as primeiras amarras, ja nao ha freio a deter os artistas, que
se atiram como que desgovernados, dando livre curso a inspiragdo. As
formas brotam ao sabor dos impulsos do momento, profusas, tumultuarias,
teldricas. J& estda muito longe o espirito de medida e comedimento que
orientara os retabulos dos primoérdios do periodo barroco.

E com ésses retabulos do terceiro grupo, de que podem servir de
exemplo os da matriz de Nossa Senhora da Conceigdo de Antdnio Dias, em
Ouro Preto (fig. 57) — e na arquitetura de interior, portanto — muito mais que
na de exterior, que o Barroco atinge no Brasil sua expressdo mais livre e
desenvolta.

A paixédo da variedade domina a composi¢cao. Simetria s existe — e
mesmo assim simetria muito relativa — em térno do eixo principal do
retabulol...]

A simbodlica religiosa vai assumindo importancia cada vez maior. [sic]*’

No exemplo em que apresentou os retabulos do terceiro grupo, de acordo com
sua propria classificacdo, Paulo Santos estudou-lhes a concepc¢ao formal, que se
caracterizava pela primazia dos elementos antropomorfos sobre os fitomorfos e
zoomorfos, a que poderiamos considerar histéria dos estilos, bem como a

evolugao dos retabulos do segundo para o terceiro grupo, que se apresentavam

% As figuras 57 e 59 da citagcéo referem-se, respectivamente, aos retdbulos do altar de S. Anténio
da Matriz de Nossa Senhora da Concei¢do de Anténio Dias e aos retabulos e pulpito da Matriz de
Nossa Senhora do Pilar, ambas em Ouro Preto (SANTOS, P., 1951b, p. 186,187, 191).
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tipologicamente “mais entumescidos, turgidos, gongéricos” do que os do grupo
anterior, podendo ser apreciada como histdéria dos tipos. Finalmente, destacou o
esmorecimento da rigidez de tragado dos retabulos do segundo grupo — devida a
certa emancipacao da influéncia romanico-bizantina proveniente dos retabulos
de Portugal — em favor da liberdade de criacdo evidenciada no terceiro grupo de
retabulos, cuja analise se remeteria a historia dos sistemas culturais.
Demonstramos, assim, a possibilidade de se relacionar os critérios
analiticos de Paulo Santos com a reflexdao metodologica de Panofsky, que
definia em “trés etapas interpretativas, a saber, a descricdo pré-iconografica, a

interpretagdo iconografica no sentido mais [r]estrito do termo e a interpretacao

iconolégica”,®® constituindo-se como uma das mais relevantes metodologias da

historiografia da arte, no século XX.

Ainda que Paulo Santos nao tenha explicitamente mencionado em seus
escritos a obra de Panofsky como o fez com a de Wolfflin, os fundamentos das
analises realizadas por ele sobre exemplares da arquitetura colonial no Brasil,
permitem corroborar a suposta aproximacdo de seus procedimentos
metodoldgicos com os estudos iconoldgicos panofskianos. Tomemos, como mais
um exemplo, o estudo sobre a evolugao da arquitetura dos frontispicios da Matriz
de Nossa Senhora da Concei¢ao de Anténio Dias e da Igreja de Sdo Francisco
de Paula (Croquis 10-11), apresentado no trabalho A Arquitetura Religiosa em

Ouro Preto:

Apesar de a evolugao da arquitetura dos frontispicios se ter processado de
maneira assim tdo clara, é dificil classificar cronoldgicamente os tipos sem
incorrer em faltas ou abrir lugar a comprometedoras exce¢des. Formas
caracteristicas dos tipos tidos como mais antigos aparecem, retardatarias, nos
tipos mais evoluidos, lutando por sobreviver, do mesmo modo que formas
evoluidas, peculiares aos tipos avancados, sdo encontradas, com freqliéncia,
entre os mais antigos. [...]

E curioso o parentesco entre a Matriz de Antonio Dias, igreja das mais
antigas da cidade (primeira metade do século XVIII) e a igreja de S. Francisco de
Paulo, construida em parte ja no século seguinte.

No periodo que medeia entre o inicio da primeira e o da segunda, o
Barroco féz uma longa trajetéria, desde as formas timidas, do primeiro quartel do
século, introduzidas como que a médo nas fachadas das igrejas, até as mais
petulantes e ousadas, do fim do século, decaindo depois (sob o influxo entdo
dominante, em todo o pais, de uma nova maneira fria e comedida de encarar os
temas arquitetbnicos), até quase extinguir-se de todo.

Diante da incapacidade de assimilar, em termos de apuro classicista, as
novas formas por assim dizer eruditas e académicas, que traduziam um espirito
de escola, com que na Europa se vinha pretendendo pér um freio a certas
liberdades julgadas exageradas do setecentos, os projetistas retomaram, nas
Minas, as formas primitivas, mais regulares e moderadas e mais conformes com

" SANTOS, P., 1951b, p.192-194,196, grifo do autor.
* FRANGENBERG, 2001, p. 117.
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as novas tendéncias. Houve, entdo, uma verdadeira regressao, um retdérno ao
passado, que explica o esdruxulo parentesco entre as duas citadas igrejas, tao
separadas no tempo, e em que as semelhancas vao desde a linha geral da
composicédo, até certos pormenores, que vale referir: as formas das torres, com
os cantos chanfrados na metade superior e os entablamentos** perfilados de
angulo; o oculo central em félha de trevo e a cimalha** encurvada que o envolve;
a portada**,com as suas ombreiras** lisas e a vérga arqueada, protegida por
uma pequena cimalha; e finalmente, até certo ponto, o frontdo**, com
enquadramento central, ladeado por duas volutas**. [...]

No estado atual em que se acham essas duas igrejas, a de S. Francisco
de Paula (que, ao iniciar o SPHAN as obras de reforma, se achava em pior
estado de conservacgéo) parece a mais antiga, seja pela robustez das formas e
proporgdes — no conjunto e no detalhe (portada, frontdo), seja pela relagdo entre
os cheios e os vazios (na de S. Francisco de Paula a predominancia dos
primeiros sbbre os segundos € bem mais acentuada; comparem-se, por ex., 0S
Oculos* e as sineiras** das térres de uma e outra); seja, finalmente, pelo
movimento, que é maior na de Antonio Dias, em que tdda a parte central se
salienta sobre o plano das torres. [sic]*®

Ao identificar as semelhancas formais — “linha geral da composicao, formas das

torres, oculo central e frontdo” — entre os dois exemplares barrocos construidos

em Ouro Preto com defasagem de mais de cinco décadas, Paulo Santos estaria,

intuitivamente, demonstrando que o estudo do significado primario ou natural de

uma obra arquitetdnica é insuficiente, devendo se estender a outros aspectos ou

significados, como preconizara Erwin Panofsky.

Examinemos os estudos realizados por Panofsky sobre a evolugdo dos

sistemas de abdbadas, responsavel pela diferenciagdo mais significativa entre as

constru¢des roméanicas, como a igreja abacial de Cluny Il e as catedrais goticas,

representadas pela de Amiens:

A segunda exigéncia que a escolastica fazia ao texto, a "estruturacao
segundo um sistema de partes e partes das partes homélogas”, encontra
sua expressdo mais viva na divisdo e subdivisdo uniforme de toda a edificagao.
A multiplicidade de formas das abdbadas orientais e ocidentais do romanico**,
que muitas vezes encontramos numa mesma construcdo (abdbadas de arco
cruzado**, abébada de ber¢co**, abobadas de nervuras**, abébadas esféricas**
ou semi-esféricas), é substituida pela recém-desenvolvida abébada de nervuras,
de modo que até as silabas da abside**, das capelas laterais e do deambulatorio
nao se distinguem mais daquelas do conjunto longitudinal e do transepto
(Figuras 10 e 11)*°. Desde Amiens no ha mais superficies arredondadas, a nao
ser, naturalmente, as coberturas das abdbadas. No lugar do contraste até entdo
existente entre o conjunto longitudinal de trés naves e o transepto indiviso (ou
entre o conjunto longitudinal de cinco e o transepto de trés naves), encontramos
agora ambos esses conjuntos divididos em trés partes. As diferencas entre os
vaos das sec¢des de abdbada da nave central e das naves laterais (diferengas
quanto ao tamanho relativo ou a forma das abobadas ou a ambos) déo lugar
agora a uma fravée** uniforme, onde um vao nervurado da nave central forma
uma unidade com um vao nervurado de cada uma das naves laterais. O conjunto
se compde, assim, das menores unidades — € como se pudéssemos falar de

¥ SANTOS, P.,1951a, p. 162-164, negrito do autor, grifo nosso.

0 As figuras 10 e 11 da citagdo referem-se a igreja abacial de Cluny Il, iniciada em 1088, e a

catedral de Amiens, iniciada em 1220, respectivamente (PANOFSKKY, 2001, p. 69-70).
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Croqui 10
Frontispicio Matriz Nossa Senhora da Conceigédo de Antonio Dias - Ouro Preto

Levantamento: Paulo Ferreira Santos - 1949
Fonte: SANTOS, 1951a, fig. 169
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Croqui 11

Frontispicio da Igreja de Sao Francisco de Paula

Ouro Preto

Levantamento: Paulo Ferreira Santos - 1949

Fonte: SANTOS, 19514, fig. 127
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articuli — que mantém correspondéncia entre si na medida em que, ao nivel da
planta, sdo triangulares e cada um dos tridngulos apresenta lados comuns com
os tridngulos vizinhos. Quanto ao resultado, essa homologia entre as partes, da
construgdo assemelha-se, a hierarquia dos "niveis logicos” num tratado
escolastico bem estruturado. [...]

E impossivel e desnecessario descrever aqui, em seus minimos detalhes,
os efeitos desse principio da divisibilidade progressiva (ou, visto de outro angulo,
da multiplicidade progressiva), sobre todo o edificio da igreja. [...]

Deve-se mencionar, entretanto, que exatamente esse principio da
homologia, que impregna toda a construgao, acarreta uma uniformidade relativa
que diferencia a linguagem formal do apogeu gético daquela do romanico. 4

Ao mostrar as dessemelhancas entre os dois sistemas estruturais, Panofsky
relacionou o conjunto uniformemente progressivo das abdbadas nervuradas das
catedrais construidas no apogeu gético a idéia da “estruturagdo segundo um
sistema de partes e partes das partes homodlogas” preceituada pelos canones
escolasticos, consubstanciando assim a distingdo entre as solugbes
arquitetdnicas goticas e romanicas.

Ambas analises correlacionaram a evolugdo dos elementos
arquiteténicos ao contexto cultural da época e do lugar em que as obras se
situavam, ainda que no caso brasileiro esta evolugdo tenha retomado
caracteristicas de uma fase anterior. Além disso, os exemplos destacados nos
revelam que a metodologia critica adotada por Paulo Santos articulava
determinados preceitos da histéria interna da arte defendidos por Wolfflin com os
da histéria externa sustentados por Panofsky. Vejamos os conceitos gerais das
histérias externa e interna.

Considerando que a arte trabalha com nog¢des de natureza visual,
possuindo suas proprias premissas e leis que Ihe asseguram a especificidade,
Wolfflin acreditava que “a forma da concepg¢éo visual nao é algo exterior, mas
tem uma importancia decisiva também para o contelido da concepcgéo, tanto
quanto a histéria desses conceitos sobre o0 modo de ver as coisas também é a
histéria do pensamento humano”.*?

Ja os estudos iconoldgicos de Panofsky afirmavam que a obra de arte
ndo poderia ser analisada com base na “acgdo isolada, mas so6 pela
coordenacdo de um vasto leque de observagbes similares e pela sua
interpretagcdo em conexdo com a nossa informagao geral acerca da sua época,

nacionalidade, classe, tradi¢cdes intelectuais e assim por diante”.®

“! PANOFSKY, 2001, p. 32-34, grifo do autor, negrito nosso.
“2 \WOLFFLIN, 2000, p. vii.
3 PANOFSKY, 1989, p. 32.
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O estabelecimento dos nexos, proposto pela metodologia panofskiana, foi
também implementado pelo critico de arte italiano Giulio Carlo Argan*, no ensaio

A histéria da arte, publicado originalmente em 1969:

Ao contrario da analise empirico-cientifica da obra de arte em sua
realidade de coisa [...], a pesquisa histérica nunca € circunscrita a coisa em si.
Mesmo quando, como ocorre com freqiéncia, se propde como objetivo uma
Unica obra, logo ultrapassa os seus limites para remontar aos antecedentes,
encontrar os nexos que a relacionam a toda uma situagao cultural (e ndo apenas
especificamente artistica), identificar as fases, os sucessivos momentos da sua
formagdo. Na pesquisa, a obra é assim analisada em seus componentes
estruturais, e aquela que parecia ser a unidade indivisivel aparece, ao contrario,
como um sistema de relagbes, um processo. De fato, cada obra nao apenas
resulta de um conjunto de relagdes, mas determina por sua vez todo um campo
de relagbes que se estendem até o nosso tempo e o0 superam, uma vez que,
assim como certos fatos salientes da arte exerceram uma influéncia
determinante mesmo a distancia de séculos, também nao se pode excluir que
sejam considerados como pontos de referéncia num futuro préximo ou distante.**

Essa aproximacgao entre as idéias de Argan e a de Panofsky se justificam, pois
este fora, depois de Lionelo Venturi*, “sua maior influéncia entre os tedricos

»45

ligados diretamente as artes visuais,” como mostraria o critico de arte Rodrigo

Naves, que acreditava, inclusive, que a interpretacao de Argan “até certo ponto
combina Wolfflin a Panofsky.”*

Uma vez que a metodologia critica de Paulo Santos, adotada na cadeira
Arquitetura no Brasil, fora introduzida no final da década de 1940 e que o
referido ensaio de Argan foi escrito em 1969, nao seria licito afirmarmos que, ao
conceber a nova técnica de ensino, Paulo Santos houvesse se inspirado no
pensamento critico de Argan, mesmo porque os outros titulos de Argan
encontrados na biblioteca de Paulo Santos foram somente publicados entre 1955
e 1973. Acreditamos, entretanto, que os trabalhos do critico italiano vieram
reforcar o procedimento metodoldgico utilizado por Paulo Santos.

A discusséo levantada por Erwin Panofsky nos leva a refletir sobre duas
questdes fundamentais. A primeira se refere ao equivoco de se julgar o presente
com os principios do passado, deixando com isso de absorver a legitimidade da
experiéncia do presente. A segunda, por outro lado, trata da impossibilidade de
se analisar o passado com a visao critica do seu proprio tempo, porque este nao
€ 0 mesmo do historiador. Tais questdes nos reportariam, entre outros aspectos,

para a problematica relativa a subjetividade e objetividade da narrativa histérica,

*4 A histéria da arte, artigo de abertura da revista Histéria da Arte criada por Giulio Carlo Argan em
1969, foi escolhido também para iniciar o livro Histéria da Arte como Historia da Cidade, publicado
originalmente em 1984 (ARGAN, 1998, p. 15).

5 NAVES, 1998, p. xiv.

“6 NAVES, 1998, p. xiv.
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cuja discussdo tem sido intensamente reavaliada pela historiografia pos-

moderna, porém esta nao constitui assunto do presente trabalho.

4.1.2
Interagao passado-presente no processo histérico

A analise critica segundo o valor de época, adotada por Paulo Santos,
nao invalidava, no entanto, a releitura dos acontecimentos, passados
desapercebidamente pela geragao precedente, para reavalia-los
precursoramente sob a perspectiva do presente. Ao contrario, para ele eram
justamente as experiéncias contemporaneas que permitiam reinterpretar e
redescobrir o passado, de acordo com o que expds na Comunicacio

apresentada em 1975 no | Coléquio Nacional de Histdéria da Arte:

Admitida a posicdo consolidada da Arquitetura Contemporanea -
atualmente ja em plena maturidade, com o seu meio século de existéncia —,
impde-se, pois, na Histéria da Arquitetura, por todas essas constatacdes, que
nao passam de exemplos colhidos sem sistematica, uma mirada para tras,
visando destacar aquelas contribuicdes que, consideradas de somenos nas
ocasibes em que ocorreram, justificam, hoje, uma revisdo, dada a sua real
importancia como etapas precurssoras de uma nova realidade: a atual. [sic]47

Essa preocupagdo de Paulo Santos ja se evidenciava desde seus primeiros
estudos de histéria da arquitetura. Na introducdo do capitulo sobre as
caracteristicas do Barroco e do Jesuitico, do livro O Barroco e o Jesuitico na
Arquitetura do Brasil, apresentou como epigrafe a citacdo da obra Space, Time

and Architecture do historiador da arte Sigfried Giedion:

the historian, the historian of architecture especially, must be in close contact with
contemporary conceptions. Only when he is permeated by the spirit of his own
time is he prepared to detect those tracts of the past which previous generations
have overlooked. History is not static but dynamic. No generation is privileged to
grasp a work of art from all sides; each actively living generation discovers new
aspects of it.*®

Esta ressalva se constituiu na principal reivindicagdo de Giedion no livro que,
durante muito tempo, se manteve como a mais importante obra de referéncia

sobre a arquitetura moderna, tendo influenciado substancialmente o pensamento

“T SANTOS, P., 1986, p. 5;

48«0 historiador, o historiador da arquitetura em particular, deve estar em estreito contato com as
concepgdes contemporaneas. Somente quando estd impregnado pelo espirito de seu préprio
tempo, estara em condicdes de discernir aqueles aspectos do passado que passaram
desapercebidos pelas geragdes precedentes. A Historia ndo é estatica mas dindmica. Nenhuma
geragao é privilegiada para compreender uma obra de arte em todos os seus aspectos, cada
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histérico de pelo menos duas geragcbes de arquitetos, incluindo a de Paulo
Santos. Ao escrevé-lo, Giedion objetivava “inscrever a arquitectura moderna na

perspectiva evolutiva da histéria da arte e demonstrar o surgimento de uma nova

tradicdo [..]"* que, suscitada empiricamente pelas novas condicdes de

exigéncias funcionais e nas potencialidades técnicas, estabelecia, assim, os
fundamentos tedricos da visao cientifica da arquitetura.

Para exemplificar a alegagao de Paulo Santos relativa a pertinéncia de se
realizar revisdo pautada na experiéncia contemporéanea, selecionamos trecho
sobre a Bauhaus, no qual analisou o carater da escola segundo as idéias do

presente:

No campo da arquitetura — que é o que particularmente nos interessa —
procurava-se, assim, preencher a lacuna que resulta de o arquiteto ter perdido
contato com a industria, ter deixado de ser o /”/ artesdo mais capacitado /’/, o /”/
mestre da obra /”/, para ser simplesmente o homem de prancheta, o fazedor de
desenhos, sem conhecimento direto dos oficios em que {se} base{i}a{m} ésses
desenhos. [...]

Estas idéias, vistas, hoje, a distancia, se nos apresentam limpidas em
meio ao turbilhdo e as contradigdes da época. [...]

Esse carater revolucionario foi apaixonadamente defendido na Alemanha,
pela corrente progressista, a qual, animada do desejo de tirar uma proveitosa
licdo da Grande Guerra, advogava se puzesse uma pedra sObre o passado e se
iniciasse, dali por diante, a construgao de um mundo novo /;/ {.} /m/ {M}as, ao
mesmo tempo, foi ardorosamente atacado pelo nacionalismo Kkaiserista
renascente (que ja prenunciava o hitlerismo), o qual nacionalismo renascente
logo apelidou as realizagbes d/e/ {0} Bauhaus de /”/ arte bolchevista /”/, acirrando
contra a instituicdo os animos do povo e até o govérno local, a ponto de a levar a
fechar as suas portas em 1925, situagdo que — ja agora, com isengao, se
comega a reconhecer — se teve inconveniente, teve também vantagens, porque a
polémica pds em evidéncia a bem dizer mundial, um movimento que de outro
modo talvez tivesse ficado mais tempo circunscrito /a/ {a} uma pequena regido
da Alemanha. [sic]50

Essa postura estd, na verdade, estreitamente relacionada ao segundo enfoque
metodolégico empreendido por Paulo Santos na cadeira Arquitetura no Brasil,
que parece se reportar intuitivamente ao método regressivo implementado por
Marc Bloch. Um procedimento que seria uma forma mais natural de se analisar a
histéria, “pois conhecemos mais a respeito dos Uultimos periodos e deve
proceder-se de maneira a ir do conhecido ao desconhecido”.®' A histdria néo

seria mais entendida como uma ciéncia do passado, pois para Bloch o passado

geracdo ativamente viva descobre nela novos aspectos.” (tradugéo nossa). GIEDION, 1949, p. 5
Sapq.d SANTOS, P., 1951b, p. 39).

° JURGEN, 2003, p. 752.

% Os colchetes []indicam palavras ou passagens acrescentadas em relacdo a redagéo anterior de
acordo com a reviséo realizada por Paulo Santos e os simbolos ] [ indicam palavras ou passagens
suprimidas em relagdo a redacéo anterior de acordo com a revisao realizada por Paulo Santos.
gSANTOS, P.,1961a, p. 47-48).

' BLOCH, 1931, p. xii (apud BURKE, 1977, p. 35).
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nao era objeto de ciéncia, e ndo sendo ciéncia do passado, ela ndo poderia ser
compreendida como ciéncia do homem, mas como ciéncia dos homens no
tempo. Na apresentacado da edi¢ao brasileira do livro Apologia da Histéria ou O
Oficio de Historiador que Marc Bloch deixara inacabado, a professora Lilia Moritz
Schwarcz complementaria que “era no jogo entre a importancia do presente para
a compreensao do passado e vice-versa que a partida era, de fato, jogada.

Nessa formulacao pretensamente simples estava exposto o ‘método regressivo’:

temas do presente condicionam e delimitam o retorno, possivel, ao passado”.*?

Deste modo, a analise da histéria deveria ser feita retrospectivamente ou,
utilizando a expressdo de Bloch, as avessas, como explicou o historiador

francés:

Com efeito, seria um erro grave acreditar que a ordem adotada pelos
historiadores em suas investigagbes deva necessariamente modelar-se por
aquela dos acontecimentos. Livres para em seguida restituir a histéria seu
movimento verdadeiro, eles freqlientemente tém proveito em comecar por |é-la,
como dizia Maitland, “as avessas”. Pois a dérmarche natural de qualquer
pesquisa é ir do mais ou do menos mal conhecido ao mais obscuro. Sem duvida,
falta, e muito, para que a luz dos documentos se faga regularmente mais viva a
medida que percorremos o fio das eras. [...]

Ora, sem duvida menos excepcionalmente do que se pensa, acontece de,
a fim de atingir o dia, ser preciso prosseguir até o presente. Em certas de suas
caracteristicas fundamentais, nossa paisagem rural, j4 o sabemos, data de
épocas extremamente remotas. Mas, para interpretar os raros documentos que
nos permitem penetrar nessa brumosa génese, para formular corretamente os
problemas, para até mesmo fazer uma idéia deles, uma primeira condi¢do teve
que ser cumprida: observar, analisar a paisagem de hoje. Pois apenas ela da as
perspectivas de conjunto de que era indispensavel partir. Ndo, decerto, que se
trate — tendo imobilizado, de uma vez por todas, essa imagem — de impo-la, tal
qual, a cada etapa do passado sucessivamente encontrado, da montante a
jusante. Aqui como em todo lugar, essa é uma mudanga que o historiador quer
captar. Mas, no filme por ele considerado, apenas a ultima pelicula esta intacta.
Para reconstituir os vestigios quebrados das outras, tem obrigacdo de, antes,
desenrolar a bobina no sentido inverso das seqi]éncias.53

Apesar de observarmos certa conexdao do método de Paulo Santos com o de
Marc Bloch na proposta de se compreender o passado a partir da experiéncia do
presente e, analogamente, compreender o presente pelo passado, nao é
possivel estabelecer propriamente vinculagdo entre os dois procedimentos,
devido a dificuldade concreta de comprovacéao. Entretanto, o campo de reflexdes
e de pensamentos gerados pelas transforma¢des da sociedade industrial suscita
afinidades de abordagens.

Nao obstante, procuraremos demonstrar os parametros que nos

permitiram propor esta analogia. Para isto sera necessario reportarmos-nos as

2 SCHWARCZ, 2002, p. 7.
3 BLOCH, 2002, p. 66-67, grifo do autor.
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posturas de um e de outro autor, diante da relagado entre passado e presente no
contexto histdrico.

Ambos acreditavam que o passado e o presente se inter-relacionavam,
em movimento reciproco, de modo a constituir unidade de pensamento orientada
para uma mesma finalidade critica. Na primeira redacdo do trabalho sobre
metodologia histérica, composto no final da vida, Marc Bloch apresentara sua

visao sobre o assunto:

O presente e o passado se interpenetram. A tal ponto que seus elos,
quanto a pratica do oficio do historiador, sdo de sentido duplo. Se, para quem
quer compreender mesmo o presente, a ignorancia do passado deve ser funesta,
a reciproca — embora ndo se esteja sempre tdo nitidamente alertado — ndo é
menos verdadeira.**

No entender de Bloch, o historiador deve sempre que possivel, tentar
estabelecer estreita relacdo entre o passado e o presente, pois é do presente e
de seus problemas que o historiador lanca questdes sobre o passado. E no ir e
vir entre passado e presente que reside o trabalho do historiador, pois “a
incompreensao do presente nasce fatalmente da ignorancia do passado. Mas

talvez ndo seja menos vao esgotar-se em compreender o passado se nada se

sabe do presente”,*® advertia Marc Bloch.

Como alertou ainda Bloch, o historiador ndo se deve deixar capturar pelo
anacronismo — confundir as irredutiveis diferengas entre tempos distintos — pois
corre o risco de atribuir ao passado caracteristicas proprias do presente.
Confrontemos as idéias de Bloch com a Comunicagado de Paulo Santos para o |

Coléquio Nacional de Historia da Arte:

O historiador que considere a Histéria da Arquitetura ndo com os olhos
voltados apenas para o Passado, ou, ao revés, apenas para o Presente — e
tem sido o mais comum —, e sim tendo no Presente a idéia de continuidade do
fato historico, e no Passado, a de etapas concatenadas pela inteligéncia dos
tempos na consecugao de objetivos que s6 depois puderam ser compreendidos,
sejam eles atingidos ou nao, tera de rever a maneira de abordagem daquele
ramo da Historia, se quiser associar uns e outros fatos no mesmo corpo de
analise critica.

N&o se trata, por conseguinte, apenas de considerar o Passado como
pano de fundo para o Presente, e sim da fusdo de um e do outro na mesma
unidgﬁde de pensamento critico, que alarga a historiografia para frente e para
tras.

% BLOCH, 2002, p. 65.

%5 BLOCH, 2002, p. 65. Esta passagem foi acrescentada em relagdo a uma redagao anterior de
Marc Bloch (primeira edigdo ou redagdo intermediaria quando ndo existe primeira edigéo);
gBLOCH, 2002, p. 35).

6 SANTOS, P., 1986, p.3, grifo do autor, negrito nosso.
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Esses trechos revelam que ambos pesquisadores admitiam ser a interagao entre
passado e presente a base fundamental para a analise critica da histéria. Esta
identificacdo de concepgdes se estenderia a outras particularidades encontradas
nos mesmos textos. No trabalho sobre o oficio do historiador, por exemplo, Bloch
apontou, numa analise da visdo cientifica, o equivoco de se examinar as

questdes, considerando-se o passado desvinculado do presente:

Em suma, [outros cientistas] consideram a época em que vivem como
separada das que a precederam por contrastes vivos demais para trazer em si
mesma sua prépria explicagdo. Esta é também a atitude instintiva de muitos
curiosos simplistas. A histéria dos periodos um pouco distantes s6 os seduz
como um inofensivo luxo do espirito. De um lado, um punhado de antiquarios,
ocupados, por macabra dilegdo, em desenfaixar os deuses mortos; do outro,
sociologos, economistas, publicistas — os Unicos exploradores do vivo...”’

Seriam esses “antiquarios”, apontados por Bloch, os historiadores “com os olhos
voltados apenas para o Passado” a que Paulo Santos fez alusdao em seu texto?
E, analogamente, os “outros cientistas” poderiam ser equiparados aos
historiadores voltados “apenas para o Presente”?

A identidade de concepgcbes da histéria evidenciada, também, pela
analise desses textos — um escrito em 1944 por Bloch e outro em 1975 por Paulo
Santos — intui a possibilidade da influéncia do historiador francés sobre a
construcdo do pensamento histérico de Paulo Santos. Esta influéncia
provavelmente se processou de forma indireta, através dos comentadores da
obra de Bloch e/ou dos seguidores da Escola dos Annales, uma vez que nao ha
referéncia explicita a Marc Bloch nos estudos histéricos realizados por Paulo
Santos, tampouco constam de sua biblioteca pessoal, qualitativamente valorosa,
as obras do fundador dos Annales. A este respeito, podemos exemplificar um
dos comentarios do historiador José Honério Rodrigues em sua Teoria da

Histéria do Brasil:

O pensamento de Capistrano de Abreu, de Paulo Prado e de José Maria
dos Santos reflete o proprio processo histérico da vida nacional. Agora ja ndo se
trata s6, usando a linguagem de Marc Bloch, de compreender o presente pelo
passado, mas também de compreender o passado pelo presente. A faculdade de
apreensao do vivo, eis ai, com efeito, diz aquéle mestre, a qualidade essencial
do historiador. Para compreender as caracteristicas fundamentais de certos
problemas histéricos, € necessario observar e analisar a paisagem atual, porque
s6 ela da as perspectivas de conjunto, das quais deveriamos partir para nosso
estudo. As ligagbes profundas do passado e do presente exigem a eterna busca
e compreensao da mudanga, pois a historia € a ciéncia da mudancga. [sic]58

" BLOCH, 2002, p. 62, grifo nosso.
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Nao seria através da obra de Honério Rodrigues que Paulo Santos absorveu os
preceitos de Marc Bloch? Certamente, pois ambos — Paulo Ferreira Santos e
José Hondrio Rodrigues — eram sécios do IHGB e principalmente, por
participarem de eventos comuns como o comemorativo do centenario da morte
de Francisco Adolfo de Varnhagen® em 1978, no qual os confrades, juntamente
com Pedro Calmon, proferiram palestras sobre o homenageado. Além disso, os
trabalhos de José Hondrio Rodrigues, especialmente os que versavam sobre a
teoria e a pesquisa historica no Brasil, tornaram-se obras de referéncia da
historiografia brasileira e, como tal, integravam a biblioteca de Paulo Santos.
Para melhor demarcarmos a compatibilidade entre Paulo Santos e Bloch
referente, sobretudo, a interpretacdo regressiva como metodologia de analise da
historia, devemos retornar as suas narrativas. A questdo da continuidade do
processo histérico, enfatizada com rigor por Paulo Santos, fora objeto de
destaque no estudo de Bloch. No trecho de sua obra, postumamente publicada,
no qual estudava a interpenetracdo passado-presente, o historiador francés
enfatizou ser justamente esta inter-relacdo que propiciava a continuidade de uma

civilizagéo:

Embora o momento atual, no sentido estrito do termo, n&do seja senao
uma perpétua evanescéncia, a fronteira entre o presente e o passado nao se
desloca por isso num movimento menos constante.[...] E preciso, claro, no
entanto, que exista, na natureza humana e nas sociedades humanas, um fundo
permanente, sem o que os proprios nomes de homem e de sociedade nada iriam
querer dizer. Portanto, acreditamos compreender estes homens estudando-os
apenas em suas reagbes diante das circunstancias particulares de um
momento? Mesmo para o que eles sdo nesse momento, a experiéncia sera
insuficiente. Muitas virtualidades provisoriamente pouco aparentes, mas que, a
cada instante, podem despertar, muitos motores, mais ou menos inconscientes,
das atitudes individuais ou coletivas permanecerdo na sombra. Uma experiéncia
Unica é sempre impotente para discriminar seus proprios fatores: por
conseguinte, para fornecer sua propria in’terpretag:éo.60

Nesta abordagem, além de evidenciar a importéncia do fator de continuidade ou
o fundo permanente no processo historico, Bloch destacou a relevancia de se
reavaliar as questdes através da multiplicidade de experiéncias, ndo devendo o
historiador se restringir a um Unico modo de interpretacdo. Ao realizarmos a
transposicao de suas afirmacées para a historia da arquitetura, verificamos que a
visao de Paulo Santos diante de tais questdes se aproximava a do fundador dos

Annales:

%8 RODRIGUES, J., 1969b, p. 35-36.
% SANTOS, P.; CALMON, P., 1978c, p. 314-316, 318-319.
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A constatacdo da magnitude das transformacgdes que vao ocorrendo da
Arquitetura em nossa época — maiores do que as que se verificaram nos 6.000
anos anteriores —, pode induzir ao primeiro exame, a acreditar numa ruptura do
processo historico. Nada mais inexato. Existe, muito ao contrario, uma
seqiiéncia de pensamento perfeitamente légica, e nao interrompida, a
demonstrar que mesmo num caso aparentemente abrupto como esse, da
passagem da arquitetura tradicional para a moderna, a Histéria ndo se construiu
por saltos. E inevitavel que em certas ocasides ela vacile, tropece em
incertezas e indecisdes, e mesmo, que recue. Mas reencontra sempre,
inevitavelmente, o seu caminho. A envoltéria da linha sinuosa e irregular é
continua e a direg¢ao, uniforme.

Os fatos que trazem em si o gérmen das grandes transformagdes nem
sempre podem ser de imediato identificados como tais, passando, ou de todo
desapercebidos, ou como manifestagdes esporadicas e de qualquer modo
necessarias de fatos tidos como principais; os préprios obreiros daqueles fatos
mais importantes (mais importantes para desdobramentos futuros), muitas vezes
ndo tém consciéncia plena da transcendente missdo que estdo
desempenhando.®’

Com o objetivo de consubstanciar sua exposicdo, o autor da Comunicagdo
ilustrou a matéria com exemplificagbes tanto do ambito internacional quanto do

nacional:

Antecipemo-nos: No século XVIII houve uma seqiiéncia de 3 fatos de
grande significagdo para a Histéria da Arquitetura: Primeiro — O Barroco, na sua
derradeira fase, a Rococo** [...]. Segundo — O surto Neo-Classicizante, que
despontava, numa tentativa de renovagcdo por esse lado [...]. Terceiro — Um
arquiteto [...] Thomas F. Pritchard, inspirado nas idéias de um arrojado
engenheiro metalurgista fabricante de canhdes, John Wilknson e dispondo de
cooperagao pratica dos Abrahan Darby | e Il, usineiros [...] —, uniram seus
esforcos para o projeto e construgdo, na Inglaterra — que pelas suas condigoes
econdmicas e sociais propicias, corria a frente, na arrancada da Era Industrial —,
uma ponte inteiramente de ferro, de 32 metros de vao livre, a lronbridge, situada
sobre o rio Severn (Croquis 12-13).

Na época — salvo um ou outro pronunciamento esporadico que nao influiu
na maneira por que se escreveu a Histéria da Arquitetura — ndo houve entre os
que analisaram a Arquitetura do século, a compreensdo de que a tendéncia
Rococé entrava nos seus ultimos estertores; que a tendéncia Neo-Classicizante
nao passaria de uma tentativa sem perspectivas a longo prazo; e que a modesta
ponte, esta sim, estava abrindo caminho para um Mundo Novo — que hoje
classificamos de Moderno —, ndo apenas no setor da Tecnologia, mas da
Arquitetura também, que teria nessa mesma nova tecnologia os fundamentos da
sua renovagao. [...]

Mais uma antecipacdo extraida da Arquitetura no Brasil: — Na fase Art-
Nouveau (primeiros anos do nosso século) as atengdes da critica voltaram-se
para os problemas de Estética: estilizagdes fitomorfas**, predominio da linha
serpentina, gosto pelas grades de ferro sinuosas representando formas vegetais,
verglOnteas, flores etc. Nao percebiam os criticos a importancia das estruturas
autbnomas de ferro, para as quais procuravam explicacbes de Estética
Decorativa — e ndo de Estética Estrutural, ou simplesmente de renovacgao
estrutural — que constituiram, elas sim — na Europa e América, como aqui —, a
contribuigdo mais importante a nova Arquitetura do século XX. [sic]®

% BLOCH, 2002, p. 61, 65.
8 SANTOS, P., 1986, p. 3, grifo nosso.
2 SANTOS, P., 1986, p. 3-4.
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Nesse trecho da Comunicacdo, estdo implicitas as mesmas preocupacgdes
levantadas por Marc Bloch quanto a pertinéncia de se proceder a constantes
revisbes para se reinterpretar a Historia. Tratava-se de procedimento eficiente
também para se analisar a histéria da arquitetura e do urbanismo, porque a livre
tramitacdo entre passado e presente permitia efetuar a relagdo de
receiprocidade entre causa e efeito ou, no caso, cultura e arquitetura.

Bloch admitia que, em determinados estudos, o conhecimento do
presente apresentava maior importancia para o entendimento do passado do
que o préprio passado, pois a reconstrucdo deste se processava a partir de
nossas experiéncias cotidianas do presente. Ao mesmo tempo, ele advertia que
ao se efetuar uma analise de tras para a frente havia, entretanto, “o risco de
perder tempo na busca das origens ou das causas dos fenbmenos que, a luz da
experiéncia, irdo revelar-se, talvez imaginarios”.?® A este respeito o historiador
dos Annales fora mais rigoroso do que Paulo Santos que, de modo geral,
considerava todas interpretagdes igualmente importantes.

N&o obstante as similaridades, Paulo Santos ndo seguia o pensamento
de Marc Bloch quanto a questdo das origens. Para Bloch a idolatria as origens,
entendidas estas como “um comeco que explica”,®* consistia num equivoco pela
prépria ambiglidade existente entre os significados de comeg¢o e de causa
apreendidos conjuntamente como origem, na medida em que esta confluéncia
de significados sugeria que o estudo das origens constituia fator suficiente para
explicar os fenbmenos histéricos. Esta abordagem nos leva a perceber que a
nogao de volta as origens, caracteristica da Renascencga, baseou-se, justamente,
nesta confusdo de significados. Parece oportuno esclarecermos ndo somente os
dois significados do conceito de origem como também o de raiz, que costumam
ser confundidos no contexto histdrico.

De acordo com o Dicionario de Filosofia de Nicola Abbagnano, “o termo
[origem] tem dois significados freqlientemente confundidos: 1° o comego, ato ou
fase inicial; [0] 22 fundamento ou principio”;*® enquanto raiz constitui o “termo
com que, na linguagem filosdéfica, se designa freqlientemente um principio
primeiro ou um elemento Ultimo”.?® Neste sentido, o segundo significado do
termo origem, apontado por Abbagnano, poderia ser confundido com o primeiro

relativo a raiz.

8 BLOCH, 2002, p. 67.

 BLOCH, 2002, p. 57.

% ABBAGNANO, 2000, p. 735, grifo nosso.
% ABBAGNANO, 2000, p. 824.
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Como Paulo Santos recorreu tanto as origens quanto as raizes em suas
pesquisas historicas, parece procedente verificarmos a maneira pela qual ele
concebia tais conceitos, pela analise de alguns de seus textos.

No estudo Fontes Portuguésas da Arquitetura no Brasif’, no qual
analisava a influéncia exercida pela arquitetura de Portugal sobre a producao
arquiteténica no Brasil, o autor introduziu o assunto da origem portuguesa,
utilizando-a como ponto de partida da visdo panorédmica que intentava

apresentar daquela arquitetura, conforme se constata no trecho transcrito:

As origens de Portugal perdem-se em remotos tempos, em que o territério
hoje por éle ocupado foi invadido por ligures, iberos, celtas, fenicios, gregos e
cartagineses, anteriormente a ocupagao romana e de que ainda restam vestigios
de numerosos castros (como os dos Mouros e Senhora da Cabega, por exemplo)
e de citanias (quais, por exemplo as de Briteiros e Sabroso).

A ocupagdo romana iniciada no séc. Il A.C. durou até 409 D.C,,
abrangendo téda a Hispéania, dividida em sete provincias, uma das quais, a
Lusiténia, correspondia aproximadamente a regido em que hoje se situa
Portugal.

Além de perdurar para sempre na lingua — latina de origem — a influéncia
romana sbbre os povos da Peninsula se exerceu na crenga, nas instituicbes
administrativas e juridicas e nas artes, que em Portugal viriam a constituir o
fundo ocidentalista da cultura nacional. [sic]®®

O conceito que Paulo Santos denotava as origens estava evidenciado no préprio
subtitulo do trabalho: “A luz de uma esquisse panoramica da arquitetura de
Portugal, das origens ao século XVIII.”*° Neste caso, as origens e o século XVII|
demarcavam, respectivamente, o inicio e o término do periodo analisado.
Afigurando-se como fase inicial, o termo origem reportava-se, portanto, ao
primeiro dos significados formulado por Abbagnano.

Esse assunto foi apresentado em 1956, em sessao solene da
Congregagédo da FNA, comemorando o Xl aniversario da instituicdo, como
palestra de abertura da Exposicdo de Arquitetura Luso-Brasileira patrocinada
pela DPHAN, em parceria com o Nucleo de Estudos de Arquitetura no Brasil -
NEDAB e a Faculdade. A redacao final do trabalho foi realizada, como explicaou
o autor, sobre notas da palestra, escritas a-posteriori e consideravelmente
ampliadas, desdobrando o conteudo em dois segmentos complementares:

Fontes Portuguésas da Arquitetura no Brasil (1) e (2)"°. O primeiro abordava as

67 SANTOS, P., 1956g. Pasta Producao Intelectual Engenheiros Militares, arquivo n. 1242/3;
1956h. Pasta Produgéo Intelectual Engenheiros Militares, arquivo n. 1242/3.

68 SANTOS, P., 1956gq, p. 2. Pasta Producgéo Intelectual Engenheiros Militares, arquivo n. 1242/3.
% SANTOS, P., 19569, p. 1, grifo do autor. Pasta Produgdo Intelectual Engenheiros Militares,
arquivo n. 1242/3.

& SANTOS, P., 1956g. Pasta Produgédo Intelectual Engenheiros Militares, arquivo n. 1242/3;
1956h. Pasta Produgdo Intelectual Engenheiros Militares, arquivo n. 1242/3.
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origens de Portugal, da fundagcdo do Reino a época manuelina; o segundo, a
Renascenga e o Barroco. Trata-se de trabalho inédito de Paulo Santos,
encontrado durante a organizagdo e 0 mapeamento de seu arquivo pessoal.

Por outro lado, no trabalho sobre A Arquitetura no Romantismo’', de
1978, apresentado também como palestra, o conceito de origem nao ficou muito
bem definido, posto que permitia a identificagdo com os dois significados
supramencionados, além de ser também analogo ao do termo raiz, de acordo

com a leitura de seu texto:

ORIGENS DO MOVIMENTO ROMANTICO - As origens do Movimento no
século XIX, tém-se geralmente buscado no século XVIII, num Pré-Romantismo
que teve os seus primérdios em Rousseau, [...]. A Rousseau coube o principal
papel na criagdo de um clima de atragao pela vida campestre e primitiva, de que
participaram a melancolia dos amores de Paulo e Virginia, de Bernardin de Saint-
Pierre; as doguras da vida de familia, dos quadros de Maria Antonieta e seus
filhos, de Mme. Vigeé Lebrum; [...]; como assim o gosto pelo bucolismo e o
pitoresco, que serviam de tema aos pintores e transpareciam, nao s6 nas cenas
da pintura figurativa como nas paisagens que lhes serviam de fundo — o que
mostra em como a Literatura e a Pintura estiveram intimamente associadas na
criacdo desse clima, em que germinou o Romantismo na Arquitetura; e ainda o
gosto pelas ruinas, difundido pelas gravuras de Piranesi: Antichitta Romane,
modismo que chegou ao ponto de os grandes arquitetos construirem ruinas
artificiais [...].”

Na frase inicial do texto, o termo origens esta vinculado ao século XVIII, numa
referéncia ao comego de um periodo de tempo, como no exemplo apresentado
anteriormente. Entretanto, ao longo da narrativa, o conceito inicial parece
confundir-se com o sentido de principio ou de fundamento, que conduziria
também a idéia de raizes; sentido este que se ratificou com o emprego do
vocabulo germinou, mais analogo a raizes que a origens.

Nao podemos considerar Paulo Santos como iddlatra das origens, ja que
nao atribuia importadncia excessiva aos fatos do inicio e nem apreciava as
origens como modo absoluto de explicagdo, procedimento condenavel também
para Marc Bloch, no oficio de historiador. No entanto, com relacdo as raizes
histéricas, Paulo Santos se colocava de maneira favoravel, visto que as
considerava fundamental para a compreensido da arquitetura e do urbanismo.
Este procedimento ganhou énfase em 1958, quando elaborou novo programa
para a cadeira Arquitetura no Brasil, no qual estudava a matéria a partir de seu

veio histoérico.

" SANTOS, P., 1979a, p. 137-152.
"2 SANTOS, P., 1979a, p. 138.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

223

Na obra Formacdo das Cidades do Brasil Colonial,” elaborado como
comunicagao ao V Coléquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, por
exigéncia do proprio tema, a analise das raizes histdricas foi fundamental para a
apreensao do processo de desenvolvimento das cidades brasileiras. O trabalho
se compOs de duas partes, uma destinada exclusivamente ao estudo das raizes
histéricas, e outra a classificacdo das cidades. No primeiro segmento, Paulo
Santos comparou os tracados inteira e medianamente informal das cidades
muculmana e cristd na Idade Média, a conformacgdo regular da cidade
renascentista e os desenhos urbanisticos das cidades de colonizag&o hispanica
e das de colonizagao portuguesa, analisando as influéncias que os tragados
destas exerceram sobre o carater das cidades coloniais no Brasil, conforme

explicitou no intréito:

As cidades do Brasil colonial, posto que se diferenciem, por muitos
aspectos, das de Portugal erigiu em seu solo metropolitano e em Marrocos,
Africa meridional e Asia, conservaram, sob as mais diversas condi¢cdes, o cunho
inequivoco da mae-patria, que as caracteristicas regionais ndo conseguiram
apagar; e podem, por isso, a justo titulo, ser consideradas antes como cidades
portuguesas do Brasil do que como cidades brasileiras. Durante este periodo da
nossa histéria, a unica excepgédo nao portuguesa é Recife, que foi traca dos
holandeses de Nassau. Mas mesmo essa, depois da expulsdo dos invasores, foi-
se amoldando as mesmas caracteristicas das nossas demais cidades, cujas
tracas, como, em geral, as das portuguesas da mesma época, acusam dupla
origem: a informal da ldade Média e a formalizada da Renascencga. Essa dupla
marca — da ldade Média e da Renascenca —, traziam-na os portugueses que
descobriram e colonizaram nossa terra: esdrixula combinagcdo de cruzados,
empenhados com sinceridade e fervor numa obra de catequese e de fé, e de
homens de empresa, que a ambicdo de riqueza adicionavam o espirito de
aventura e a audacia proprios da raca. [sic]™

A partir das raizes histéricas e dos aspectos norteadores da formacdo das
cidades brasileiras, o autor procederia a sua classificagao, na segunda se¢ao do
trabalho.

A investigacdo das raizes histéricas constituia, na verdade, procedimento
comumente utilizado, desde os anos 1930, pelos intelectuais brasileiros que
estudam o processo de formacdo do Brasil em seus respectivos campos de
atuacao, na busca pela identificacdo dos caracteres nacionais como forma de
afirmacdo de um Brasil independente. Neste sentido, os livros Casa-grande &

*%/5

senzala**"® e Sobrados** e mucambos’® do socidlogo Gilberto Freyre, publicados

78 Este estudo constituiu uma das duas comunicagdes que foram apresentadas no V Coloquio
Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, realizado em Coimbra no ano de 1963 (SANTOS, P.,
1968c; 2001).

" SANTOS, P., 1968c, p. 5.

> FREYRE, 2001b.

® FREYRE, 2002b.
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originalmente em 1933 e 1936, respectivamente, e Raizes do Brasil,”” escrito por
Sérgio Buarque de Holanda em 1936, foram trabalhos precursores da reflexao
histérico-sociolégica sobre a formagao brasileira que se propunham a
redescobrir e re-conhecer o pais.

Em continuidade a este interesse em estabelecer a identidade nacional
surge na década seguinte, entre outros, o estudo Formagéo do Brasil
Contemporéneo: Colbnia™ de Caio Prado Junior, considerado “o texto mais
importante até hoje produzido sobre a Colénia. Editado [em 1942] quase 35 anos

depois de Capitulos de histéria colonial, de Capistrano de Abreu, este, apesar de

sua importancia, passou a segundo plano, pois menos abrangente”,”® comentaria

o professor e historiador Francisco Iglésias* no trabalho sobre a historiografia
brasileira elaborado entre 1980 e 1990. Alias, a concepg¢ao de Prado Junior
acerca do processo historico brasileiro, exposta neste livro, parece ter inspirado
Paulo Santos quando, em 1975, escrevia o texto para a Comunicacao relativa ao

assunto. Vejamos a narrativa do intelectual paulistano:

Todo povo tem na sua evolugao, vista a distancia, um certo “sentido”. Este
se percebe ndo nos pormenores de sua histéria, mas no conjunto dos fatos e
acontecimentos essenciais que a constituem num largo periodo de tempo. Quem
observa aquele conjunto, desbastando-o do cipoal de incidentes secundarios que
0 acompanham sempre e o fazem muitas vezes confuso e incompreensivel, ndo
deixard de perceber que ele se forma de uma linha mestra e ininterrupta de
acontecimentos que se sucedem em ordem rigorosa, e dirigida sempre
numa determinada orientagao. [...]

O sentido da evolugdo de um povo pode variar; acontecimentos estranhos
a ele, transformacgdes internas profundas do seu equilibrio ou estrutura, ou
mesmo ambas estas circunstancias conjuntamente, poderdo intervir, desviando-
o para outras vias até entdo ignoradas. [...]

Visto deste angulo geral e amplo, a evolugdo de um povo se torna
explicavel. Os pormenores e incidentes mais ou menos complexos que
constituem a trama de sua histéria e que ameagam por vezes nublar o que
verdadeiramente forma a linha mestra que a define, passam para o segundo
plano; e s6 entdo nos é dado alcangar o sentido daquela evolugao, compreendé-
la, explica-la. [...]

Nado sofremos nenhuma descontinuidade no correr da historia da
colénia. E se escolhi um momento dela, apenas a sua Ultima pagina, foi tao-
somente porque, ja me expliquei na Introducdo, aquele momento se apresenta
como um termo final e a resultante de toda nossa evolugéo anterior. [...]

O Brasil comega a se renovar, e o momento que constitui o nosso ponto
de partida neste trabalho que o leitor tera talvez a paciéncia de acompanhar, é
também o daquela renovac&o. Mas ponto de partida apenas, inicio de um longo
processo histérico que se prolonga até nossos dias e que ainda ndo esta
terminado. Com vaivéns, avan¢os e recuos, ele se desenrola através de um
século e meio de vicissitudes.®

" HOLANDA, 1955.

8 PRADO JUNIOR, 1999, grifo do autor.

" |GLESIAS, 2000, p. 204. Trata-se de livro péstumo, publicado no ano seguinte ao falecimento do
autor, por iniciativa da UFMG e do IPEA.

8 PRADO JUNIOR, 1999, p. 10, 19-20, grifo do autor, negrito nosso.
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A “linha mestra e ininterrupta de acontecimentos que se sucedem em ordem
rigorosa, dirigida sempre numa determinada orientagdo”, que nao sofre
“‘nenhuma descontinuidade” apesar dos “vaivéns, avancos e recuos”, delineada
por Caio Prado Junior mostrava similitudes com a interpretacdo de Paulo Santos
de que a histéria se desenvolvia segundo “a envoltéria da linha sinuosa e

irregular”®’

, mas continua e de dire¢ao uniforme ainda que “em certas ocasibes
ela vacile, tropece em incertezas e indecisbes, € mesmo, que recue”, mas
reencontra sempre, inevitavelmente o seu caminho”.®? E importante ressaltar que
isto ndo significa dizer que Paulo Santos seguisse a orientagdo de Prado Junior
calcada nos ciclos econémicos da histéria, embora tenha enfocado os aspectos
econdmicos em sua analise da Formacéo de Cidades no Brasil Colonial.

Paulo Santos destacou outros trabalhos, elaborados antes de 1930 que,

como este, expunham a idéia de brasilidade:

Entre os historiadores e os soci6logos a idéia de brasilidade, que dominou
a década de 1920-1930, assumiu carater denso e sério, tendo entre os seus
mais qualificados exemplos “Populagbes Meridionais do Brasil” (1921) de
OLIVEIRA VIANNA que inicia uma investigagdo em profundidade da formacgao
social brasileira [- de que decorre em linha direta toda a obra de Gilberto Freyre
“Casa Grande e Senzala”, “Sobrados e Mucambos”, “Nordeste”, “Regido e
Tradi¢cdo”, “O mundo que o portugués criou” —]83, abrindo caminho para uma
revisdo de valores que se faria in-extenso através das ja citadas colegdes:
“Brasiliana” de FERNANDO DE AZEVEDO, “Histérica” de RUBEM BORBA DE
MORAIS e “Estudos Brasileiros” de OCTAVIO TARQUINIO DE SOUZA e
GILBERTO FREYRE -, que apresentam hoje copioso material, a constituir
alguns dos fundamentos mesmos do que se pode chamar cultura brasileira.®

Estas obras, que se constituiram como referéncia nacional, influenciariam
significativamente as pesquisas de Paulo Santos e as da maioria dos
pesquisadores de sua geracao, como também seu modo de ensinar a historia da
arquitetura e do urbanismo no Brasil, como veremos na abordagem do terceiro
enfoque metodoldgico.

A inclusao, neste contesto, do trabalho Formacdo de Cidades no Brasil

Colonial®®

elaborado, em 1963, por Paulo Santos, que mostrava a formacao
arquitetobnica e urbanistica do Brasil, parece-nos deducdo natural se
identificando com a apreciagcao que Hugo Massaki Segawa realizou, em 1982, a

respeito do livro:

8 SANTOS, P., 1986, p.7.

82 SANTOS, P., 1986, p.7.

8 SANTOS, P., 1962a. p. 15, grifo do autor. Pasta Produgéao Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
8 SANTOS, P., 1962b, p. 39. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.

8 SANTOS, P., 1968c.
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Formacao de cidades no Brasil Colonial € uma das raras obras sobre
urbanizagao brasileira do periodo, alinhando-se a trabalhos de Aroldo de
Azev%go, Pedro Geiger, Nelson Omegna, Jodo Bolthauser e Nestor Goulart Reis
Filho.

Isso demonstra que a preocupagcdo em investigar as especificidades do
urbanismo no Brasil foi tardia, processando-se com duas décadas de atraso em
relacdo as outras areas de estudo. Por que a defasagem?

Porque o campo da arquitetura e do urbanismo na historiografia brasileira
ainda era incipiente e tornava-se fundamental e inadiavel estabelecer este
campo disciplinar. Foi a tarefa que Paulo Santos se propéds realizar, constituindo
assim o mote principal de nosso trabalho.

Quais foram as iniciativas empreendidas por Paulo Santos com esta
finalidade? Em primeiro lugar, a implementagcdo no sistema académica da
cadeira Arquitetura no Brasil, que objetivava ensinar a histéria da arquitetura e
do urbanismo no Brasil. E em segundo, a elaboragido de pesquisas que visavam
consubstanciar as prelecbes da Cadeira. Ambas iniciativas instigariam a
introdugcao de novo método de pensar a matéria, consolidando definitivamente
seu lugar na historiografia brasileira.

O periodo — inicio da década de 1960 — em que Paulo Santos aprimorou
seus estudos, direcionando-os as raizes histéricas da formagdo das cidades
brasileiras, foi bastante oportuno, pois coincidiu com o momento das intensas
transformagdes ocorridas nas cidades, em virtude do éxodo rural, na busca
ilusoria das oportunidades oferecidas pelos grandes centros urbanos brasileiros.
Além da inauguracao a 21 de abril de 1960 da nova capital do pais — Brasilia —
cujo Plano Piloto fora tragado por Lucio Costa, em 10 de margo de 1957%
segundo os preceitos do urbanismo moderno, viria estimular novas reflexdes
sobre o assunto.

Apesar de esse trabalho ter sido apresentado em 1963, como
comunicagao no V Coléquio Internacional de Estudos Luso-Brasileiros, realizado
em Coimbra, ele seria publicado somente em 1968 na Separata deste Coléquio.
A indicagdo correta do ano de elaboracédo deste trabalho € importante pois, no
mesmo periodo, outros pesquisadores também desenvolveram estudos relativos
a questao urbana no Brasil. A periodizagao dos trabalhos viabiliza, justamente, o
entendimento das articulacbes que possam ter, ou n&o, se processado entre as

diferentes obras produzidas naquele momento sobre a matéria.

8 SEGAWA, 1982, p. 22.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

227

O trabalho Evolugdo Urbana no Brasil’® de Nestor Goulart Reis Filho, por
exemplo, elaborado como tese do concurso de livre-docéncia para a cadeira
Histéria da Arquitetura Ill da FAU-USP, em cuja banca examinadora se
encontrava o proprio Paulo Santos, foi elaborado em 1964, periodo intermediario
entre a apresentacao e a publicagdo da Comunicagio de Paulo Santos.

Nesse estudo, Goulart enfocou a questdo da urbanizagdo como
processo social, captando os aspectos relevantes da sua evolugdo que, segundo
ele, se inter-relacionavam com a politica de colonizagdo. Como explicou na

introducéo deste seu trabalho:

PROCURAMOS DEMONSTRAR que as formagbes urbanas brasileiras
devem ser objeto de interésse cientifico; que ndo constituem um conjunto de
dados aleatérios mas séo parte de uma estrutura dindmica — a réde urbana —
que deve ser compreendida, quando se almeja o conhecimento daquelas. Que
essa estrutura estd sujeita a um processo de origem social — processo de
urbanizacdo — que determina o aparecimento daquelas formacgdes, cuja
explicagdo exige o conhecimento do sistema social da Col6nia, no qual se
desenvolve, e da politica de colonizagc&o portuguésa, no seu sentido mais amplo.
Que as relagbes entre a politica de colonizagdo e o processo de urbanizagao
expressam-se por uma ordem eventualmente elaborada em teoria mas
necessariamente elaborada na pratica, que ¢é a politica urbanizadora.
Procuramos, finalmente, através de um trabalho de reconstrucdo histérica,
determinar os mecanismos das mudangas ocorridas nesse processo, ou seja,
contggbuir para o conhecimento dos mecanismos da Evolugdo Urbana do Brasil.
[sic]

Nestor Goulart enfocou o social e o politico, ao passa que Paulo Santos
analisara a formacgédo das cidades a partir das raizes histdricas, “entrelagando
permanentemente a informagao arquitetdnico-urbanistica a histéria, recorrendo
amitde a fontes primarias, que remetem ao cotidiano da vida colonial”.*®
Assinala a historiadora Lélia Coelho Frota* que, com o procedimento, Paulo
Santos “revela ter uma postura bem moderna, muito afinada com a 6tica da nova

histéria que hoje se faz nas universidades de todo o mundo.”"

A distingdo entre
estes dois trabalhos contemporaneos foi também avaliada pelo professor Hugo

Massaki Segawa em 1982:

A pesquisa de Nestor Goulart Reis Filho [...] pretendeu entender o estudo
da urbanizacdo como um processo social, independente de paradigmas

8 COSTA, 1995b, p. 278.

8 Este trabalho foi elaborado para ser apresentado como tese no concurso de livre-docéncia da
cadeira Historia da Arquitetura Ill, da Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da Universidade de
Sao Paulo, em 1964, cuja banca examinadora era composta pelos professores: Paulo Ferreira
Santos, Aroldo de Azevedo, Dirceu de Mattos, Sérgio Buarque de Holanda e Euripedes Simdes de
Paula. (REIS FILHO, 1968a, p. 235).

8 REIS FILHO, 1968a, p. 15.

% FROTA, 2001, p. 4.

" FROTA, 2001, p. 4.
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europeus de analise de modelos. Paulo F. Santos ndo nega ser um minucioso
historiador a maneira dos pesquisadores do Instituto Histérico e Geografico,
trabalhando fundamentalmente com a ordenacdo de documentacdo esparsa
objetivando a formagéo de um quadro coerente de fatos. Assim procedeu em
Formagdo de cidades.”

Este procedimento, que Paulo Santos parece ter herdado de Capistrano de
Abreu, se tornaria caracteristica relevante de sua obra, conforme adiante
verificaremos.

Em que pesem as diferengas de abordagem entre Nestor Goulart e Paulo
Santos, as obras apresentam pontos comuns, sobretudo quanto a organizacao
espacial dos nucleos urbanos. Goulart apresentou a transposi¢cao dos aspectos
gerais da politica de urbanizagdo de Portugal para o Brasil, relacionando-a com
a politica de colonizagao colocada em pratica pela metrépole em terra brasileira.
Como elemento da organizagéo espacial o autor abordou, entre outros aspectos,
a regularidade de tragado das cidades, a exemplo do que Paulo Santos realizara

em sua Comunicagéao:

Os poucos autores que se haviam ocupado dos problemas urbanos do
Brasil, em sua maior parte situavam a formacdo e evolugdo urbanas, nos
primeiros séculos, como obras do acaso. Contudo, a regularidade com que
certos elementos se repetem em nossas vilas e cidades, em condi¢des
determinadas, exigia, pelo menos, que se abandonasse a idéia de um fendmeno
aleatério e forgcava a aceitacdo, também para as formagdes brasileiras, de
algumas formas de condicionamento. Colocando-se entad o problema da analise
desse condicionamento, poderiam ser admitidas trés solugdes:

a) o condicionamento do tragado impunha-se, através de uma tradigéo,
que estaria ou ndo presente na consciéncia de todos os individuos;

b) o condicionamento do tragado alcangava-se através de um plano, que
um individuo ou conjunto de individuos tenderia a impor a comunidade;

¢) o condicionamento do tragado impunha-se através de uma conjugacao
das duas alternativas anteriores, 0 que nos colocaria, finalmente, a necessidade
de compreender até que ponto um plano é inferido pelas condicdes da realidade
e até que ponto a comunidade conseguiria cumprir sua tradicdo sem ter um
plano valido coletivamente consciente.*®

Uma vez que ambos trabalhos esbogavam preocupacdo, comum a época em
que foram desenvolvidos, de analisar o processo de formacédo do Brasil como
nacdo, muitas das obras consultadas por eles coincidiam, como o exame das
respectivas referéncias bibiograficas® comprovou. Aroldo de Azevedo, Padre
Ferndo Cardim, Mario Tavares Chico, José Vieira Fazenda, Sérgio Buarque de
Holanda, Padre Serafim Leite, Robert Chester Smith Junior, Sylvio de

Vasconcellos e Souza Viterno foram alguns dos autores visitados pelos dois

%2 SEGAWA, 1982, p. 22, grifo do autor.
% REIS FILHO, 1968a, p. 16-17.
% SANTOS, P., 1968c, p. 115-120; REIS FILHO, 1968a, p. 231-235.
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autores. Embora Goulart tenha incluido em sua referéncia bibliografica os livros
A Arquitetura Religiosa em Ouro Preto e O Barroco e o Jesuitico na Arquitetura
do Brasil escrito por Paulo Santos, ndo fez alusdo a Comunicagéo proferida no
Coloéquio de Coimbra, provavelmente porque, embora escrita em 1963, sé foi
publicada em 1968.

A relevancia da Comunicacgao de Paulo Santos sobre os demais estudos
concernentes a formagao das cidades repousaria ndo sé no pioneirismo do
cruzamento entre histéria e urbanismo e no adensamento da pesquisa
historiografica, mas sobretudo no seu valor de referéncia para estudos
posteriores.

Como coroamento da importancia que Paulo Santos professava ao
estudo das raizes histéricas, podemos apontar o trabalho Raizes da Arquitetura
e do Urbanismo no Brasil, sobre o qual o autor afirmaria que “nenhum dos meus
livros sera mais util ao Ensino do que esse”.?® Dedicaria os ultimos anos de sua
vida a realizagao deste estudo inacabado, que compreenderia dois volumes: um
sobre as Raizes Tradicionais do Ocidente e do Oriente e o outro sobre as Raizes
Contemporaneas. Tratava-se, segundo o professor Alfredo Britto, de “trabalho de
investigagdo dos fatores de produgédo da arquitetura, enquanto edificagdo e de
formacédo e desenvolvimento das cidades no Brasil”,*® que abrangia o periodo
entre a colonizagao portuguesa no século XVI e o final da década de setenta do
século XX, apresentando “as diversas fontes de influéncia de origens africanas,
européias e asiaticas, bem como os interrelacionamentos interamericanos, e as
formas de absorgdo e aplicacdo nas diferentes regides do pais”. [sic]”’ Este
trabalho, como informou Britto, incorporaria, parcial ou totalmente, outros
estudos anteriormente elaborados por Paulo Santos, a saber: A Arquitetura da
Sociedade Industrial, A arquitetura moderna e suas raizes, A Arquitetura
Religiosa em Ouro Preto e Formagéo de Cidades no Brasil Colonial.

Para o trabalho, Paulo Santos elaborara quatro versées de sumula, ja
discriminadas no capitulo biografico deste trabalho. A mais completa®® delas
desdobrava o segundo volume em duas partes, a primeira enfocando as raizes
contemporaneas no ambito internacional e a segunda, abrangendo os reflexos
destas raizes no Brasil. Além disso, esta versao incorporava as comunicacdes
Interagcdo de passado e presente no processo histérico da Arquitetura e do

Urbanismo no Brasil e Constantes de Sensibilidade na Arquitetura no Brasil,

% SANTOS, P., 1980f, p. 2. Pasta Grupo VII, arquivo n. 1239/3.
% BRITTO, 1982b, p. 1.

" BRITTO, 1982b, p. 7.

% SANTOS, P., 1980i. Pasta Grupo VIII, arquivo n. 1239/3.
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apresentadas em 1975 no | Coloéquio Nacional de Histéria da Arte e Direitos
Humanos - Pela Humanizagdo da Arquitetura e do Urbanismo, no Il Coléquio
Nacional de Histéria da Arte® de 1977.

Nao representaria este inacabado trabalho a concretizacdo do sonho de
escrever “uma obra sdlida de Histéria da arquitetura”,'® confessado por Paulo
Santos, em 1977, na saudagdo ao amigo Lucas Mayerhofer? Estaria este o
sonho alentado correlacionado a intengdo de fundar uma historiografia da
arquitetura e do urbanismo no Brasil?

No campo da sociologia e da antropologia, como veremos a seguir,
desenvolveram-se trabalhos precursores de uma histéria de cunho sociocultural
que, na década de 1930, revolucionariam o modo de se escrever a historia do
Brasil, protagonizados principalmente por Gilberto Freyre e Sérgio Buarque de
Holanda. Até a década de 1950, a historiografia da arquitetura realizada no pais
se apresentava ainda quantitativamente deficitaria, restringindo-se as pesquisas
de reduzido numero de brasileiros estudiosos do assunto como José Marianno
Filho, Lucio Costa, Paulo Thedim Barreto e Adolfo Morales de los Rios Filho.

A qualidade da obra deste ultimo, por exemplo, foi literalmente exaltada
por Paulo Santos, durante a sessdo da Congregacdo da FNA em que foi
proposta a concessao do titulo de Professor Honoris Causa da UB para Morales
de los Rios Filho. Dentre seus trabalhos foram destacados O Ensino Artistico,'"
elaborado em 1938 para o Terceiro Congresso de Histéria Nacional, em
comemoracdo ao centenario do IHGB; O Rio de Janeiro Imperial'® de 1946,
considerado por Paulo Santos, em 1955, o livro mais completo escrito sobre a
Cidade Imperial, porque relatava com fidelidade todos os aspectos, desde o
tracado urbano até as instituicbes administrativas, juridicas, comerciais,
industriais, artisticas e culturais da cidade do Rio de Janeiro; e Grandjean de

3

Montigny,"® escrito em 1941, cuja importancia foi pormenorizada por Paulo

Santos na referida sessdo da Congregacao:

A publicacdo do Grandjean de Montigny, do nosso eminente colega constituiu
um acontecimento nas nossas letras histérico-artisticas. Pela primeira vez,
depois de ocupar a atengado de criticos, historiadores em centenas de artigos e
por mais de meio seculo, aparece um retrato do mestre francés de corpo inteiro,

9 SANTOS, P., 1975. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2; 1986; SANTOS, P., 1988;
ZANINI, 1975, p. 1. Pasta Comité Brasileiro de Histéria da Arte Nacional, arquivo n. 1242/1;
SANTOS, P., 1977c; VASCONCELOS, 1989, p. 183-187.

%0 SANTOS, P., 1977f, p. 42.

19T RIOS FILHO, 1942.

192 RIOS FILHO, 2000b.

193 Este livio mereceu o Prémio de Erudicdo Jodo Ribeiro, outorgado em 1943 pela Academia
Brasileira de Letras (RIOS FILHO,1941; 2000a).
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com uma riqueza informativa e originalidade de critica ndo encontrados em
nenhum dos seus antecessores. lgualmente pela primeira vez entre noés se
procura estudar a obra de um artista em fungao do meio social, desenhado
com veracidade e encanto de linguagem pelo nosso eminente colega, a quem
Afonso de Escragnole Taunay, maior historiador vivo do Brasil, em sucessivos
artigos pelo Jornal do Comercio teceu recentemente os mais elogiosos e justos
comentarios, que por si sos constituem uma definitiva consagragéo do livro e do
escritor. Passam-se 0s anos e o Grandjean continua a obra classica sobre o
pioneiro do ensino de arquitetura no Brasil, obra que eu utilizo como livro texto
nas minhas aulas sobre o periodo imperial, as quais por conseguinte, com
proveito para os alunos, poderiam ser ministradas por S.S., que se inscreve,
assim, mais uma vez, como professor desta Casa. A meu ver, s6 a publicagéo do
Grandjean estaria a justificar o premio que lhe pretendemos conferir. [sic]10

O método empreendido por Morales de los Rios Filho nesse trabalho de “estudar
a obra de um artista em funcdo do meio social”’, sublinhado por Paulo Santos,
tornou-se mais um modelo didatico que influenciaria a metodologia plural
adotada por Paulo Santos na cadeira Arquitetura no Brasil. Tratava-se de
método empregado pelo arquiteto espanhol desde seus primeiros trabalhos,
como atesta sua analise a respeito dos missionarios franceses, apresentada no

livro sobre o ensino artistico no Brasil:

Para poder compreender a agdo desenvolvida no Brasil pelos missionarios
franceses, € necessario nao olhar somente para eles, mas tambem, para o
ambiente que os rodeava. E esse ambiente deve ser encarado sob os aspectos
mesoldgicos, social, moral, politico, econdmico, cultural e religioso. Sem apreciar
esse conjunto de fatores, como apreciar devidamente os homens? Eles, se sao
produto préprio, teem seus propositos e acdes subordinados aqueles fatores.
Analisando estes e conhecendo os homens, é que poderemos concluir favoravel
ou desfavoravelmente. [sic]105

Teria essa abordagem de Morales de los Rios Filho inspirado, por exemplo, a
analise referente aos retabulos de feicdo popular das igrejas barrocas no Brasil,
executados no primeiro € no segundo periodo entre os séculos XVI e XVII,
elaborada por Paulo Santos como sinopse (Croquis 14-15) de uma das aulas de

Arquitetura no Brasil? Analisemos o texto destacado:

O 2° grupo do 12 periodo compreende os retabulos de feigdo popular, de
inspiragdo portuguesa, mas provavelmente feitos no Brasil.

Os dois exemplares unicos desse grupo sao os das capelas de S. Roque e
de Votoruna, no Est. de S. Paulo.
Caracteristicas desses retabulos:

1° A linha geral da composicdo reproduz a parte superior, acima do
entablamento, dos retabulos portuguéses do 1° grupo

2° Os elementos da composigdo sao tratados com vigor e certa
ingenuidade, de saber popular. Parecem retidos “de memoria”, dos modelos
portugueses

1% UNIVERSIDADE DO BRASIL, 1955, f. 96, grifo nosso.
195 RIOS FILHO,1942, p. 172.
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3° A composigdo perde em pureza academica — assim compreendida aqui
se enquadra nos canones renascentistas — para ganhar em espontaneidade
“seiva criadora” espirito inventivo.

4° Constituem esses retabulos, por isso, pegas originais em que as
influencias da “Terra” e do “Meio” se fazem sentir. Note-se, a proposito, o
emprego de abacaxis entre as frutas amarradas por uma faixa (fruta nao
européia) [...]

Retabulos do 1I° periodo

Principios do séc. XVII: lutas, invasdes, inseguranga. Dominagao
espanhola. Gue[rra com] os holandeses. Profundos abalos na vida nacional.
Modificagdes profundas. Reflexo [nas artles. No que se refere aos retabulos:
estilo diferente, tanto na linha geral da compos[icdo] como no tratamento dos
ornatos.

Ao em vez de um entablamento, dividindo a composi¢do em duas partes:
um corpo [cen]tral e um coroamento* superior, caracterizam os retabulos do 2°
periodo:

1 — Colunas torsas**, dispostas em planos reentrantes

2 — Arquivoltas concentricas, apoiadas sobre pequenos entablamentos
suportados pelas colunas

3 — Aspecto geral lembrando, no conjunto, as velhas portadas romanicas

4 — Como nas portadas romanicas sente-se ainda a dupla influencia
romana e orienta[l]

5 — Ornamentagéo rica, por vezes luxuriante, apaixonada, sem prejuizo
para a linha geral da composi¢céo, que conserva, apezar de tudo, perfeita nitidés

6 — Embora esse estilo tenha perdurado até comegos do sec XVIII,
constitue, ainda assim, o estilo seiscentista por escelencia (séc. XVII). [sic]106

Os retabulos do primeiro grupo foram analisados de acordo com as influéncias
mesologicas e, os do segundo, conforme os fatores politicos e econémicos, o
que demosntra que em ambas analises, Paulo Santos correlacionou o aspecto
formal dos retabulos aos seus componentes culturais.

Se eram raros os brasileiros dedicados a histéria de nossa arquitetura,
em contrapartida, a matéria vinha despertando o interesse de historiadores
estrangeiros como o francés Germain René Michel Bazin, a germénica Hannah
Levy* e o norte-americano Robert Chester Smith Junior, que realizaram estudos
significativos sobre o desenvolvimento da arquitetura e do urbanismo no Brasil,
atuando inclusive como colaboradores do SPHAN, conforme informou Maria

Cecilia Londres Fonseca no livro O Patriménio em Processo:

Intelectuais do Rio de Janeiro, como Alceu Amoroso Lima e Afonso Arinos de
Melo Franco, e de outros estados, como Gilberto Freire, Sérgio Buarque de
Holanda, Joaquim Cardoso, Artur César Ferreira Reis e Augusto Meyer, mesmo
sem serem funcionarios regulares da reparticdo, mantinham contatos com
Rodrigo M. F. de Andrade e participavam de algum modo das atividade do
SPHAN. Nos estudos e pesquisas, o SPHAN contava com a colaboragao de
especialistas estrangeiros, como Germain Bazin, Hannah Levy e Robert Smith, e
divulgava em suas publicagdes trabalhos de autores nacionais e estrangeiros,
muitos feitos sob encomenda para atender as necessidades do servic;o.107

1% SANTOS, P., 1947d, p. 14-15, grifo do autor.
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Neste contexto, entre os trabalhos de maior projecdo, destacamos:
L’Architecture Religieuse Baroque au Brésil'® e Barroque and Rococo’®, ambos
escritos por Bazin e publicados em 1956 e 1964, respectivamente; A propdsito
de trés teorias sobre o Barroco e Modelos europeus na Pintura Colonial,’"® de
Levy, que foram publicados na Revista do SPHAN em 1941 e 1944,

respectivamente, e Minas Gerais no Desenvolvimento da Arquitetura Religiosa

112

Colonial''’, O caréter da arquitetura colonial no Nordeste'? e Urbanismo

I113

Colonial no Brasil’ ™, elaborados por Smith e publicados nos anos de 1937, 1938

e 1958, respectivamente.

Assim, tanto as obras dos socidlogos brasileiros quanto as dos
historiadores estrangeiros exerceriam influéncia significativa nos estudos
histéricos desenvolvidos sobre a matéria, a partir dos anos 1940. Na interface
destes dois processos de desenvolvimento historiografico — o de carater
sociocultural e o de iniciativa estrangeira — se situava a intengdo de Paulo
Santos em estabelecer uma historiografia da arquitetura e do urbanismo no
Brasil com trabalhos também elaborados pelos proprios brasileiros.

Essa questdo foi reiterada pelas informacdes de Thales Memoria a este
respeito que, como testemunha dos trabalhos de implantagdo da cadeira
Arquitetura no Brasil, nos relatou que Paulo Santos se utilizara, sobretudo, das
obras de Gilberto Freyre e de Sérgio Buarque de Holanda para organizar o

primeiro programa da Cadeira:

Um dia criaram a disciplina de Arquitetura no Brasil e Paulo Santos foi
indicado, muitissimo bem indicado para ministra-la.

Comecou seu trabalho como professor da Cadeira, assimilando o que
havia na historiografia brasileira; isto €, com Sobrados e Mucambos e toda a
obra relativa a formagéo do Brasil, analisando também a contribuicdo do negro,
do indio e do portugués.

Essa literatura toda, a gente tinha que ler e interpretar. A apostila dele
comegava das primeiras localizagdes. Embora tenha fundamentado o programa
inicial da Cadeira na literatura existente, dado o seu carater de pesquisador,
Paulo Santos buscou outras fontes de pesquisa como as revistas do Patriménio
daquela época, de modo que através dos temas apresentados nestas revistas é
possivel observar a seqiéncia da formacgao histdrica dele.

N&o havia muita bibliografia especifica e tinha que comecar pela obra de
todos aqueles antropdlogos da época — Gilberto Freyre, principalmente. Ele
buscou outras fontes em Minas, provavelmente pela atracdo que tinha por Ouro
Preto, que o levou a escrever a tese sobre a arquitetura religiosa da cidade.

7 FONSECA, 1997, p. 106.

1% BAZIN, 1956; 1983.

109 BAZIN, 1964; 1993.

"L EVY, 1941, p. 259-289; 1944, p. 7-66.
" SMITH JUNIOR, 1937, p. 3-19.

"2 SMITH JUNIOR ,1938, p. 1-15.

"3 SMITH JUNIOR ,1958, p. 14-22.
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Paulo Santos foi, assim, construindo seu pensamento histérico.
Englobou inicialmente a histéria do Brasil e a partir dela comegou a buscar
documentos para mostrar o processo de migragdo, de fixagdo e de
desenvolvimento das primeiras aldeias. E depois, incluiu o material sobre
Portugal. Deu a seqiiéncia ao processo. O grande mérito dele foi montar a
disciplina, o programa, que até hoje domina."™

A pertinéncia das opinides relatadas por Thales Memoria podem ser também
observadas na analise do conteddo programatico da referida disciplina,

apresentada no capitulo anterior.

41.3
O sociocultural na historiografia da arquitetura e do urbanismo no
Brasil

A orientacdo tradicionalmente adotada no ensino da histéria da
arquitetura, vinculada a histéria factual, na qual os aspectos formais e técnicos
da arquitetura eram coerentemente dispostos por encadeamento linear e
cronolégico, gerador de discurso histérico-narrativo foi, entdo, interrompida por
Paulo Santos para introduzir nova metodologia no sistema académico de ensino,
que visava analisar o objeto arquitetdénico em sua totalidade, reportando-se muito
mais a analise critica do objeto e sua relagdo com o contexto sociocultural do
que, propriamente, ao objeto em si, que perdia entdo a supremacia no horizonte
do historiador.

Devido a esse teor socioldgico, inteiramente inovador empreendido por
Paulo Santos no campo da histéria da arquitetura, podemos deduzir que a
metodologia critica idealizada por ele havia sido extremamente influenciada,
entre outros historiadores modernos, pela obra do antropdlogo Gilberto Freyre,
cuja interpretagdo sociocultural da histéria se constituiria no terceiro enfoque
didatico utilizado por Paulo Santos.

Preliminarmente, faz-se necessario analisar como a histéria social
proposta pelo antropdélogo pernambucano, “herdeiro e conhecedor profundo de
Joaquim Nabuco, de Silvio Romero, de Euclides da Cunha e de Nina
Rodrigues”,'® modificou os rumos da historiografia brasileira. Neste sentido,
podemos destacar o fato de a inovadora abordagem de Gilberto Freyre ter
ultrapassado o conceito de racga, até entdo em voga, adotando o de cultura, fruto
de sua formacao na antropologia culturalista de Franz Boas, nos EUA. Isto Ihe

permitiu entrelacar o fendmeno da miscigenacado étnica e da mescla cultural,

"4 MEMORIA, 2002a, p. 28; 2002b, p. 3, grifo nosso.
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valorizando a fuséo das {rés ragas ou a interpenetracao das culturas portuguesa,
indigena e africana na formagao do povo brasileiro. Como explicaria Hondrio
Rodrigues, “o terreno triangular de [Capistrano de] Abreu e de [Oliveira] Lima
vem, assim, se realizar sob aspectos sociais e antropolégicos muito mais bem
definidos, na obra completa de Gilberto Freyre”.""® No primeiro livro da trilogia
Casa-grande & senzala,’’” Sobrados e mucambos'’® e Ordem e progresso,’"®
Freyre apresentou a formacdo da familia brasileira sob a base da economia
patriarcal relativa ao periodo colonial; no segundo, a decadéncia do patriarcado
rural no Brasil, que se estendeu do século XVIIl a meados do XIX, modificando a
paisagem social brasileira; e, finalmente no terceiro, o processo de
desintegracdo do patriarcado na sociedade brasileira, com a substituicdo do
trabalho escravo pelo trabalho livre.

Esse aspecto relevante na abordagem de Gilberto Freyre — a formagao
do brasileiro como resultado da miscigenacdo do nativo, do portugués e do
africano — calcava-se no fato de ele considerar em sua analise ndo propriamente
a raga, mas a cultura destes povos. Vale dizer que o autor considerava a raca
como conceito bioldgico, herdeiro do cientificismo do século XIX. Nao é casual
que, em Casa-grande & senzala, este conceito ndo apareca de modo absoluto,
sendo articulado ou subordinado ao de cultura.

Segundo avaliagdo do professor Ricardo Benzaquem de Araujo* no livro
Guerra e Paz: Casa-Grande & Senzala e a obra de Gilberto Freyre nos anos
30,"° Freyre “arma o cenario de uma verdadeira histéria de convers&o”,'*' uma
vez que, extrapolando sua declarada posi¢céo de racismo, adota a distingdo entre
raca e cultura, que lhe permite equiparar os valores das contribuigcdes do negro,
do portugués e do indio. Estabelece, assim, outra versao da identidade nacional,
ainda nao veiculada pela intelectualidade brasileira, na qual “a obsessao com o

progresso e com a razdo, com a integragdo do Pais na marcha da civilizagao,

"% Trata-se do prologo a edigdo do livro, apresentado na Biblioteca Ayacucho de Caracas, na

Venezuela (RIBEIRO, 2001, p. 27).

" RODRIGUES, 1969b, p. 142.

""" Este estudo, elaborado para a tese Social Life in Brazil in the Midle [sic] of the 19" Century
(Vida Social no Brasil em meados do século XIX), apresentada por Gilberto Freyre em 1923, na
Faculdade de Ciéncias Politicas e Sociais da Universidade de Columbia, foi expandida em livro
publicado originalmente em 1933 pela Maia & Schmidt e, mais tarde, traduzido em edigdes na
Argentina, Estados Unidos, Inglaterra, Franga, Portugal, Canada, Alemanha, ltalia, Venezuela,
Poldnia e Hungria (FREYRE, 2001c, p.59)

"8 Sobrados e mucambos foi editado originalmente em 1936 pela Companhia Editora Nacional,
mais tarde traduzido em edigbes norte-americana, inglesa, portuguesa e italiana (FREYRE,
2002b).

9 Este trabalho, que completa a trilogia, foi publicado pela primeira vez em 1959 (FREYRE,
2000c).

120 ARAUJO, 1994.

21 ARAUJO, 1994, p. 28.
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fosse até certo ponto substituida por uma interpretagdo que desse alguma
atengdo a hibrida e singular articulacdo de tradicdes que aqui se verificou”,'??
viabilizando assim um passado aceitavel, em que o Brasil ndo mais fosse
condenado a se realizar apenas no futuro.

Esse modo de conceber a identidade brasileira parece mostrar que
Freyre buscava um tipo de modernismo diferente, vinculado ndo a idéia de
progresso, como no caso paulista, mas a de tradi¢cdo, evidenciado pelo carater
regionalista e conservador de sua obra, o que levou alguns criticos a considera-
lo contrario as idéias modernistas.

Tendo como base a bibliografia internacional, que evidenciava a
percepgao de vinculos substantivos entre as posicoées modernistas e as ciéncias
sociais, o professor Benzaquem reconhece que as obras de Gilberto Freyre, em
especial as da década de 1930, “ddo a impressao de revelar maiores vinculos
com as propostas modernistas”,'® ainda que julgasse oportuno estudar com
profundidade a questdo para se delinear uma avaliagdo mais abrangente e
conclusiva.

O procedimento de se distanciar do racismo e de admitir a nogao de
cultura constituiu o cerne da questdo analisada na obra freyreana, a0 mesmo
tempo que Ihe renderia as mais duras criticas, uma vez que permitira ao autor
criar “uma imagem quase idilica da nossa sociedade colonial”’,'® na qual os
conflitos e as segregagdes inerentes ao processo de escravidao foram
minimizados em favor de ilusdria confraternizagdo entre a casa-grande e a
senzala ou, mais especificamente, entre senhores e escravos.

A partir da analise de outros autores, Ricardo Benzaquem de Araujo
questiona até que ponto Gilberto Freyre conseguiu claramente distinguir as
idéias de raca e de cultura em Casa-grande & senzala. Embora Benzaquem
considere que a utilizacdo destas idéias contraditorias seja responsavel pela
imprecisdo que marcou toda esta obra, reconhece que tal imprecisdo fora
atenuada com a interferéncia do meio ambiente, o que permitiu ao antropélogo
pernambucano articular os dois conceitos e, conseqlentemente, trabalhar com a
concepcao de ragca fundamentada na capacidade de os seres humanos
incorporarem, transmitirem e herdarem caracteristicas adquiridas na interacao

com o meio.

'22 ARAUJO, 1994, p. 30.
12 ARAUJO, 1994, p. 23.
124 ARAUJO, 1994, p. 31.
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De fato, ao insistir em sua analise sobre a importancia da miscigenacao
étnica para o povoamento do territério luso-brasileiro, Gilberto Freyre estudou o
negro no plano cultural e em sua influéncia na formacao social do pais,
independentemente de sua condi¢gdo de estar ou ndo escravo do colonizador

branco. Sobre este aspecto explicou:

Foi o estudo de Antropologia sob a orientagdo do Professor Boas que
primeiro me revelou o negro e o mulato no seu justo valor — separados dos
tracos de raga os efeitos do ambiente ou da experiéncia cultural. Aprendi a
considerar fundamental a diferenga entre raca e cultura; a discriminar entre os
efeitos de relagdes puramente genéticas e os de influéncias sociais, de heranga
cultural e de meio. Neste critério de diferenciacdo fundamental entre raca e
cultura assenta todo o plano deste ensaio. Também no da diferenciagao entre
hereditariedade de raga e hereditariedade de familia.'®

Nesse sentido, Casa-grande & senzala constitui um trabalho de fundo
etnografico, cujo objetivo “¢é — ajudado pelo saber metodoldgico e tedrico
acumulado pela ciéncia — descrever e explicar um contexto sociocultural novo,
autdbnomo e singular como o € tanto uma tribo indigena como o mundinho do
engenho de agticar pernambucano”.'® No prélogo, elaborado para a edigdo
venezuelana do livro, o antropdlogo Darcy Ribeiro afirmou ainda que, em se
tratando de trabalho de etnografia, este se constituia como “obra histérica, no
sentido de que pretende explicar um contexto humano concreto, Unico, singular,
irrepetivel”.'?’

Para Freyre, a histéria do brasileiro era reflexo da histéria social da casa-
grande, na medida em que esta exprimia o carater do povo brasileiro,

preservando assim “a nossa continuidade social’'®

, a que Paulo Santos
chamaria de “constantes de sensibilidade”.'?® Esta expressdo que, como vimos
no capitulo anterior, fora emprestada de Reynaldo dos Santos,'* foi utilizada por
Paulo Santos a partir de 1948, quando serviu de tema a sua primeira oracao de
paraninfo na FNA-UB. A relevancia do carater do povo como expressido de
identidade nacional para o estudo da arquitetura o levou inclusive a estabelecé-

lo como finalidade principal da cadeira Arquitetura no Brasil."’

125 EREYRE, 2001c, p. 45, grifo do autor.

126 RIBEIRO, 2001, p. 21.

127 RIBEIRO, 2001, p. 21, grifo do autor. A edi¢cdo venezuelana de Casa-grande & senzala foi
a;)resentada na Biblioteca Ayacucho em Caraca.

'8 FREYRE, 2001c, p. 56.

129 SANTOS, P., 1988, p. 52-71.

%0 SANTOS, R., 1943b, p. 10-36; 1952, p. 67.

31 SANTOS, P., 1958. Pasta Vida Académica 3, arquivo n. 1239/2.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

238

Na comunicagdo Constantes da sensibilidade do povo brasileiro'*
(Croquis 16-18), apresentada no | Coléquio Nacional de Histéria da Arte, em
1975, Paulo Santos elaborou minuciosa comparagao entre as constantes de
sensibilidade na arquitetura de Portugal e na do Brasil que, segundo ele, se
faziam notar muito mais na arquitetura doméstica do que na militar, na civil-oficial
ou na religiosa, nas quais a influéncia de outras culturas s&o mais perceptiveis.

Em 1937, Gilberto Freyre demonstrara interesse pela matéria ao
apresentar, no primeiro numero da revista do SPHAN, Sugestbes para o estudo
da arte brasileira em relagdo com a de Portugal e a das Colbnias, que se
consistiu numa das fontes bibliograficas utilizadas por Paulo Santos para a
Comunicagao.

Freyre acreditava que o estudo de questbes de arte referentes aos dois
paises era o assunto que, naquele momento, mais reclamava a cooperagao
entre brasileiros e portugueses, pois este esforco comum permitiria determinar
com maior acerto as especificidades de cada povo, em que pese a forte indole

flexivel do portugués, como observou em seu artigo:

Um povo com uma capacidade unica de perpetuar-se em outros
povos. Dissolvendo-se neles a ponto de parecer ir perder-se nos sangues e
nas culturas estranhas mas ao mesmo tempo comunicando-lhes tantos dos
seus motivos essenciais de vida e tantas das suas maneiras mais profundas de
ser que, passados séculos, os tragos portugueses se conservam na face dos
homens e na fisionomia das casas, dos méveis, dos jardins, das embarcacgoes,
das formas de bolo.

A arte de origem portuguésa na América como na Africa, na Asia e nas
ilhas, esta cheia dos riscos de tdo espléndida aventura de dissolugéo. Portugal
seguiu em sua politica colonizadora aquelas palavras misteriosas das
Escrituras: ganhou a vida, perdendo-a. Dissolvendo-se. Por isso tantos dos
seus valores de arte mais caracteristicos persistiram. Persistiram e persistem.
E persistem em combinagdes e diferenciacdes inesperadas, mas que guardam
o sabor do original: das raizes hispanicas. A arquitetura religiosa portuguésa
conservou-se no Brasil quasi sem alteracdo. Nas préprias casas-grandes
patriarcais tdo cheias de combinagdes novas e de diferenciacbes as vezes
profundas os tragos dominantes conservaram-se os portugueses.[sic]133

Ao mesmo tempo o antropologo destacava a necessidade de se estudar na arte
brasileira a influéncia absorvida direta e indiretamente de outras culturas — via
Portugal.

A capacidade de “perpetuar-se dissolvendo-se” atribuida ao povo

portugués evocava o sentido plastico anteriormente apresentado pelo autor:

32 SANTOS, P., 1988, p. 52-71; ZANINI, 1975, p. 1. Pasta Comité Brasileiro de Histéria da Arte
Nacional, arquivo n. 1242/1.
3 FREYRE, 1937, p. 41-42, grifo nosso.
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Croqui 16
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Singeleza da composigdo e de partidos
| Coléquio Nacional da Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentagédo e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Croqui 17
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Semelhancas e Dissemelhancas 5
| Coléquio Nacional Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentacéo e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Croqui 18
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Semelhangas e Dissemelhangas 6
| Coléquio Nacional da Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentagéo e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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O quase permanente estado de guerra em que viveu, por largos anos,
Portugal, situado entre a Africa e a Europa, deu-lhe uma constituicio social
vulcanica que se reflete no quente e plastico do seu carater nacional, das suas
classes e instituicdes, nunca endurecidas nem definitivamente estratificadas."™

Considerando-se que o carater plastico do colonizador teria contaminado o do
colonizado, é possivel compreender o fato de o povo brasileiro, apesar de ser o
resultado do amalgama de diversas culturas, possuir caracteristicas que |he sao
proprias. Isto explicaria o motivo pelo qual a idéia de plasticidade**
desempenhou papel preponderante na interpretacdo de Freyre sobre a formagéao
da sociedade brasileira no passado colonial, como comentou o professor

Benzaquem, na 432 edigdo de Casa-grande & senzala:

Mais do que uma originalidade tematica, porém o que parece estar
realmente em jogo é o recurso a uma acepg¢ao ainda hoje rara do conceito de
sociedade, plastica, anarquica e sincrética, na qual as partes que o compdem —
como, por exemplo, aquelas diferentes tradicbes que participaram da formacao
da cultura brasileira — aproximam-se sem que isto implique obrigatoriamente
sintese, fusdo ou sequer um vinculo mais organico entre elas.™®®

Transpondo-se essa visdo para a arquitetura, constatamos que as diferentes
culturas integradas com a nativista produziram exemplares arquitetdnicos de
geometria clara e simples com predominio das formas retilineas, que
combinavam a rigidez do tracado a dogura das formas, caracterizando a
arquitetura de carater nacional.

Com o objetivo de consubstanciar as afirmativas da Comunicacao
apresentada em 1975, Paulo Santos elaborou analise comparativa entre as
arquiteturas domésticas de Portugal e do Brasil, estabelecendo os aspectos que
as distinguiam e que, portanto, expressavam o espirito de cada povo. A
composig¢ao arquitetdbnica marcadamente rigida de grande extensdo, com
escadarias externas monumentais e esquadrias de formas esmeradas dos
edificios portugueses, onde o erudito se equilibrava com o popular e o excesso
de elementos de alvenaria quebravam a pureza do tragado dos telhados,
contrastava com a arquitetura de marcagdo mais macia e de pequena extenséao,
com esquadrias simples dos espécimes brasileiros, como escreveria Paulo
Santos, cujos telhados “preguicosos e sonolentos” cobriam os amplos alpendres
numa expressao de predominio do popular sobre o erudito. Em 1931, Gilberto

Freyre enfatizara que o patriarcado de colonizagdo portuguesa consistia num

'** FREYRE, 2001b, p. 266.
35 ARAUJO, 2001.
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“sistema de plastica contemporizagao entre as tendéncias do meio fisico e,

principalmente, do bioquimico, sem esquecer a agao, em sentido contrario, dos
recursos técnicos dos colonizadores, que se expressou na casa-grande do
engenho, como observamos no prefacio a primeira edicdo de Casa-grande &

senzala:

A casa-grande de engenho que o colonizador comegou, ainda no
século XVI, a levantar no Brasil — grossas paredes de taipa ou de pedra e cal,
coberta de palha ou de telha-va**, alpendre na frente e dos lados, telhados
caidos num maximo de protecéo contra o sol forte e as chuvas tropicais — nao
foi nenhuma reproducdo das casas portuguesas, mas uma expressao nova,
correspondendo aos nosso ambiente fisico e a uma fase surpreendente,
inesperada, do imperialismo portugués: sua atividade agraria e sedentaria nos
tropicos; seu patriarcalismo rural e escravocrata.'’

Paulo Santos mostrou na Comunicacao (Croquis 19-23) que apresentou, de que
forma a propria arquitetura da casa-grande da fazenda colonial transpirava o

sentimento de brasilidade:

Sao as constantes de nossa sensibilidade que fazem por exemplo, que
uma Casa Grande de Fazenda dos periodos Colonial e principio Imperial:
grandes massas, mansas, repousadas, tranquilas, telhados sonolentos,
espregui¢ando-se por sobre amplas alpendradas, capela de canto ou de fora,
sala enorme com a mesa patriarcal, cozinha de convento, alcovas, camarinha**
— velha casa despretenciosa e simples, com o0 seu néo sei qué de sincero,
franco e acolhedor —, nos parega, mesmo aqueles de nés que jamais moramos
noutro lugar que ndo no nosso apartamento da cidade —, como coisa familiar,
muito nossa conhecida, como se nela houvessemos nascido e vivido, como se
nos tivessemos sentado a sua mesa farta, dormindo a sesta na rede que
visualizamos estendida a sua varanda, ouvindo as cantigas de ninar menino
das suas maes-pretas brincando com os moleques das suas senzalas, rezado
a S. Antdnio na sua Capela. [sic]"*®

Este sentimento do familiar, também manifestado pelo arquiteto Lucio Costa'®,

em 1962, que as casas velhas das cidades de Sabara, Ouro Preto, Sao Joao del
Rei e Mariana haviam lhe provocado, visitando ao interior de Minas Gerais, fora
enfatizado por Gilberto Freyre, em 1931, ao afirmar que “nas casas-grandes foi
até hoje onde melhor se exprimiu o carater brasileiro”."® Freyre interpretara a
cultura brasileira, em perspectiva histérica, através do método intuitivo, ou
melhor, do pluralismo metodolégico™’ — que Paulo Santos procurou reproduzir

em suas pesquisas —, deduzindo da vida social da casa-grande o espirito que

% EREYRE, 2001c, p. 48.

¥ FEREYRE, 2001c, p. 48.

38 SANTOS, P., 1988, p. 56, grifo nosso.
%9 COSTA, 19624, p. 15.

0 FREYRE, 2001c, p. 56.

" FREYRE, 1979, p. 161.
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Croqui 19
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Semelhangas e Dissemelhangas. Telhados
| Coléquio Nacional da Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentagao e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Croqui 20
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Semelhangas e Dissemelhangas. Escadas no
Brasil
| Coloquio Nacional da Histdria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentacéo e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Croqui 21
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Semelhancas e Dissemelhangas. Escadas/Ram-

pas
| Coléquio Nacional da Histéria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentagédo e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Croqui 22
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Semelhancas e Dissemelhancas. Escadas
Portugal
| Coléquio Nacional da Historia da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentacao e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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Croqui 23
Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil. Semelhangas e Dissemelhangas. Escadas
Internas

| Coldéquio Nacional da Histdria da Arte. Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1975
Fonte: Nucleo de Documentagao e Pesquisa - NPD - FAU/UFRJ
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caracterizava o brasileiro, com base nas atividades domésticas, na afetividade e
na sociabilidade vivenciada entre senhor e escravo.

Na medida em que valorizava a nogao de sociedade harmoniosa
estabelecida sem conflitos entre senhor e escravo na casa-grande, o que a seu
ver evidenciava o carater nacional da sociedade brasileira, Freyre encarou com
reservas a urbanizacdo, as relagdes de mercado e a imigragdo como fatores
ameacadores da harmonia existente na familia patriarcal. Na busca de um
passado glorioso, o antropologo mostrou, em Sobrados e mucambos, de que
modo a mudancga de paisagem provocaria a decadéncia do patriarcado rural e 0
desenvolvimento urbano, estabelecendo nova relacdo entre dominadores e
dominados, que se caracterizaria em todos os setores da sociedade do periodo

imperial:

O sistema casa-grande — senzala, que procuramos estudar em trabalho
anterior, chegara a ser — em alguns pontos pelo menos — uma quase
maravilha de acomodagao: do escravo ao senhor, do preto ao branco, do filho
ao pai, da mulher ao marido. Também uma quase maravilha de adaptagéao do
homem, através da casa, ao meio fisico, embora, neste particular, o sobrado e
0 mucambo talvez tenham superado o sistema inicial.

Quando a paisagem social comegou a se alterar, entre nds, no sentido
das casas-grandes se urbanizarem em sobrados mais requintadamente
europeus, com as senzalas reduzidas quase a quartos de criado, as mogas
namorando das janelas para a rua, as aldeias de mucambos, os “quadros”, os
corticos** crescendo ao lado dos sobrados, mas quase sem se comunicarem
com eles, os xangds se diferenciando mais da religido catdlica do que nos
engenhos e nas fazendas, aquela acomodacgéo quebrou-se e novas relagdes
de subordinagao, novas distancias sociais, comegaram a desenvolver-se entre
0 rico e o pobre, entre 0 branco e a gente de cor, entre a casa grande e a casa
pequena. Uma nova relagdo de poder que continua, entretanto, a ser
principalmente o dos senhores, o dos brancos, o dos homens. Maiores
antagonismos entre dominadores e dominados."*?

Paulo Santos teria se deixado influenciar, em parte, por este viés romantico da
interpretacao freyreana, que ressaltava a primazia do popular sobre o erudito, ou
melhor, da casa-grande e senzala sobre os sobrados e mucambos, no sentido
ndo somente da espacialidade mas, sobretudo, das relagdes sociais que, no
primeiro caso, era “quase uma maravilha de acomodacgado”. Entretanto, o
arquiteto admitia na mesma Comunicacdo que, em contraposi¢cdo, somente a
arquitetura erudita com sua riqueza de vocabulario conseguia traduzir elaborada
e profunda compreensao de “valores de escala, de proporgao, de equilibrio, de
unidade, de modenatura, de comodulagdo, de estilo, valores exprimindo, no

conjunto, a cultura arquiteténica, que tanto qualifica os povos no balan¢o das

142 FREYRE, 2002b, p. 12, grifo do autor, negrito nosso.
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conquistas universais.”'** Para ele, havia ndo antagonismo entre aquelas

linguagens arquitetdnicas, mas “simbiose extremamente feliz.”'*

Ao mostrar a simbiose entre linguagens arquitetbnicas antagdnicas nao
estaria Paulo Santos se reportando, de certa forma, ao equilibrio de
antagonismos evidenciado por Gilberto Freyre no processo de formagao da

cultura brasileira? Observemos o que disse o antropdélogo:

Considerada de modo geral, a formacgao brasileira tem sido, na verdade
como ja salientamos as primeiras paginas deste ensaio, um processo de
equilibrio de antagonismos. Antagonismos de economia e de cultura. A cultura
européia e a indigena. A européia e a africana. A africana e a indigena. A
economia agréria e a pastoril. A agraria e a mineira. O catélico e o herege. O
jesuita e o fazendeiro. O bandeirante e o senhor de engenho. O paulista e o
emboaba. O pernambucano e o mascate. O grande proprietario e o paria. O
bacharel e o analfabeto. Mas predominando sobre todos os antagonismos, o
mais geral e o mais profundo: o senhor e 0 escravo.'®

A suposta inspiracdo de Paulo Santos pela argumentacdo de Freyre seria
compreensivel, visto que uma das referéncias bibliograficas da referida
Comunicacao fora o livro Casa-grande & senzala, cujo “ponto central” se
constituia, justamente, pelo processo de equilibrar antagonismos, como

explicaria Ricardo Benzaquem de Araujo:

Assim, da mesma maneira que as distintas influéncias étnicas e
culturais conseguiam combinar-se separadamente no portugués, a violéncia e
a proximidade sexual, o despotismo e a confraternizagao familiar parecem
também ter condicbes de conviver lado a lado, em um amalgama tenso, mas
equilibrado. Neste sentido, minha impressao final € a de que esse argumento,
fundado em um relativo louvor da ambiglidade, da particularidade e, portanto,
incapaz de pensar a totalidade a ndo ser que os seus componentes tenham
condi¢gdes de guardar ao menos parte da memoria da sua variada origem, é,
mais do que uma caracteristica de uma ou outra parte isolada do raciocinio de
Gilberto, um ponto central, decisivo mesmo, da sua reflexao."*®

O modo pelo qual Freyre compatibilizou conceitos contraditérios como raga e
cultura, casa-grande e senzala, senhor e escravo, equilibrando antagonismos ou,
na expressdo de Benzaquem, amalgamando antagonismos em equilibrio’’
justificaria sua maior identificagdo com a arquitetura moderna da escola carioca
— liderada por Lucio Costa — calcada na matriz corbusiana. Isto se deu

provavelmente porque Lucio Costa e seus seguidores propugnavam uma

%3 SANTOS, P., 1988, p. 56.

' SANTOS, P., 1988, p. 56.

%> EREYRE, 2001b, p. 125.

146 ARAUJO, 1994, p. 57, grifo do autor, negrito nosso.
" FREYRE, 2001b, p. 75.
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arquitetura que também articulava idéias antagbnicas como ftradicdo e
modernidade.

Embora Paulo Santos nao se encontrasse entre os arquitetos que
cerraram as primeiras linhas pela causa modernista, ele efetivamente participou
da escola carioca visto que, desde o final da década de 1930, elaborou projetos
arquiteténicos que combinavam caracteristicas tradicionais e modernas, como a
andlise dos projetos apresentada na secdo 3.1.4 do capitulo anterior o
demonstrou.

Entretanto, podemos distinguir as diferengas entre as intengbes de Lucio
Costa e de Paulo Santos, visto que aquele procurava lancar teorias sobre a
arquitetura enquanto este pretendia fundar uma historiografia da matéria no
contexto brasileiro. Embora como engenheiro-arquiteto, Paulo Santos tenha
concretamente participado da construgdo da modernidade arquitetbnica em
nosso pais, seu carater de agente do processo histérico o diferenciava de Lucio
Costa e dos arquitetos modernistas do SPHAN que, como vanguardistas,
defendiam a causa moderna. Esta conduta fez com que Paulo Santos, talvez
movido intuitivamente, revelasse uma compreensao mais abrangente sobre a
questao por ndo estar tdo comprometido com o Movimento Moderno quanto os
chamados modernistas, demonstrando ter a isengao apropriada ao historiador.
Esta distincdo se ressaltou, sobretudo, por sua contraposicdo em torno da
discussao sobre o ecletismo, suscitada do processo de tombamento do conjunto
arquiteténico da Avenida Rio Branco. Esta questdo, por sua relevancia sera
tratada no quinto capitulo, exibindo a interlocugdo estabelecida entre os dois
arquitetos.

No trabalho Entre o CIAM e o SPHAN: Dialogos entre Lucio Costa e
Gilberto Freyre,"® a antropdloga Silvana Rubino evidenciou a relagdo entre o

pensamento destes intelectuais da mesma geragéo:

Lacio Costa e Gilberto Freyre, homens da mesma geragéo, aquela da
qual tudo parecia depender, relataram processos de conversao sofridos no
mesmo periodo. O primeiro, o jovem arquiteto que se dedicava a arquitetura
tradicional brasileira no d&mago do debate da arquitetura neocolonial, tomou
contato com a obra do arquiteto franco-suico Charles Edouard Jeaneret,
conhecido como Le Corbusier. O segundo, o jovem intelectual pernambucano
que viajou aos Estados Unidos para estudar com o antropélogo alemao Franz
Boas e conheceu a antropologia cultural. Podemos aproximar essas duas
trajetdrias a partir do momento da converséo, da refutagdo de um equivoco, de
um lapso, de um pecado original. Apdés negarem o tradicionalismo e o racismo,

%8 Este trabalho foi apresentado na VIl Jornada de Ciéncias Sociais - “Jornada de Estudos
Gilberto”, realizada pela Faculdade de Filosofia e Ciéncias da UNESP - Marilia, de 6 a 9 de
novembro de 2000 (RUBINO, 2003, p. 267-285).
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constréi-se uma forte interlocucdo entre Costa e Freyre: convergéncias de
interpretacao do Brasil e conjunto de referéncias mutuas, que tiveram inicio nos
anos 30, periodo das citadas conversdes, e permanecem até o final da década
de 1950, quando o arquiteto e urbanista venceu o concurso para a construgao de
Brasilia.

Freyre admirava Costa naquilo em que ele escapava ao modernismo
internacional e afirmava o carater nacional atuando em defesa de um patriménio
histérico passado — que ndo € qualquer passado — e onde ele abrasileirava a
arquitetura de matriz corbuseana. Sua admiragao se estendeu aos companheiros
de Costa, ao grupo conhecido como escola carioca.[sic]'*

O passado, ao qual se referia Gilberto Freyre, era o colonial, 0 mesmo que para
Lucio Costa revelava a verdadeira tradicdo no “aspecto viril das suas
construgdes rurais a um tempo rudes e acolhedoras, [em] que as qualidades da
raca se mostram melhor”."*® Um ponto de vista, do qual também partilhava Paulo
Santos, que acreditava que nos exemplares da arquitetura popular, por serem
fruto da terra, melhor se manifestavam os caracteres da raca do que nos da

arquitetura erudita, conforme expds na Comunicacao, em 1975:

A ferramenta de trabalho que a arquitetura erudita maneja, restringe a
simplicidade dos meios, a inventiva da técnica local, os imprevistos dos achados;
enfim, expontaniedade de criagao, que na popular se nutre com a seiva bebida
na terra. [sic]™"

Apreender a arquitetura popular colonial significava resgatar a tradigado, condigéo
sine qua non para a emancipacao social e artistica pleiteada pela nagao
brasileira. Dai a necessidade de vincular tradicdo e modernidade pois, como
explicou Silvana Rubino, a casa moderna “era um projeto social e arquiteténico
amplo, a superacdo do neocolonial e tema recorrente na cultura moderna, o
acertar o relégio com as chamadas nacgdes cultas”."*

O enlace entre tradicdo e modernidade, implicito tanto nos projetos de
Lucio Costa e de Paulo Santos quanto na obra de Gilberto Freyre consistia em
preocupacao daquela geragdo, calcado, portanto, no debate cultural da época.

Ao posfaciar o livro Raizes do Brasil, de Sérgio Buarque de Holanda,
Evaldo Cabral de Mello* comentaria a originalidade de dois estudos da trilogia
assinada por Freyre, destacando seu pioneirismo na aplicagcdo de métodos

antropolégicos para se estudar a historia:

Casa-grande e senzala e Sobrados e mucambos foram etiquetados livros de
sociologia, mas a verdade é que sua originalidade e vigor residem no que

149 RUBINO, 2003, p. 267-268.
%0 COSTA, 19374, p. 31.

* SANTOS, P., 1988, p. 52.
%2 RUBINO, 2003, p. 272-273.
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contém ndo de teoria sociolégica mas de histéria social, no caso de Freyre uma
histéria social inspirada na antropologia da grande familia brasileira, da sua vida
privada e sexual, 0 que entdo provocou a ironia, quando n&o o desdém, de mais
de um intelectual catolico. Quando a histéria e a antropologia ainda se ignoravam
reciprocamente, Gilberto Freyre atinou (trinta ou quarenta anos antes da terceira
geracdo de historiadores da Ecole des Annales) com o partido que se podia tirar
da aplicacdo de métodos antropoldgicos (isto €, métodos sincronicos forjados
para a compreensdo de sociedades primitivas) a descrigdo de sociedades
histéricas, as quais, até entdo, se haviam reservado os métodos
convencionalmente diacrdnicos da ciéncia histérica ou da sociologia.153

As afirmativas de Cabral de Mello consubstanciam nossa hipétese de que o viés
sociocultural da metodologia histérica de Paulo Santos fora inspirada, sobretudo,
nos trabalhos do antropdlogo pernambucano, seu contemporaneo.’ Este
carater sociocultural foi evidenciado até mesmo na escolha do titulo do estudo
Arquitetura na Sociedade Industrial, trabalho sobre a arquitetura moderna de
maior significacao elaborado por Paulo Santos.

Os trabalhos pioneiros de histéria sociocultural elaborados por Gilberto
Freyre, que modificariam o curso da historiografia brasileira, consistiam, segundo
O proéprio Freyre, numa apreciacdo “de homem situado no trépico que vem
procurando analisar e interpretar situagdes brasileiras até mesmo por métodos
ou novos ou adaptados a diferencas que, de outro modo, nao seriam analisaveis
ou interpretaveis sociologicamente.”'*®

Talvez o interesse comum pela histéria de carater sociocultural tenha
feito o historiador Fernand Braudel se interessar pela obra de Gilberto Freyre,

como admitiu Peter Burke ao analisar as respostas dos Annales nas Américas:

Na América Central e do Sul, a histéria € bem diferente. No Brasil, as
aulas de Braudel, na Universidade de S&o Paulo, nos anos 30, sdo ainda
lembradas. A famosa trilogia sobre a histdria social do Brasil do historiador-
sociologo Gilberto Freyre (que conheceu Braudel nessa época), trabalha com
tépicos como familia, sexualidade, infancia e cultura material, antecipando a
nova histéria dos anos 70 e 80. A representacdo de Freyre da casa-grande
como um microcosmo e como metafora da sociedade hibrida, agraria e
escravocrata impressionou Braudel, que o citou em sua obra.'®

A reciprocidade de Braudel as abordagens da histéria sociocultural das obras de
Freyre, apontada por Burke, fazem-nos retomar a idéia da intuicdo de Paulo
Santos sobre a obra de Marc Bloch. Assim, a Escola dos Annales, através de

seus protagonistas Marc Bloch — da primeira geragao — e Fernand Braudel — que

%3 MELLO, 2001, p. 192, grifo do autor.

1% pPaulo Ferreira Santos viveu de 27 de julho de 1906 a 7 de agosto de 1988 — 84 anos, Gilberto
Freyre viveu de 1900 a 1987 — 87 anos.

5 FREYRE, 1979, p. 116.

%6 BURKE, 1997, p. 116.
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se auto-intitulava ndo mais que um operario de segunda ordem'™’ -, teria,
supostamente, alicercado a construgdo do pensamento histérico de Paulo
Santos, como o da maioria dos historiadores de sua geragao.

Enquanto no Brasil os trabalhos de Gilberto Freyre, Sérgio Buarque de
Holanda entre outros renovavam o processo historiografico brasileiro, no
panorama internacional a Revista Annales,'®® surgida em 1929, revolucionava a
historiografia francesa. A Escola dos Annales, como passou a se chamar o
pequeno grupo de intelectuais associados a Revista, propunha a abertura da
histéria a tematicas e métodos das outras ciéncias humanas, em constante
processo de ampliacdo e aperfeicoamento metodoldgico, subvertendo o enfoque
tradicional da historiografia factualista, que professava acontecimentos
episédicos, sobretudo politicos, de curta duragao e que, por isso, se isolava em
si mesma, circunscrevendo-se a narrativa. La nouvelle histoire, como ficou
conhecido o novo enfoque de historia proposto pelos Annales, preferia as
realidades materiais e mentais da vida cotidiana aos fatos efémeros,
desenvolvia-se no tempo de média e longa duragéo, vinculando-se as estruturas,
movimentava-se em meio as evolugbes e as transformacodes interessando-se
pelo coletivo e, portanto, estabelecendo-se como uma histéria-problema. Apesar
de inovadora em seu discurso, a proposta dos Annales nao se caracterizou
como radicalmente nova, procurando muitas vezes considerar temas antigos
para promover a abordagem comparativa dos novos métodos historiograficos.
Visava subverter as fronteiras do politico, por meio de uma concepg¢ao histérica
em que o econdmico e social ocupassem um lugar fundamental.

Com a intencao de destacarmos as diferencas existentes entre os
conceitos de histéria factual ou événementielle, como a batizou Paul

9

Lacombe,™® e da nova historia, promovida pelos Annales, selecionamos as

acusacoOes feitas a histéria politica por Jacques Julliard, que nos pareceram

bastante oportunas:

A histdria politica é psicolégica e ignora os condicionamentos; é elitista,
talvez biografica, e ignora a sociedade global e as massas que a compdem; &
qualitativa e ignora as séries; seu objetivo € o particular e, portanto, ignora a
comparagao; € narrativa, e ignora a analise; é idealista, e ignora o material; é
ideoldgica e ndo tem consciéncia de sé-lo; é parcial e ndo o sabe; prende-se ao
consciente e ignora o inconsciente; visa aos pontos precisos e ignora o longo
prazo, em uma palavra, uma vez que essa palavra tudo resume na linguagem
dos historiadores, é uma histéria factual.’®

' BRAUDEL, 1992, p. 33.

158 BURKE, 1997, p. 11.

%9 BRAUDEL, 1992, p. 44.

160 JULLIARD, 1976, p. 180 (apud FALCON, 1997, p. 68-69).
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Embora possamos vincular com certa margem de acerto a metodologia histérica
de Paulo Santos a histéria sociocultural de Gilberto Freyre, parece proficiente
analisarmos também sua possivel analogia com os pressupostos metodoldgicos
dos Annales, ainda que ndo se tenha observado envolvimento direto dele com
estes preceitos, pela inexisténcia de titulos referentes a Revista francesa nao
somente nas referéncias bibliograficas de seus textos histéricos, como também
em sua biblioteca particular.

Como vimos, em seu modo de escrever a histéria da arquitetura, Paulo
Santos analisava a obra em si e, a0 mesmo tempo, a inter-relacionava com seu
contexto sociocultural, buscando com isto fazer uma histéria total em moldes
semelhantes aos da histéria de Braudel. Ndo podemos, entretanto, estabelecer
propriamente uma relacdo desta com a histéria total concebida por Fernand
Braudel no ambito dos Annales, que consistia na “soma de todas as historias
possiveis — uma coleg¢do de misteres e de pontos de vista, de ontem, de hoje, de
amanha,”"®" por ndo apresentar preocupacdo especifica com a temporalidade, o
que constituia a tbnica da histéria braudeliana; ndo obstante, & possivel
estabelecer relativa aproximagéao entre estas duas interpreta¢des historicas.

Em sua mais célebre obra La Méditerranée et le monde mediterranéen a
I'époque de Philippe II, publicada em 1949'%2 Braudel havia desenvolvido as
nogdes dos tempos de longa, média e curta duracdo em cada uma das partes

que a compdem, segundo explicou no prefacio:

Este livro divide-se em trés partes, sendo cada uma, por si mesma, uma
tentativa de explicagao.

A primeira pde em questdo uma histéria quase imével, a do homem em
suas relagbes com o meio que o cerca; uma historia lenta no seu transcorrer e a
transformar-se, feita com freqiiéncia de retornos insistentes, de ciclos
incessantemente recomegados. [...]

Acima dessa histéria imével, uma histdria lentamente ritmada, dir-se-ia de
bom grado, ndo fosse a expressdo desviada de seu sentido pleno, uma historia
social, a dos grupos e dos agrupamentos. Como é que essas ondas do fundo
levantam o conjunto da vida mediterranea? Eis o que me perguntei na segunda
parte de meu livro, estudando sucessivamente as economias e os Estados, as
sociedades, as civilizagdes, tentando enfim, para melhor esclarecer minha
concepgao da historia, mostrar como todas essas forgas de profundidade agem
no dominio complexo da guerra. [...]

Terceira parte, enfim, a da histéria tradicional, se quisermos, da histéria a
dimensdo ndo do homem, mas do individuo, a histéria ocorrencial
(événementide) de Francgois Simiand: uma agitacdo de superficie, as ondas que
as marés elevam em seu poderoso movimento. Uma histéria com oscilagdes
breves, rapidas, nervosas. [...]

1" BRAUDEL, 1992, p. 53.
162 Este livro foi acabado em 1946 e publicado originalmente em 1949 (BRAUDEL, 1992, p. 13,
nota 1).
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Assim chegamos a uma decomposicdo da histéria em planos
escalonados. Ou, se quisermos, a distingdo, no tempo da histéria, de um tempo
geografico, de um tempo social, de um tempo individual.'®®

Por mais que Paulo Santos ndo se tenha fixado explicitamente nos conceitos
temporais instituidos por Braudel, os temas estudados em seus textos poderiam
ser perfeitamente correlacionados aos diferentes tempos historicos de longa,
média e curta duracdo. Assim, o tema da comunicagdo Constantes de
Sensibilidade da Arquitetura do Brasil, apresentada no | Coléquio Nacional de
Histéria da Arte, corresponderia ao tempo de longa duragao; o assunto do livro A
Arquitetura da Sociedade Industrial, ao tempo de média duragdo; e a
periodizagao politica de sua obra de maior divulgacdo, Quatro Séculos de
Arquitetura, se correlacionaria ao tempo de curta duragdo. Procuraremos
correlacionar os estudos de histoéria produzidos por Paulo Santos aos tempos
historicos braudelianos.

Ao analisar as Constantes de Sensibilidade na Arquitetura do Brasil, por
exemplo, Paulo Santos estabeleceu, a supremacia da arquitetura popular sobre
a erudita para a compreensao da arquitetura nativista, visto que aquela muito
mais do que esta era representativa da nacéo por estar imbuida do carater do
povo, que se perpetuava por geragdes, como ele proprio expds, na

comunicagao, com o mesmo titulo:

Comecgamos pela arquitetura popular, porque, mais préxima da terra do que a
erudita, é nela que o carater e a sensibilidade dos povos se expressam melhor. A
forma erudita, se, pelo aperfeicoamento das técnicas e introdugdo de preceitos
estilisticos extraidos dos tratados dos especialistas, confere apuro e categoria a
Arquitetura, ndo atinge a impor sua presenga se nao a custa do sacrificio de
valores que sdo os que maior autenticidade e pureza |he imprimem: a
naturalidade e qui¢a a ingenuidade ou pelo menos a auséncia de malicia, e de
pose, ou de exibicdo de regras e preceitos que muita vez ndo passam de
artificios livrescos. [...]

Infelizmente, no que tange a arquitetura popular, sdo inevitavelmente
parcas as informagbes, em primeiro lugar devido a sua natureza de coisa que se
apega a vida como a concha do caramujo, e com ela modifica de geragéo para
geracao, e perde, ou deturpa, valores que, muita vez, seriam 0s que mais
interessaria conservar para um levantamento pretérito e estudo critico. E ainda
que a vida rural seja sempre mais estavel e as modificagdes de geragdo para
geragao ndao muito grandes, ha uma segunda razao a considerar: a precariedade
dos materiais, que resistem pouco ao tempo, 0 que, ainda assim, ndo é regra,
porque ha localidades em que sdo usados até materiais nobres — e isso é
verdade principalmente em relagcdo a Portugal —, que desafiam o tempo.
Materiais cujo uso decorria, 14, de resto, da tradicdo medieval, dos primérdios da
nacionalidade. [...].

Observam os portugueses, com justeza, que em Portugal, ao passo que
as formas eruditas se foram modificando (Renascimento, Barroco, etc.), as da
arquitetura popular, “se mantiveram através dos tempos mais constantes,

163 BRAUDEL, 1992, p. 13-15, grifo do autor.
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havendo influéncias reciprocas”, mas também “certo antagonismo de raizes” a
impedir ou pelo menos dificultar uma fusao mais completa entre elas.'®

Esta Comunicacao se reporta, justamente, a leitura por Paulo Santos de Freyre
e, também, de Lucio Costa, analisada no quinto capitulo, como anteriormente
ressaltamos.'® Exemplifica claramente a importancia dada pelo autor aos
assuntos que, vinculados aos fatores geograficos e culturais, demarcavam uma
realidade concreta da vida cotidiana, processada lentamente de geragdo a
geracdo. Tais pardmetros permitem determinada aproximacdo de seu
pensamento historico aos preceitos referentes ao tempo de longa duragéo de
Braudel.

A analise da arquitetura através de seu inter-relacionamento com o
geografico, o social, e econémico e o cultural pode ser também observada em
suas aulas sobre a terra e 0 homem, nas quais enfocou a influéncia exercida por
estes fatores sobre a producgdo arquitetdnica, segundo anotacbes taquigrafadas

destas aulas:

A terra — dizia Hipdcrates, [...] “Tudo o que cresce sobre a terra, participa
das qualidades dela”.

A influéncia é decisiva sébre o homem, e, ainda mais sbbre as suas
realizagdes, como é a arquitetura. [...]

E muito importante para o arquiteto conhecer a inclinagdo do caminho
descrito pelo sol (aparentemente). No passado procurava-se proteger as casas
da agdo dos raios solares, por intermédio de grandes beirais, sendo que no
século XIX o avarandado era a protegao preferida.

As trelicas e rétulas eram elementos fundamentais na nossa arquitetura,
com fungédo também de protegdo. Como é sabido, todo o engenho tinha a sua
capela; estas capelas tinham o “pater-familia” isolado do exterior por meio de
trelicas.

Nas “casas grandes” havia o “camarim” com a necessaria protecdo de
antanho, dispensadas as filhas mogas e esposas, pelos ciumentos senhores de
outrora. Estes elementos arquitetdnicos tradicionais como as “urupemas**”, etc.
foram abandonados durante um século, por obra exclusiva de um decreto
drastico de um chefe de policia, que fez retirar das fachadas tais elementos
decorativos. Entretanto, agora, observamos que a tradicdo esta voltando na
“arquitetura moderna”. [...]

O homem — Trés personagens entram em cena: o portugués, o indio e o
negro. Antes de Nina Rodrigues, Artur Ramos e outros antropdlogos, sé o
portugués era considerado. No entanto, os estudos modernos, com Gilberto
Freyre, tendem a colocar o indio e o negro, na verdadeira posi¢do que ocupam.
[...]

No portugués vimos uma arquitetura dura, marcada, e certo arrebatamento
que aqui ndo se vé; contudo, no brasileiro vemos um certo amolecimento na
arquitetura; ha mais ternura, o que provavelmente vem do sangue negro e do
calor dos trépicos. [...]

Os nossos indios ndo atingiram um desenvolvimento tao surpreendente como os
aztecas, incas e maias. Eles ndo tinham propriamente uma arquitetura. Viviam
quase completamente nus; uma organizagao que se poderia dizer ser o plasma

164 SANTOS, P., 1988, p. 52, grifo do autor.
185 Ver p. 245 deste trabalho.
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embriondrio da vida comunal. A beira do lago construiam as suas tabas, que
eram um conjunto de 6cas. Tinham essas 6cas as formas mais variadas:
circulares, retangulares, etc. O tipo mais comum de 6ca era a de forma
alongada. [...]

As divisGes de casa eram os esteios**; a éstes estavam presas a rédes, e,
em cima ou “juraus” (jirau**), onde os indios punham os objetos de barro. Eles
nao conheciam a mesa.

O indio teve uma influéncia muito pequena sébre a nossa arquitetura. A
sua influéncia foi maior na maneira de sentir do povo. [sic]'®

A arquitetura nesta visao esta vinculada ndo somente as influéncias recebidas
dos estrangeiros como também as estruturas geograficas, sociais, econdmicas,
politicas e culturais onde estas se sobressaem, calcadas provavelmente no
enfoque freyreano, apresentando, ademais, carater coletivo dos grupos étnicos e
sociais que constituiram o povo brasileiro.

Do mesmo modo, os textos histéricos de Paulo Santos exploravam
assuntos que se reportavam mais especificamente ao tempo de média duracao.
Dentre estes destacamos A Arquitetura da Sociedade Industrial que, segundo os
estudantes de arquitetura da Universidade de Minas Gerais, constituiu

expressiva contribuicdo para “a compreensdo nitida das origens, causas,

evolucdo e conseqiiéncias da arquitetura contemporanea”.'®’

Neste trabalho, Paulo Santos apresentou a arquitetura como expressao
cultural, refletindo as condi¢cdes técnicas, artisticas, cientificas, econdmicas,
sociais, morais e filosoficas de sua época e ambiente, como verificamos em suas

reflexdes sobre o assunto:

Quando uma cultura se define por proposicbes claras e equilibradas, a
arquitetura que dela decorre se expressa com clareza e equilibrio. Quando, ao
contrario, o entrechoque dos valores gera a desordem e a confusdo, é a
confuséo e a desordem que hao de expressar-se na arquitetura.

Noés estamos atravessando uma dessas épocas de desordem e confusdo.
Epoca de contradigdes, paradoxos e conflitos ideoldgicos. Os progressos da
ciéncia e principalmente da técnica e da industria, que nela se estribam, tem sido
por demais rapidos para que possam ser acompanhados “paripassu” pelo
homem nas suas ag0es fisicas, intelectuais e emocionais correspondentes. A
humanidade tem vivido em estado de defasagem e readaptagédo constantes em
relacdo as imposi¢des da industria, que marcha a frente, subvertendo valores,
gerando desequilibrios, provocando inquietacdo e dando ao homem a sensacgao
da sua pequenez diante das potencialidades em jégo. A sociedade clama por
uma nova filosofia e uma nova moral que dé[elm uma bussola, um norte, a
marcha do Destino para o Desconhecido.

Num mundo assim convulsionado, ndo se poderia esperar que os artistas,
séres vibrateis por exceléncia, capazes de captar todos os frémitos e alvorogos
da alma humana, agissem de maneira coerente e harménica. Ao contrario: a
obra déles, para refletir a cultura da época, teria mesmo de ser a expressao das
contradigdes, paradoxos e conflitos que caracterizam essa época.

16 SANTOS, P., 1947a, p. 2-3, 5-6, grifo do autor. Pasta Vida Académica 3, arquivo n. 1239/2.
167 UNIVERSIDADE DE MINAS GERAIS, 1961.
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Nas elites culturais contemporaneas é possivel discernir numerosas
correntes artisticas. [...] Nao se trata apenas de um registro ou interpretacéo, no
fundo os artistas [...] de tédas as correntes, consciente ou inconscientemente,
defendem também uma tese: pondo a descoberto os mais recénditos arcanos da
alma humana, revelam duvida, a angustia e o médo que 14 se aninham, para que
0s possamos extirpar no planejamento de um mundo melhor. [...] Por maiores
que sejam as diferengas ou divergéncias a distinguir umas das outras correntes,
tém elas a associa-las um denominador comum que é o espirito da época, em
que a perspectiva do tempo, meio século de atividade, delineia dominantes de
sensibilidade ja perceptiveis: como forma, domina o geometrismo, tipico de téda
fase primitiva; como conteludo, o social e o coletivo, em contraposicdo ao
individual; como energia criadora, o instinto, em contraposi¢do a razdo; como
fonte de eloqgliencia, a forca nua, despojada de artificios, por vézes brutal, cruel
ou cinica, em contraposig&o a graga amoravel e & lisonja. A margem da época se
situam os saudosistas que inconformados reagem e deblateram contra um
mundo que nao se esforcam por compreender, mantendo, ao revés, os olhos
voltados para o passado, vivendo em espirito, outras idades, num esférgo de
revivé-las nas suas realizagdes, que pouco contam no balango dos valores, por
isso que frutos de uma atividade negativa diante da vida. O tempo marcha e a
vida ndo espera. [...]

E claro que considerada literalmente, a express&o “Revolugéo Industrial” é
inadmissivel. Uma revolugao pressupde sempre mudangas bruscas e violentas.
Mas /si/ {se} ndo violentas e bruscas no tempo, pelo menos qualitativamente tdo
profundas tém sido as modificagbes em causa, “tdo tragicas em sua estranha
mescla do bom e do diabdlico, tdo dramaticas em sua combinac¢ao de progresso
material e sofrimento social, que bem podem ser classificadas de
revqlgscionérias” (Arthur Birnie, “Histéria Econémica da Europa — 1760-1939").
[sic]

Ancorado nas afirmacbes de Bernie, Paulo Santos ressaltaria que as
transformagdes ocorridas na conjuntura socioeconémica da era industrial se
processaram ao longo de meio século, portanto, no tempo de média e ndo de
curta duragcdo, como o seria de se esperar, caso se tratasse de revolugdo na
verdadeira acepg¢ao do termo.

Esse estudo, como alguns outros também citados no presente trabalho,
mostra que Paulo Santos considerava a obra de arte e de arquitetura como
reflexo da cultura da época. Entretanto, no caso especifico, a idéia da passagem
textual de que os artistas em suas obras pdéem “a descoberto os mais recénditos
arcanos da alma humana”, revela que o autor entendia que a arte refletia a alma
do artista, exercendo influéncia, por sua vez, sobre o contexto cultural, em
processo dialético e continuo pela busca de “um mundo melhor”. Isto posto,
constatamos que Paulo Santos apresentava concep¢ao da arte que amalgamava
os preceitos das histérias externa e interna, corroborando assim a hipotese

anteriormente formulada neste capitulo.

168 As chaves { } indicam palavras ou passagens acrescentadas e as barras / / as suprimidas na
revisao realizada, posteriormente pelo autor (SANTOS, P., 1961a, p. 3-5,11, grifo do autor, negrito
Nosso).
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O fato de o texto ndo abordar esteticamente o assunto demonstra que
Paulo Santos nao priorizava a concepcao da arquitetura propriamente como obra
de arte, mas como produto da cultura. Dai a hipotese aventada de que a histéria
da arquitetura que escrevia estaria inserida no contexto da histéria sociocultural.

Além disso, constatamos que, ao analisar a arquitetura da sociedade
industrial, Paulo Santos fez interagir presente e passado, ndo numa atitude
saudosista ao contrario, pois criticava os historiadores que mantinham “os olhos
voltados para o passado”, porém como um modo de melhor compreender o
presente a partir do passado e, ao mesmo tempo, de reinterpretar o passado sob
a perspectiva do presente, porque para ele, como ja vimos, o processo histérico

apesar de sinuoso e irregular, era continuo e ininterrupto, alargando-se “para

frente e para tras.”"®

Embora a metodologia histérica adotada por Paulo Santos criticasse a
abordagem factualista, ndo podemos afirmar que ele tenha descartado
definitivamente este enfoque, caracteristico da histéria politica, porque foi
justamente em fungdo das formas de governo que vigoraram no Brasil — colénia,
império e republica — que o autor de Quatro Séculos de Arquitetura analisaria a

arquitetura produzida no Brasil:

Como na Histdria Politica, a da Arquitetura da Cidade pode ser dividida em
trés periodos: COLONIAL, IMPERIAL, REPUBLICANO.

No periodo COLONIAL, todas as nagbes colonialistas da época -
Espanha, Holanda, Franga, Inglaterra —, tinham monopdlio de comércio com
suas coldnias. O nosso s6 se fazia através de Portugal: comércio de bens
materiais e das prendas do espirito também. Exportavamos matérias-primas e
exotismos — ja houve quem o disse — e recebiamos produtos manufaturados: os
da cultura inclusive da arquitetura, nos chegavam de la prontos para serem
aplicados.[...]

No periodo IMPERIAL, com a Abertura dos portos decretada pelo Principe
Regente quando em 1808 fugindo da invasdo napolebnica transferiu a Corte
para o Brasil, passamos a receber toda sorte de influéncias, na arquitetura e nas
artes em geral predominando paradoxalmente as da Franga, resultado da vinda
em 1816 de uma Missdo de artistas desse Pais para o Rio de Janeiro.
Assinalam-se no periodo duas influéncias principais: — uma estilistica, o Neo-
Classicismo, que foi aqui antes uma revivescéncia de formas ainda uma vez da
Renascenca, do que um retdérno as fontes primarias da Grécia e Roma antigas,
como na Franga, Inglaterra e Alemanha; outra, como tendéncia do espirito, 0
Romantismo, com variadas expressodes formais.

Em meados do século XIX com a inauguragao da navegagcdo a vapor
transatlantica seguida do telégrafo submarino, entramos em rapido contato com
todos os povos. Conseqiiéncia: mescla de influéncias que, com a REPUBLICA e
as invengdes do Aeroporto, do Cinema e intensificacdo da Imprensa, fizeram que
todo o Ocidente vivesse uma fase de Ecletismo. [...] Na Arquitetura toda a
América procurou renovar-se seguindo dois caminhos: um voltado para o
passado Neo-Colonial; outro para o futuro, o Moderno, que acabaria por
prevalecer.

189 SANTOS, P., 1986, p. 3.
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A Arquitetura do Rio de Janeiro — porque no Brasil foi aqui, com arquitetos
daqui, que a reviravolta se deu — rapidamente vai situar-se: ndo mais
subserviente a Portugal, como no periodo Colonial; ndo mais subserviente a
Franga, como no periodo Imperial; mas dona de seus proprios destinos, no
primeiro plano da Arquitetura Universal. [sic]'"°

Deve-se atentar para o fato de que o estudo em questdo foi originalmente
elaborado em 1965 como palestra, com objetivo de propiciar visdo global da
producado arquitetbnica nos quatrocentos anos da cidade do Rio de Janeiro.
Além disso, a exiguidade do tempo — cerca de um més — concedido a Paulo
Santos para elaborar a palestra o levara a optar por narrativa cronoldgica e linear
de corte diacrénico, com tendéncia ao descritivo. Isto justificaria o texto ter em
determinados segmentos se reduzido a relato de fatos, com abruptos recortes,
como afirmou Hugo Segawa na resenha escrita por ocasido da reedigao do livro
pelo IAB:

Quatro séculos de arquitetura foge das caracteristicas académicas do
conjunto de obras de Paulo Santos. Em sua leitura, tem-se a impressao
(principalmente em “Periodo colonial”’) que o autor reuniu uma série de notas
recolhidas em varias fontes, sem contudo a classica nota de rodapé (que
perturba muito a leitura) e nem por isso conseguiu a fluéncia dos escritos sem a
necessidade do rigor da norma bibliografica cientifica (Paulo Santos é um autor
que nunca omitiu fontes documentais ou bibliograficas, felizmente, e aqui ele
pede desculpas por isso). Essa fluéncia so existe adiante (“Periodo republicano”)
quando o pesquisador Paulo F. Santos assume a condigdo de depoente. Com a
precisdo de um testemunho ocular ou a passionalidade de um participante, o
autor desfila um conjunto de acontecimentos realmente dignos de registro, a
exemplo do que ja havia feito Lucio Costa em “Muita construgdo, alguma
arquitetura e um milagre” (ou “Depoimento de um arquiteto carioca”) em 1951.""

Ainda que do ponto de vista cronoldgico possamos inverter as duas ultimas
exemplificagbes, isto é, referendar o livro Quatro Séculos de Arquitetura ao
tempo de média duracdo, por abranger periodo de quatro séculos e o livro A
Arquitetura da Sociedade Industrial ao de curta duragdo, por enfocar meio
século, acreditamos mais oportuno analisa-las historiograficamente,
considerando o primeiro trabalho como histéria socioeconédmica e o segundo
como histéria factual. Qualquer um dos pontos de vista adotado viabiliza nossa
hipétese de que os textos de Paulo Santos podem ser interpretados segundo os
trés tempos histéricos demarcados por Fernand Braudel.

A exemplificacdo dos trés tempos histéricos apontada nas pesquisas de
Paulo Santos nao atesta, entretanto, sua filiagdo a histéria total braudeliana,

revelando apenas certa afinidade entre as idéias de ambos, pois como lembrara

0 SANTOS, P., 1977e, p. 5-7.
1 SEGAWA, 1982, p. 22, grifo do autor.
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o autor de O Barroco e o Jesuitico na Arquitetura do Brasil, “muita vez a
inspiracdo faz-se inconscientemente e também verdade que muita vez
encontramos nossas proprias idéias nos livros dos outros, o que prova que as
idéias ndo sdo propriedade particular de ninguém.”'”?> Na verdade, o fato de
Paulo Santos nao haver recebido formagdo académica em histéria nos leva a
deduzir que ele foi auto-didata na construgdo de seu pensamento historico,
hipétese sobre a qual se desenvolve todo o presente trabalho, o que nos
permite, sob determinado limite, estabelecer possiveis aproximagdes com
autores contemporaneos que discutiam os novos rumos da historiografia, tanto
no panorama nacional quanto no internacional. Com base nesta hipoétese, ele
teria construido sua visao de histéria através da reflexdo sobre as concepgoes
histéricas veiculadas por estes autores.

Por esse raciocinio podemos apontar a histéria sociocultural de Freyre e
a histéria total de Braudel como influenciadoras na formagao de Paulo Santos.
Elas ndo pareciam ser muito diferentes, ja que a tentativa de sintese e de
totalizagdo, presente em ambas, indica até mesmo certo paralelo. Assim, cabe
refletirmos sobre até que ponto a histéria de Freyre se identificava ou ndo com a
de Braudel, na medida em que ambos trabalhavam nao somente a questao da
temporalidade histérica como também a interdisciplinaridade entre a historia e as
demais ciéncias sociais. Com relagdo a primeira questdo, Freyre formulara o
conceito do tempo tribio, cujo enfoque central residia no que chamou tempo
social, em oposi¢do ao tempo cronoldgico, que se perdia em datas fixas e era
pouco valorizado se comparado ‘com o tempo social no qual os trés tempos
convencionais tendem a confundir-se, interpenetrando-se”.173 Em seu conceito
de tempo tribio, o futuro seria a projegdo do tempo vivido e vivente,
caracterizando um tempo geral composto, complexo e plural, “sintese de trés
vidas coletivas”:'"* passado, presente e futuro.

Gilberto Freyre advogava também a importancia do tempo presente,
como “expansdo, para tras e para adiante”'’*, de modo que o homem em sua
totalidade n&o poderia se restringir a um unico tempo. Para o autor, “0 homem
nunca esta apenas no presente, sem deixar de ser homem pleno ou integral. Se
apenas se liga ao passado, torna-se arcaico. Se apenas procura viver no futuro,

torna-se utdpico”.'® Assim, para solucionar as relacées do homem com o tempo,

"2 SANTOS, P., 1951b, p. 11.

" FREYRE, 2001a, p. 126; FREYRE, 1979, p.118.
" FREYRE, 2001a, p. 24.

"5 FREYRE, 2001a, p. 28, grifo nosso.

'® FREYRE, 2001a, p. 28.
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Freyre considerava necessario reconhecer o tempo “‘como uma realidade
dinamicamente tribia da concepcéo brasileira”."”’

Embora ndo possamos comprovar que Paulo Santos tenha, de fato, se
inspirado no conceito do tempo tribio proposto por Gilberto Freyre, em 1973, no
livro Além do Apenas Moderno, é possivel perceber a significativa identificagao
do conceito com a concepg¢ao de histéria de Paulo Santos, exposta na

comunicagao ao | Coloquio Nacional de Histdria da Arte, realizado em 1975:

O historiador que considere a Histéria da Arquitetura, ndao com os olhos
voltados apenas para o Passado, ou, ao reveés, apenas para o Presente — e tem
sido o mais comum —, e sim tendo no Presente a idéia de continuidade do fato
histérico, e no Passado, a de etapas concatenadas pela inteligéncia dos tempos
na consecucao de objetivos que s6 depois puderam ser compreendidos, sejam
eles atingidos ou nao, terd de rever a maneira de abordagem daquele ramo da
Historia, se quiser associar uns e outros fatos no mesmo corpo de analise critica.

N&o se trata, por conseguinte, apenas de considerar o Passado como um
pano de fundo para o Presente, e sim da fusdo de um e outro na mesma unidade
de pensamento critico, que alarga a historiografia para a frente e para tras.

A partir desse pressuposto, ndo se cogita aqui do método arqueoldgico,
ainda que nao se o considere ultrapassado, ao contrario se reconhega que a luz
dele, ou predominantemente dele, se fazem, ainda hoje, os levantamentos de
dados para uma analise historiografica mais percuciente.'’®

Apesar de nesse texto Paulo Santos nao haver se referido especificamente ao
tempo futuro, entende-se que esta implicito, se considerarmos que “o presente é

® num de seus

o futuro do passado”, como destacara padre Antdnio Vieira,'”
famosos sermdes. Neste contexto, a “expansao, para tras e para adiante” que
Freyre enfocara em 1973 poder-se-ia equiparar a historiografia que se “alarga
para a frente e para tras”, que Paulo Santos destacou em 1975 na
Comunicagao.

Braudel, por sua vez, enfatizava que todo trabalho histérico selecionava
as realidades cronolégicas que variavam, de acordo com sua especificidade,
entre tempos de longa, média e curta duragao.

Quanto ao segundo ponto, Freyre e Braudel entendiam a necessidade de
se fazer interagir a histéria com as outras ciéncias sociais. Para o proprio autor,
o livro Casa-grande & senzala apresentava “abordagens pioneiramente
interdisciplinares — antropoldgicas, sociolégicas, histéricas, [...] da formagao de

uma sociedade de origem e cultura principalmente, mas nao exclusivamente

" FREYRE, 2001a, p. 29.
'8 Embora tenhamos apresentado parte desta citagdo no capitulo anterior, consideramos oportuno
repeti-la devido a sua propriedade para ilustrar o assunto ora estudado (SANTOS, P., 1986, p. 3,
%rifo Nnosso).

° VIEIRA, 1951, v. 1-5.
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européia, situada quase toda em espaco tropical”,'®® que ja foram anteriormente
esbogadas em alguns ensaios de sua autoria. Neste mesmo sentido, Braudel se
referia ao seu La Méditerranée no prefacio da coletanea intitulada Escritos sobre

a Histéria:

Visto que ndo sou um homem de polémica, que sou atento a meu caminho, a
meu caminho sé, chego — dialogo e polémica sendo uma dupla necessidade que
nao se pode evitar — a dialogar, a polemizar comigo mesmo, a me despreender
naturalmente de textos pelos quais, evidentemente, permanego responsavel. Foi
0 mesmo sentimento ontem que me levou a reescrever La Méditerranée.

Desta vez, nao se tratava de reescrever. Salvo minimas correcoes
materiais, estas paginas aparecem sob sua forma original e com sua data. E pois
l6gico que eu as olhe um pouco de longe e no seu conjunto. Agrada-me que
esse conjunto seja coerente. Reencontro ai, sem cessar, essa preocupagéo que,
ainda hoje, me leva a confrontar a histéria — nosso oficio com outras ciéncias tao
vivas do homem; a ver as luzes que elas projetam no campo de nosso trabalho e
0 que o historiador, em contrapartida, poderia trazer a nossos vizinhos, tdo
reticentes em solicitar e até mesmo em escutar nossa opinigo."®'

A admiragdo que as obras de Freyre despertavam em Braudel estaria vinculada
ao interesse de ambos pelas mesmas questdes? Para melhor reflexao sobre o

assunto, parecem-nos oportunos os comentarios de Freyre:

Sera Casa-Grande & Senzala, em sua expressao literaria, exemplo de
novo tipo de ensaio? Para o Professor Fernand Braudel, do Colégio de Franga e
talvez o maior renovador moderno dos estilos histéricossociais, o livro brasileiro
representa uma dessas renovagdes mais incisivas; e quanto ao seu autor seria,
para o Professor Braudel, ensaista literario cujos trabalhos histéricossociais
viriam, desde sua mocidade, se exprimindo através desse tipo de forma literaria:
o ensaio. Com esta particularidade, segundo Braudel: que o autor brasileiro
pertence a tradicao espanhola — e nao Eortuguesa ou francesa — de ensaismo.
Uma tradigéo por ele abrasileirada. [sic]1 2

Essas afirmativas deixam entrever ndo somente o carater inovador da historia
sociocultural de Freyre, como também seu modo abrasileirado de escrevé-la,
que se constituiu desde entdo como um marco da historiografia nacional.

Ao lado de Casa-grande & senzala e Sobrados e mucambos de Freyre —
que no entender da maioria dos criticos compéem um sé livro, elevando-se a
categoria dos classicos —, surgia ainda nos anos 1930, Raizes do Brasil por
Sérgio Buarque de Holanda. Publicado em 1936, o trabalho se constituiu como
preludio de estudos posteriormente realizados pelo autor, “apesar do seu tom de

ensaio interpretativo e a sua técnica de generalizagdo por meio de ‘tipos’, ao

'8 FREYRE, 1979, p. 92.
'®1 BRAUDEL, 1992, p. 8.
2 FREYRE, 1979, p. 96.
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gosto de alguns alemaes que ele estudou a partir da estada berlinense”,'®
comentaria, em 1988 Francisco de Assis Barbosa™.

Segundo o escritor Antonio Candido, Raizes do Brasil era meio alemao
porque, inspirando-se no historicismo alemao, o autor ressaltara o particular, o
unico, a especificidade temporal de cada realidade histérica. A influéncia alema
em Buarque de Holanda caracterizava-se “por certa confianga na intuicao, que
permite voar além do saber acumulado e estabelecer a ‘empatia’, a identificacdo
simpatica e indefinivel com o objeto de estudo, seja texto, personagem ou

cultura”,’® como definiu Assis Barbosa, pois “ao conhecimento obtido nas

leituras e pesquisas [somava-se] a inventiva”,'® por vezes até muito acentuada,
acrescentaria o professor Francisco Iglésias. O conhecimento assim
depreendido mostrava-se exemplar, “porque permite ver um nivel onde a
‘compreensdo’ é forma quase misteriosa de penetrar no objeto estudado,”’®®
mesmo que n&o apresentasse expressivo rigor historiografico.

Sua concepcdo tedrica se fundamentava, como observou Antonio
Candido, na “histéria social dos franceses, a sociologia da cultura dos alemaes,
a certos elementos de teoria socioldgica e etnoldégica também inéditos entre
nés”.'® José Carlos dos Reis também destacou o estilo refinado, criativo e
original de Sérgio Buarque de Holanda, assegurando que “sua obra é, ao mesmo
tempo, racional, conceitual, documentada, interpretativa, erudita, objetiva e
intuitiva, literaria e artistica.”'®®

De toda essa aprendizagem -cultural, Sérgio Buarque de Holanda
absorveu singular modo de interpretacdo progressista do Brasil, no qual
entrelagcava a ‘“interpretacdo desmistificadora do passado com o senso
democratico do presente”,'®® demonstrando que o estudo do passado podia ndo
somente legitimar o presente como também abrir novos caminhos para os
movimentos democraticos do futuro.

Raizes do Brasil é quase integralmente weberiano. Sao visiveis as
categorias que o historiador absorveu do sociélogo alem&o como, por exemplo,
na discussao do Estado brasileiro, nas relagdes entre o publico e o privado, em

sua proposta de separagao radical entre estas esferas e na modernizagdo do

83 BARBOSA, 1988, p. 123.

'8 BARBOSA, 1988, p.123-124, grifo do autor.
185 |GLESIAS, 2000, p. 210.

18 BARBOSA, 1988, p. 124, grifo do autor.

7 CANDIDO, 1995, p. 10.

188 REIS, 2002, p. 119.

'8 BARBOSA, 1988, p. 124.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

258

Estado, que se tornaria mais racional e burocratico, mais eficaz na administracéo
publica.

O autor aproveitou o critério tipologico de Max Weber, restringindo-o aos
pares sobre os quais constituiu a metodologia dos contrarios. Tratou esta
dualidade dinamicamente, integrando a analise dos tipos ao processo historico.
Trabalho e aventura, método e capricho, rural e urbano, burocracia e
caudilhismo, norma impessoal e impulso afetivo foram pares que Sérgio Buarque
de Holanda se utilizou para compreender o Brasil e seu povo. Este jogo de
contrastes inibia o dogmatismo, ao mesmo tempo em que estimulava a analise
dialética.

Essa dualidade interpretativa foi, de certa forma, utilizada também por
Freyre ao estudar as relagbes “pai-e-filho, senhor-e-escravo, mulher-e-marido,
devoto-e-santo, civiIizado-e-seragem",190 nos seus trabalhos mais relevantes.

Paulo Santos, por sua vez, também se valeria de pares para analisar a
passagem da sociedade do Império para a da Republica, como conseqiéncia de
época compromissada com duas culturas distintas, que no ambito da arquitetura
foi acompanhada por conflitos de classe, de programa, de mao-de-obra, de
técnica construtiva, de método de trabalho, de material, de estrutura e de estilo
arquitetonico traduzidos nos pares aristocracia-e-burguesia; casa rural-e-sobrado
urbano; escravo-e-trabalhador livre; artesanato-e-industria; individualizado-e-
seriado; alvenaria-e-concreto armado; madeira-e-ferro; eclético-e-moderno.*’

Do ponto de vista metodolégico, Sérgio Buarque de Holanda destacava
que o conhecimento do passado estava estreitamente relacionado aos
problemas do presente, advertindo, no entanto, que do ponto de vista politico, a
identificacdo das raizes podia ao mesmo tempo dificultar o desenvolvimento
historico. Além disto, embora ndo negasse, absolutamente, as raizes ibéricas, e
nem o poderia fazer, o historiador paulistano acreditava que o brasileiro do
periodo republicano se constituia muito mais da miscigenagao de outros povos
europeus que imigraram para o pais, do que unicamente dos lusitanos,
demonstrando que, para estes, o Brasil ndo representou mais que Aventura,
enquanto que para o trabalhador livre imigrante significava Trabalho, como

observou Antonio Candido em seu depoimento para o filme Raizes do Brasil'®.

0 RIBEIRO, 2001, p. 14.

Y1 SANTOS, P., 1988, p. 63, grifo nosso.

192 CANDIDO, Anténio. “Depoimento”. Em: Nelson Pereira dos Santos. Raizes do Brasil. Género:
Documentario. Direcdo: Nelson Pereira dos Santos. Producdo: Marcia Pereira dos Santos e
Mauricio Andrade Ramos. Roteiro: Nelson Pereira dos Santos e Miucha. Fotografia: Reynaldo
Zangrandi. Distribuicdo: Riofilme. Elenco: Chico Buarque, Silvia Buarque, Miucha, Maria Amélia,
Cristina Buarque, Zeca Buarque, Ana de Hollanda, Maria do Carmo de Hollanda, Anténio Candido,
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Além disso, considerava que a maior importancia do passado para a
cultura brasileira era conhecé-lo bem, para esquecé-lo, supera-lo, pois para ele
estava nas raizes ibéricas a explicacdo para o atraso e outros males tornados
obstaculos — como o patriarcalismo, o ruralismo e o personalismo vigentes —
para “a modernizacdo politica e econémico-social-mental do pais.”’® Segundo
Francisco Iglésias, o autor de Raizes do Brasil “nao idealiza[va] o passado,
aponta[va] para o futuro”,'®* o que as vezes lhe comprometia a visao.

Como a maioria dos intelectuais de sua geragao — incluindo-se Paulo
Santos, Sérgio Buarque de Holanda “também se identificou com os modernos
em seu anseio de aprofundar o que o pais tem de auténtico”’,'*® procurando
caracterizar o sentido de nacionalidade que propiciaria ao Brasil sua afirmagao
como nacdo independente; ndo obstante suas abordagens sobre a matéria
serem muito diferentes.

Acreditando na interagao entre passado e presente no processo historico,
Paulo Santos buscava as raizes histéricas das cidades do Brasil para, a partir do
conhecimento de seu sistema formativo, estabelecer as particularidades que as
legitimavam como cidades genuinamente brasileiras. A medida que as
caracteristicas lusitanas se diluiam, os caracteres nacionais se evidenciavam
como produto da integragdo delas com os genes nativistas. Admitia, como
mostrara Sérgio Buarque de Holanda, que a sociedade rural do Império havia se
desintegrado de sua coesao patriarcal sob o impacto da Abolicdo, da Republica
e da Industrializacdo, cedendo lugar para uma burguesia de comerciantes,
industriais, funcionarios publicos, profissionais liberais e militares, além do
proletariado industrial, muitas vezes constituida por imigrantes estrangeiros. A
despeito disso, considerava que o carater e o espirito do povo brasileiro se
mantiveram integros, a par das modificagdes absorvidas de outras culturas, o

que nao alterou sua esséncia:

Paulo Vanzolini, Sergito e Alvinho. Ano de producdo: 2003. Lancamento: 2004. Tempo de
Duragéo: 148 minutos. Documentario sobre o historiador Sérgio Buarque de Holanda dividido em
duas partes: a primeira, um painel afetivo, através de depoimentos da mulher, dos filhos e dos
netos. A segunda, uma cinebiografia feita com base em apontamentos de Sérgio e de um
apanhado de imagens pessoais € historicas, intercalados com trechos de “Raizes do Brasil”. Rio
Prefeitura. Apresenta um guia de servigos da prefeitura do Rio de Janeiro, como Ouvidoria, Diario
Oficial e acesso aos Orgdos Municipais. Disponivel em: <http://www.rio.rj.gov.br/riofilme/
acervo/rf000202.htm>. Acesso em: 22 abr. 2004 e AdoroCinema.com. Apresenta informagdes
sobre cinema. Disponivel em: http://adorocinema.cidadeinternet.com.br/filmes/raizes-do-
brasil/raizes-do-brasil.htm>. Acesso em: 22 abr. 2004.

1% REIS, 2002, p. 122.

19 |GLESIAS, 2000, p. 209.

195 |GLESIAS, 2000, p. 207.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

260

As constantes definiram-se na Colbénia, em contato com a terra, em que
mergulharam suas raizes, e de que extrairam a seiva de que se nutriram. A
principio fustigadas pelas asperezas do meio rude e hostil, que a pouco e pouco
se foi abrandando, e Ihe conferindo no recesso da vida na Casa Grande e na
Senzala, o modelado mais forte e mais autenticamente brasileiro.

Atingidas pela elevagéo do Brasil a Reino e pela Independéncia nacional,
poliram-se e aprimoraram-se — se se pode dizer assim —, no Império,
incorporando aspiragdes nacionalizantes sob o bafejo das amenidades e do
lustro da vida da Corte, em que todas as Provincias mantinham os olhos fixos.
Mas conservando os caracteristicos, apesar de tudo, que lhe advinham da
mesma sociedade de Senhores e Escravos, que desde os albores da nossa
Histériam?ocial Ihe deram a feicdo prépria, inconfundivel, que o tempo nao
alterou.

Nesse pormenor — maior ou menor influéncia de outros povos, além dos

portugueses, sobre o brasileiro —, a visdo de Paulo Santos nado estava

197

sintonizada com a visdo de seu contemporaneo ' Sérgio Buarque de Holanda.

Este desencontro se mostrou extremamente revelador na discussao que se
estabeleceu entre O Semeador e o Ladrilhador, de Buarque de Holanda e a

Cidade Informal e a Cidade Regular, de Paulo Santos:

O aspecto predominante na cidade colonial € de desordem. Notou-o Sérgio
Buarque de Holanda com palavras candentes, que, dada a sua autoridade, ndo
podem ser obscurecidas:

“...a cidade que os portugueses construiram na América ndo é produto
mental, ndo chega a contradizer o quadro da natureza, e sua silhueta confunde-
se com a linha da paisagem. Nenhum rigor, nenhum método, sempre esse
abandono caracteristico, que se exprime bem na palavra ‘desleixo’ — a palavra
que o escritor Aubrey Bele considerou tdo tipicamente portuguesa como
‘saudade’ e que, na sua opinido, nao exprime tanto falta de energia, como a
convicgao de que ‘ndo vale a pena’...”[...]

E dificil conciliar esse retrato com a ideia de havermos guindado essas
mesmas cidades portuguesas do Brasil — Ouro Preto. S. Jodo del Rei, Mariana,
Diamantina, Serro, Tiradentes, Parati, Goias Velho, Salvador, Alcantara, etc. —
em parte ou no todo, & categoria de monumentos nacionais [...] expressao da
suma de nossa cultura artistica, aquilo de que mais nos orgulhamos de ter feito,
o sulco maior deixado no Tempo pela nossa sensibilidade e nosso espirito. Tais
cidades, sdo muito mais significativas do que a maioria das regulares e
rectilineas que construimos depois da independéncia — Belo Horizonte, por
exemplo —, que no balango de nossos valores tradicionais ndo nos ocorre
mencionar, porque nao justificam destaque especial.

E que naquela aparente desordem, que leva a admitir como o fez o
eminente historiador patricio, a inexisténcia de um tracado prévio ou de uma
ideia directriz, existem uma coeréncia organica, uma correlagao formal e uma
unidade de espirito que lhe ddo genuinidade. [sic]'®

Em contrapartida a afirmagdo do historiador paulistano, Paulo Santos

prosseguiria seu estudo, mostrando as diferencas de métodos entre o urbanismo

1% SANTOS, P., 1988, p. 62.

%7 0 nascimento de Sérgio Buarque de Holanda a 11 de julho de 1902 e o falecimento a 24 de
abril de 1982 o coloca como contemporaneo de Paulo Santos, que viveu de 1904 a 1988.

% SANTOS, P., 1968c, p 5-6, grifo do autor.
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colonial portugués e o espanhol, sobretudo quanto a legislagdo. O primeiro se
limitava aos preceitos das Ordena¢des do Reino relativas antes aos edificios do
que propriamente a fundagdo das cidades e o segundo constituia codigo
legislativo, de ambito geral, a ser respeitado pelos povoadores. Assim, o
portugués foi compondo um corpo de doutrina a partir dos “preceitos contidos
nas Cartas Régias, que tratavam da fundacdo de vilas e cidades”.'® Para
exemplificar a afirmativa Paulo Santos escolheu a cidade de Sao Luis do

Maranhao, fundada em 1616:

Mais expressivo € o exemplo de S. Luis do Maranhao, fundada em 1616
sobre o reduto francés de la Ravardiére, e cujo plano [..] de autoria do
Engenheiro-mor do Reino, Francisco de Frias da Mesquita, era perfeitamente
ortogonal e compreendia ndo sOmente o levantamento do que existia, como o
projecto de extensdo e desenvolvimento da Cidade, e foi ao ponto de incluir a
construgdo de uma casa como modelo para as que viessem a ser feitas. Lé-se
isso no Regimento deixado pelo Capitdo-mor Alexandre de Moura ao seu
sucessor Jeronimo de Albuquerque, datado de 9 de Janeiro de 1616. [sic]200

Esse exemplo, selecionado pelo autor, se referia a uma cidade de tragado com
regularidade relativa, que ndo apresentava, no entanto, a mondétona repeticdo
reticular caracteristica das cidades de colonizagao hispanica.

Embora admitisse que a maioria das cidades brasileiras nascera
espontaneamente, como apontara Sérgio Buarque de Holanda, Paulo Santos

' dos Documentos Relativos ao

ressaltou, fundamentando-se no Inventario®
Brasil existentes no Arquivo da Marinha e Ultramar de Lisboa, que “no entanto,
muitas, mesmo das mais modestas, tiveram planta prévia, feita aqui mesmo e
enviada para aprovacdo da metropole”,?®? e que outras cidades, receberam a
“determinacdo expressa do Reino para a fundacdo”.?®® Somente na segunda
metade do século XVIII, com a vinda dos engenheiros militares mandados pelo
Rei D. José |, se implantariam nas cidades brasileiras planos de urbanizacéo
com solugdes mais eruditas que, se por um lado trouxeram preceitos
urbanisticos pré-estabelecidos, por outro implantaram normas académicas que
levaram a solugdes estereotipadas e estéreis.

Evidencia-se aqui a diferenga de procedimento analitico entre o rigor

historiografico de Paulo Santos e o modo conceitual e intuitivo do autor de

%9 SANTOS, P., 1968c, p. 39.

200 SANTOS, P., 1968, p. 40.

201 Neste Inventario, que se encontra nos Anais da Biblioteca Nacional, Paulo Santos encontrou a
Relagéo assinada por José Xavier Machado Moreira do que fez na Capitania de Porto Seguro no
periodo de 3 de maio de 1767 a 1 de abril de 1972, explicando como se resolvia a criagdo da
cidade e seu desenvolvimento posterior (SANTOS, P., 1968c).

202 ANTOS, P., 1968c, p. 41.

203 SANTOS, P., 1968c, p. 42.
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Raizes do Brasil. Neste caso especifico, a dissensido entre os autores parecia
girar em torno da acepgao do termo desleixo.

Ao utilizar esse termo, o historiador paulistano se referia a predominancia
do carater de exploragdo comercial do portugués junto a colbnia, que para ele
constituia apenas lugar de passagem. Por esta razdo sua colonizagao foi antes
de tudo litordnea, onde ndo se aplicava lavrar e cultivar a terra, indicando sua
intencdo de permanéncia temporaria e, até mesmo, de improvisagdo. Seu
objetivo era tirar proveito da terra, pela qual ndo devotava afeicdo, o que se
traduziu numa obra que “teve um carater mais acentuado de feitorizagdo do que
de colonizacdo”.?** Dai o timido empreendimento portugués estar condenado ao
fracasso se comparado ao espanhol que, diferentemente daquele, tinha
mentalidade mais racional, pois impunha a col6nia a criagdo de nucleos urbanos,
cuidadosamente planejados e construidos. Ademais, o Estado espanhol — ao
contrario do portugués — interveio com mao forte, adentrando o territério onde
construiu cidades com tragados retilineos e regulares.

Outrossim, a relativa liberalidade dos portugueses, que admitia a livre
entrada de estrangeiros dispostos a trabalhar na coldnia, demonstrava a
fisionomia de negociantes e, ao mesmo tempo, “a aversao congénita a qualquer
ordenagdo impessoal da existéncia™®, fatores que careciam aos colonizadores
hispanicos. O desleixo apontado por Buarque de Holanda prendia-se a um
realismo fundamental do portugués, “que aceita a vida, em suma, como a vida €,
sem cerimobnias, sem ilusdes, sem impaciéncias, sem malicia e, muitas vezes,
sem alegria.”®® Constituia a ordem do semeador, que se faz naturalmente com
liberdade e espontaneidade, preferindo “agir por experiéncias sucessivas [...], a
tracar de antemao um plano para segui-lo até o fim.”?*’

Paulo Santos entendia este sentido de liberdade e espontaneidade
advindo do termo desleixo, mas discordava de seu significado implicito de
desordem e de auséncia de racionalidade, posto que na iluséria desorganizagao
dos portugueses havia caréncia orgénica que correlacionava o tragado
urbanistico a geografia da cidade. Além disso, a “expressao espontanea e
sincera de todo um sistema de vida [...], dado o ‘processus’ mesmo de sua
criacdo, ha de ser, necessariamente, produto de uma ideia preconcebida com

que o projectista pretende, ndo raro artificiosamente, ordenar, disciplinar,

204 HOLANDA, 2001, p. 107.
205 HOLANDA, 2001, p. 108-109.
205 HOLANDA, 2001, p. 110.
27 HOLANDA, 2001, p. 109.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

263

modelar a vida que nela vai ter lugar”. [sic]*®® Este argumento desconstruiria, a
seu ver, a afirmacao feita por Buarque de Holanda de que a cidade de
colonizagao portuguesa nao era produto mental.

Complementaria Paulo Santos que, talvez devido a auséncia dessa
expressao espontanea que propiciava a unidade de espirito e a genuinidade, é
que a cidade informal da Idade Média tenha comeg¢ado a ganhar terreno sobre a
cidade moderna entre os urbanistas que gradativamente descobriram suas

qualidades:

Sao classicos os trabalhos de Camilo Sitte, Saarinen e Mumford que exaltam os
méritos da cidade informal medieva; e muitas das observagdes deles e das que
Gallion fez de passagem aplicam-se, dentro de certos limites, a cidade
portuguesa do Brasil.

Em Sitte é particularmente eloquente a abundante reproducéo das pracas
irregulares das cidades da Idade Média, de que gaba os méritos, e que podem
servir de paralelo, guardadas as proporgdes, com as de varias das cidades do
Brasil. Nelas a irregularidade da praca cria situacbes curiosas, perspectivas que
a irregularidade favorece, e quiga resultados imprevistos pela valorizagdo que
confere a determinados angulos dos edificios, que ndo se teria em mira exaltar.
Os arquitectos medievos, como 0s nossos mestres coloniais, tinham experiéncia
desses resultados e de antemé&o sabiam que podiam contar mais seguramente
com efeitos dessa irregularidade para os tipos de edificios que usavam, do que
com a monotonia de solugdes impecavelmente regulares, que tem sido da
predileccdo dos contemporaneos. [sic]**®

E sintomatico que na década de 1960, em que a crise do modernismo se
instalava no Brasil, exigindo revisdo tedrica dos dogmas da arquitetura e do
urbanismo revelados em seu carater funcionalista, geométrica impessoal e
arbitrario, Paulo Santos estivesse invocando esses autores, demonstrando assim
alinhamento néo restritivo a causa moderna.

Para o autor, as cidades brasileiras deveriam ser analisadas a luz da
perspectiva valorizada pela irregularidade, apontada por Sitte, e da atmosfera
arquitetonica tridimensional criada pela propor¢ao e pelo ritmo, destacada por
Saarinem, e nao segundo os tracados bidimensionais, incluindo também seus
componentes culturais.

Em que medida a identificacdo de Paulo Santos com os trabalhos de
Sitte, Saarinem e Mumford se reportaria também a visdo sociolégica de Gilberto
Freyre, que via com restricdes os fundamentos do urbanismo moderno?

Tomando como exemplo as cidades de Goiania e de Brasilia, Freyre

explicou, em 1961, no prefacio a terceira edicao do livro Sobrados e Mucambos,

208 SANTOS, P., 1968c, p. 6, grifo do autor.
29 SANTOS, P., 1968c, p. 6-7.
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as razdes pelas quais acreditava que o0s novos sobrados e os arranha-céus

destas cidades foram “socialmente mal projetados”:?"°

Pelo que se sabe do que na arquitetura de Brasilia — antes escultura
monumental do que arquitetura — e no seu préprio urbanismo, é social, esse
social se volta ainda para um coletivismo ou para um trabalhismo ja em
processo de ser quase de todo superado por novas formas de solidarismo e
por novas formas de relagbes do homem ndo s6 com o meio fisico porém com
0 meio social. Essas formas terdo de se refletir em sobrados especificamente
brasileiros — e n&o indistintamente modernos — de um novo ou moderno tipo; e
em novas relagbes desses sobrados uns com os outros e com a paisagem
brasileira do interior. Em sobrados de um novo ou moderno tipo que sejam a
alianga técnica e artistica, sociolégica e psicologica, da tradigdo com a
modernidade, e, no caso de cidades como Brasilia e como Goiania, da
modernidade com o sertéo brasileiro.”*"!

Essa alianga entre a modernidade e o sertdo brasileiro, apontada por Freyre, se
afinava, num certo sentido, com a concepgao tridimensional do urbanismo
demandado por Camillo Sitte* que, criticava o esquematismo monétono e a
concepgao bidimensional do urbanismo de finais do século XIX, clamando por
um urbanismo artistico e organico, fundamentado, a exemplo da arquitetura,
sobre as trés dimensbes. Contrastava a regularidade e a rigidez das modernas
pragas com a irregularidade e vivacidade das pragas das cidades histéricas,
posto que se estas, em sua maioria, surgiram espontaneamente sem a pre-
determinacido de seu tragado urbanistico, sua formacgéo era fruto da tradigdo
artistica que se perpetua através da consciéncia de todo um povo. Ao mesmo
tempo, advertia-nos para nao acreditarmos equivocadamente que esta aparente
desordem constituisse obra do acaso, como explicou em 1889 no capitulo
“Melhorias no sistema moderno” do livro A Construgdo das cidades segundo

seus principios artisticos :*'?

Todavia hd um violento engano em se acreditar que o acaso ainda hoje
possa criar sozinho coisas tdo belas quanto outrora. Pois nao foi um mero acaso
ou o empenho individual que possibilitaram a criagdo progressiva de belas
pracas e conjuntos urbanos inteiros sem planos de loteamento, concursos, sem
esforgos aparentes: este desenvolvimento n&o foi casual, e os construtores
ndo seguiam sua proépria arbitrariedade, mas todo o conjunto era regido,
inconscientemente, pela tradigdo artistica de seu tempo, sdlida a ponto de
tudo resultar o mais perfeito. Quando o romano teve necessidade de abrir 0 seu
castrum, sabia exatamente como o fazer, e ndo lhe ocorreu proceder de uma
maneira diferente da tradicional porque esta ja continha todo o necesséario em
termos de conforto e beleza. Mais tarde, quando as condigbes exigiram o
desenvolvimento de um conjunto urbano** a partir dessa forma tradicional, ja
estava muito claro que tal conjunto precisava de um férum,** onde deveriam ser

210 EREYRE, 2002a, p. 726.
" FREYRE, 2002a, p. 728-729.
22 QITTE, 1992, p. 119-144, grifo nosso.
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colocados os templos, os edificios publicos e as colunas comemorativas™*.
Todos sabiam com organizar tudo isso e como realiza-lo em seus pormenores,
pois para tanto havia uma unica receita tradicional, que s6 precisava ser
adaptada as condigbes locais. Assim, ndo foi o acaso o responsavel por
conjuntos urbanos aparentemente ndo planejados, mas sim uma vasta tradicéo
artistica vivida em todo o povo, e que por sua prépria esséncia ndo poderia
incorrer em desacertos. O procedimento ainda foi semelhante durante a Idade
Média e a Renascenca. ?"

Apos admitir que deixar as questdes urbanas modernas ao acaso nao levaria a

nenhuma solugao, Sitte concluiu suas observagdes, sublinhando que:

E fundamental que as reivindicacdes da arte sejam formuladas de maneira
positiva, pois hoje ndo mais podemos confiar em um sentimento comum,
inexistente nas questdes artisticas. E fundamental o estudo das obras da
Antiglidade, substituindo a tradi¢ado artistica perdida pelo reconhecimento teérico
dos principios responsaveis pelo efeito preciso de seus conjuntos urbanos.
Devem-se exprimir as causas desses efeitos enquanto reivindicagbes positivas
na forma de regras da constru¢do urbana, pois apenas isso pode prestar auxilio
em nosso desenvolvimento, caso isso ainda seja possivel”.?"*

Seguindo pensamento semelhante ao de Sitte de que “os construtores nao
seguiam sua propria arbitrariedade, mas [...] [a] tradi¢do artistica de seu tempo”,
Paulo Santos explicaria que o fato de a cidade brasileira geralmente ndo possuir
planejamento prévio, ndo equivaleria a “dizer que tudo seguisse a esmo”, como

pormenorizou em seu estudo sobre as cidades brasileiras:

A cidade ndo obedecia rigidamente a um plano prévio, mas nem por isso
se pode dizer que seguisse a esmo. Nao seguia o método dedutivo comum nas
cidades planificadas, mas o indutivo, partindo do particular para o geral. Cada
casa ligava-se a anterior por alguma coisa em comum. Uma nota de intimidade
de pensamento, através da similitude ou do contraste formal. Aproveitamento do
acidental, do particular. Costumamos chamar a isso pitoresco. Mas ha ali algo
mais do que o pitoresco; a associagdo do individuo ao todo na vida em comum;
algo de imponderavel, que € o que da interesse humano as partes conservadas
intactas das cidades daqueles tempos, em que o pitoresco — parafraseando
Gallion — é uma qualidade emergente.[sic]*"

Apoés analisar os tracados urbanisticos das cidades coloniais, Paulo Santos
mostrou interesse de pertencer ao grupo dos comentadores favoraveis ao plano

urbanistico informal, por sua expressao de autenticidade:

Dentre os comentadores que mais claramente se definiriam sobre os
acertos ou desacertos dos portugueses na construgdo de cidades no Brasil
Colonial, assinalam-se trés grupos principais. No primeiro, estdo os que

23 SITTE, 1992, p. 128-129. Este livro foi originalmente publicado em 1889 com o titulo Der
Stédtebau nach sei nen Kiinstlerischen Grundsétzen.

214 QITTE, 1992, p. 130.

215 SANTOS, P., 1968c, p. 10, grifo do autor, negrito nosso.
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consideram tais cidades como nao chegando a contradizer o quadro da
natureza, exprimindo bem o desleixo do povoador. No segundo, estdo os que as
encaram com complacéncia, como exprimindo solugbes de canhestra
ingenuidade do colono. No terceiro grupo estdo os que consideram um
progresso as cidades construidas com tragados regulares. Nos aspiramos a
pertencer a um quarto grupo, partindo do principio de que a sedugdo que as
cidades de plano informal despertam no homem moderno e vai ao ponto de as
guindarem as altitudes de monumentos nacionais, resulta da genuinidade dessas
cidades como expressao sincera de vida, e da sua autenticidade como
interpretacdo de um sistema de conceitos urbanisticos cujas raizes recuam até

os obscuros tempos da Idade Média peninsular — mugulmana e crista.

Por sua extraordinaria organicidade, esses planos apresentam maior significagao
para o arquiteto e para o urbanista do que muitos dos “planos subjectivos,
concebidos por inteiro e pré-determinados na cabega dos projectistas;

217

abstracg¢oes do espirito, de que a vida nao participou” [sic],”" arremataria Paulo

Santos.

41.4
A forma e a técnica arquitetonica no contexto histoérico

Como quarto enfoque metodoldgico implementado por Paulo Santos na
cadeira Arquitetura no Brasil, destacamos a analise dos aspectos plasticos e
técnicos da arquitetura em sua interlocu¢ao com o contexto histérico.

Essa metodologia, incentivada por sua formagdo em arquitetura e pela
pratica projetual e construtiva exercida na empresa Pires e Santos, |he
proporcionara perspectiva impar na analise de questdes arquitetbnicas e
urbanisticas, segundo a qual concatenava o plastico, o técnico como o histérico.
Reunindo, assim, nocdes tedricas e praticas em suas prelegcbes, Paulo Santos
apresentava aos estudantes exemplos tangiveis, que lhes propiciavam maior
clareza para a compreensdo dos assuntos estudados. Em seu trabalho A
Arquitetura Religiosa em QOuro Preto, por exemplo, o autor dedicou um

capitulo®'®

exclusivamente as técnicas construtivas (Croqui 24), apresentando os
materiais comumente encontrados na regido e os processos de construgdes
habitualmente utilizados na época.

Na andlise do madeiramento dos telhados das capelas e igrejas
ouropretanas, por exemplo, Paulo Santos mostraria que, a despeito da inegavel
influéncia lusitana alguns templos mineiros revelavam solugées singulares que,

por se diferenciarem bastante da técnica atual justificariam ser estudadas. Neste

218 SANTOS, P., 1968c, p. 69.
T SANTOS, P., 1968c, p. 68-69.
28 SANTOS, P.,1951g, p. 79-126.
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contexto, o autor destacou as vantagens e as desvantagens técnicas e formais
do sistema de caibro armado, geralmente adotado nos telhados de duas aguas

das edificactes religiosas de Ouro Preto:

O inconveniente, tanto do sistema de “caibro armado”, em suas diversas
modalidades, como daqueles que empregam o tipo de tesoura* [...] é que éles
nao eliminam os empuxos obliquos sObre as paredes laterais, como o faria a
tesoura do tipo classico (tesoura de Palladio**, formada de pernas**, linha**,
pendural** e escoras**). Com éste ultimo tipo de tesoura, porém, a parte concava
do telhado ndo poderia ser aproveitada para localizar dentro dela o bergo** que
cobre a nave, e, como consequéncia, ou o bergo teria de baixar ou o beiral**
externo de subir, com grave prejuizo para a proporgao interior ou exterior da
igreja. [sic]*"®

A explicacdo de Paulo Santos explica a razdo do emprego dos caibros

flexionados que acarretavam ténus arredondado, proporcionando ao telhado a

220

forma amaneirada e sonolenta,” a forma que caracterizava a sensibilidade e o

espirito da arquitetura no Brasil, como sublinhada por Gilberto Freyre, em 1931,

como “telhados caidos hum maximo de protecdo contra o sol forte e as chuvas

tropicais”.??'

Em outro trecho do capitulo o autor, ao abordar a técnica de faipa de
pildo, comparou este sistema construtivo, empregado de forma precursora pelos
indigenas, com as estruturas em concreto armado desenvolvidas na Revolugéo

Industrial:

TAIPA DE PILAO — As paredes de taipa de pildo — barro umedecido
apiloado™* entre taipais — muito de assemelham, pela técnica de execugéao, as de
concreto. Os taipais (palavra ainda hoje usada para indicar as férmas das lages
de concreto armado) compreendem dois tabuados (a que os portuguéses déo o
nome de “enchameéis**”), de aproximadamente 3 a 4 m de comprimento por 1
metro de altura, providos de algas (de ferro ou de corda), colocados um de cada
lado da parede, mantidos em posi¢cdo por meio de gastalhos™, travessas™ e
cavilhas**. [...]

Ao barro vermelho tem sido preferido para ésse fim o barro cor de oca,
nem muito macio nem muito aspero, mais aspero que macio (angulo de talude**
natural bastante grande), peneirado (para a separagédo dos detritos), misturado
com agua (as vezes, com agua de cal), bem amassado e apiloado em camadas
de 20cm de altura. [...]

As vézes mistura-se ao barro palha, e até crina, para aumentar a
resisténcia dos macigos.

Com o mesmo objetivo e para uma boa travagao** dos painéis, dispdem-
se também armaduras de madeira: paus rolicos a prumo e outros de nivel, no
sentido longitudinal (separados de 80 em 80cm ou de metro em metro). [...]

Para resistirem as intempéries, as paredes de taipa eram revestidas com
argamassa de cal e areia. H4 muitas referéncias antigas sébre o emprego de

219 SANTOS, P.,1951g, p. 94, grifo do autor.
220 SANTOS, P., 1988, p. 56.
21 FREYRE, 2001c, p. 48.
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estérco de animais de mistura com essas argamassas, para aumentar-lhes a
plasticidade.

As paredes de taipa de pildo, via de regra eram protegidas por grandes
beirais que visavam afastar as aguas da chuva; quando esta lograva penetrar
pelas fendas do revestimento, a taipa cedo se arruinava, porque ela nao resiste a
umidade.

Pelo mesmo motivo essas paredes costumavam ficar elevadas acima do
terreno, assentes em alicerces de alvenaria de pedra. Em S. Paulo foram
encontradas paredes dos séculos XVIl e XVIII com alicerces de taipa. Nao se
sabe, porém, se a taipa nao teria sido adicionada uma substancia aglutinante,
que lhe tivesse aumentado a resisténcia; tanto mais que ali ela se apresentou tao
resistente a ponto de se assemelhar ao tijolo queimado.

Certos aglutinantes usados pelos antigos, como por exemplo, o 6leo de
baleia, davam as argamassas resisténcia realmente extraordinaria. Uma
construgcdo existente em Cabo Frio, e datado de pelo menos trés séculos, foi
feita com uma argamassa tao dura, segundo informagdes fidedignas, a ponto de
se assemelhar ao nosso concreto. [sic] 22

A mesma analogia fora também apontada em 1937 por Lucio Costa, ao afirmar
que o “o engenhoso processo de que sao feitas [as casas dos colonos] — barro
armado com madeira — tem qualquer coisa do nosso concreto-armado”.??®

O procedimento de articular concepgao plastica ao processo construtivo
da producéo arquitetbnica, decorrente da formagao profissional de Paulo Santos,
graduado como engenheiro-arquiteto, se reportaria num certo sentido ao método
regressivo de andlise — aqui referido como o segundo enfoque metodolégico
empreendido por Paulo Santos em suas pesquisas — pois para explicar a técnica
de pau-a-pique*™ (Croqui 25) o autor se utilizara, justamente, de seu
conhecimento sobre o sistema de estrutura independente, preconizado pela
arquitetura moderna para a partir de uma técnica construtiva atual analisar a
adotada no passado.

O trecho do capitulo sobre o fator estrutural do liviro A Arquitetura da
Sociedade Industrial, no qual Paulo Santos correlacionou as formas
arquiteténicas e os sistemas estruturais a histéria da arquitetura, caracteriza

muito bem o quarto enfoque metodolégico por ele adotado:

E aqui tocamos noutra questdo de magna importancia: a da correlagédo entre as
formas arquitetbnicas e os sistemas estruturais. Essa correlagdo sempre existiu,
a ponto de se poder afirmar terem /sempre/ correspondido, através da histéria, a
cada novo sistema estrutural, novas formas arquitetbnicas, nés quase diriamos:
um novo estilo.

De fato: os monumentos que melhor ilustram a Histéria da Arquitetura, tais
como o Parthenon, de Athenas, o Pantheon, de Roma, as Termas de Caracalla e
a Basilica de Séao Paulo-Fora-dos-Muros, da mesma cidade, Santa Sofia, de
Constantinopla, Notre-Dame, de Rheims, Santa Maria del Fiore, de Florenga, S.
Pedro, de Roma, Pantheon, de Paris, ao mesmo tempo que retratam a vida
econdmico-social e o sentido moral, filoséfico, politico e religioso das civilizagbes

222 SANTOS, 1951g, p. 82-83.
22 COSTA, 1937a, p. 34-35.
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Croqui 24
Capela do Senhor Bom Jesus das Flores do Taquaral — Levantamento de portas e balaustres
Desenho: Paulo Ferreira Santos -1949
Fonte: SANTOS, 19514, fig. 157
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Croqui 25
Arquitetura no Brasil - FNA - Sinopse do Ponto 18 (5) - Detalhe da técnica de pau-a-pique
Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1947
Fonte: Acervo pessoal Paulo Ferreira Santos. Biblioteca Paulo Santos.Pago Imperial
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que os erigiram, caracterizam solu¢des espaciais e plasticas especificas, a
servico das quais foi a técnica solicitada até o maior apuro consentaneo com as
condigdes industriais do momento e, no que concerne aos sistemas estruturais,
as mais das vézes com um arrdjo de concepcdo que atingiu ao limite do
exequivel, constituindo em si, um fator da tensao lirica e da poética com que o
arquiteto se empenhou por transmitir a posteridade a mensagem das supremas
aspiracdes e conquistas da sua época e do seu meio. [sic]***

Neste exemplo, em que transparece o pluralismo metodoldgico adotado por
Paulo Santos, ratificando nossa suposi¢ao inicial de que os cinco enfoques
destacados se inter-relacionavam.

A adocao de Paulo Santos ndo por um unico critério didatico, mas pelo
pluralismo metodolégico na cadeira Arquitetura no Brasil foi, provavelmente,
inspirada nas obras de Gilberto Freyre, nas quais o autor mesclava, de forma
pioneira no Brasil, varios métodos de andlise na abordagem de seus temas,?®
como ele proprio explicou. Esta abordagem nos permite, sem exagero, afirmar
que a obra de Freyre exerceu papel fundamental na formagdo do pensamento
histérico de Paulo Santos, embora este tenha sido também influenciado por
trabalhos de outros intelectuais e por sua propria formacdo e experiéncia

profissional como engenheiro-arquiteto.

4.2

Paulo Santos: romantico, cientifico e historicista?

O quinto enfoque metodolégico se destaca dos precedentes face a sua
relagcdo com o Instituto Historico e Geografico Brasileiro, ao qual Paulo Santos se
filiara como sécio efetivo em 1960, tornando-se sécio benemérito apos 1971.

Na hierarquia interna do IHGB, os so6cios se subdividiam em: efetivos,
correspondentes, honorarios, beneméritos e presidentes honorarios. Para ser
sécio efetivo, explicou a professora Lilia Moritz Schwarcz, exigia-se “residéncia
na Capital Federal e apresentagdo de trabalho sobre histéria, geografia ou
etnografia do Brasil, abonando a capacidade literaria do autor’.??® Tornavam-se
benemeéritos, “os soécios efetivos que por servigos relevantes viriam a se tornar
merecedores de tal distingdo, ou pessoas que teriam feito doacbes de
importancia superior a 2:000$ em dinheiro ou outros objetos de valor’.?*’ Paulo

Santos, entao, atendia a ambas condicdes para tornar-se socio benemérito pois,

224 s chaves { } indicam palavras ou passagens acrescentadas e as barras / / as suprimidas na

revisao realizada, posteriormente pelo autor (SANTOS, P., 1961a, p. 57).
225 EREYRE, 1979.
226 SCHWARCZ, 1993, p. 104.
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como Presidente da Comissao de Obras da nova sede do Instituto, havia ndo
somente coordenado, acompanhado e fiscalizado a construgao do edificio, como
também obtido recursos junto aos 6rgaos competentes para a viabilizagao deste
empreendimento. Seu envolvimento com o IHGB foi tdo intenso que chegou a
afirmar que “nao é o Instituto que € um pedago da minha vida; eu é que sou um
pedaco do Instituto”. %

Isso demonstraria que, apesar da convivéncia nos ambientes do IPHAN e
do IHGB, Paulo Santos parecia se identificar mais com os intelectuais do

Instituto, como observou o professor Hugo Segawa:

Paulo F. Santos ndo nega ser um minucioso historiador a maneira dos
pesquisadores do Instituto Histérico e Geografico, trabalhando
fundamentalmente com a ordenagao de documentagdo esparsa objetivando a
formagcdo de um quadro coerente de fatos. [...] Suas obras refletem uma
concepgao de Histéria de um determinado contexto, visdo partilhada pelos

Institutos Historicos e Geograficos”.?°
Para compreender “a maneira dos pesquisadores do IHGB”, apontada por
Segawa, € importante retornarmos, ainda que brevemente, as origens da
instituicao.

A idéia de criagcdo do IHGB, respaldada pelo ambiente intelectual da
época no Brasil e influenciada pela recente fundagédo, em 29 de dezembro de
1933, do Institut Historique de Paris, partiu da Sociedade Auxiliadora da
Industria Nacional — fundada em 1827, e viabilizada em 1838 — intentando
“oromover o desenvolvimento da agricultura, lavoura e pecuaria do pais”,>*' com
o0 objetivo maior de centralizagdo do Estado. Em sessdo do Conselho
Administrativo da Sociedade, realizada em 18 de agosto de 1838, foi
encaminhada pelo primeiro secretario, Marechal Raymundo José da Cunha
Mattos e pelo secretario adjunto, Cénego Januario da Cunha Barboza, proposta
para criacdo de um IHGB filiado aquela instituicdo, cuja aprovacao se efetivaria
em 19 de agosto e a instalagdo em 21 de outubro de 1838.2*2 Criado, portanto,
pouco depois da independéncia politica do Brasil, o IHGB objetivava, em sintese,
fundar uma historiografia nacional, conforme propunham os estatutos da

Instituicao:

21 SCHWARCZ, 1993, p. 104.

28 SANTOS, 1973b, p. 2-3. Pasta Instituto Historico e Geografico Brasileiro - IHGB 3, arquivo n.
1242/1.

229 SEGAWA, 1982, p. 22, grifo nosso.

230 |GLESIAS, 2000, p. 62.

1 SCHWARCZ, 1993, p. 101.
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Art. 1.° O Instituto Historico e Geographico Brazileiro tem por fim colligir,
methodisar, publicar ou archivar os documentos necessarios para a historia e
geographia do Imperio do Brazil; e assim tambem promover os conhecimentos
destes dous ramos philologicos por meio do ensino publico, logo que o seu cofre
proporcione esta despeza.

Art. 2° Procurard sustentar correspondencias com sociedades
estrangeiras de igual natureza; e se ramificara nas provincias do Imperio para
mais facil desempenho dos fins que se propde.

Art. 3.° Publicara de tres em tres mezes um folheto, que tenha pelo menos
oito folhas de impressao, com o titulo seguinte — Revista trimestral de historia e
geographia; ou Jornal do Instituto Historico e Geographico Brazileiro, fundado no
Rio de Janeiro sob os auspicios da Sociedade Auxiliadora da Industria
Nacional.— Nesta revista se publicardo, além das actas e trabalhos do Instituto,
as memorias de seus membros que forem interessantes a historia e geographia
do Brazil; e assim tambem as noticias ou extractos de historia e geographia das
obras publicadas pelas outras sociedades e pessoas litteratas, estrangeiras ou
nacionaes, precedendo a respeito dellas o relatorio de uma commissao do seu
seio, para esse effeito nomeada. [sic]***

Os preceitos estabelecidos pelos estatutos integravam o bojo do discurso que
Cunha Barboza proferira em prol da criagdo do IHGB, no qual enfatizou a

preméncia de se “reunir e organisar os elementos para a historia e geographia

1234

do Brazil [sic], que se encontravam esparsos por suas provincias, de modo a

prover os intelectuais brasileiros das condicbes adequadas para se escrever a
histéria da nacdo. No seu entender, este procedimento propiciaria fazer a historia
com “a imparcialidade e o necessario criterio, que devem sempre formar o

235

caracter de um veridico historiador’ [sic], reparando, assim, 0s erros

anteriormente cometidos e preenchendo lacunas de nossa histéria. Advertia
sobre a importancia de se ter uma histéria do Brasil escrita por brasileiros,
indagando-se: se seria oportuno deixarmos “ao genio especulador dos
estrangeiros o escrever a nossa historia, sem aquelle acerto que melhor péde
conseguir um escriptor nacional?” [sic].?® Ao finalizar seu discurso, Cunha

Barboza resumiria os principais objetivos da institui¢do, que ora se criava:

Os litteratos de todo o Brazil saberao, pela leitura de nossos estatutos, que
os socios deste Instituto ndo s6 meditam organisar um monumento de gloria
nacional, aproveitando muitos rasgos historicos que dispersos escapam a
voragem dos tempos, mas ainda pretendem abrir um curso de historia e
geographia do Brazil, além dos principios geraes, para que o conhecimento das
cousas da patria mais facilmente chegue a intelligencia de todos os Brazileiros.
Este ramo de estudo, tdo necessario a civilisagcdo dos povos, faltava aos nossos
patricios. [sic]**’

232 BREVE ..., 1908, p. 5-7.
233 EXTRACTO ..., 1908, p. 18.
234 BARBOZA, 1908, p. 9.

235 BARBOZA, 1908, p. 10.

236 BARBOZA, 1908, p. 15.

7 BARBOZA, 1908, p. 15.
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A identificagdo de Paulo Santos com o IHGB ancorava-se no proprio objetivo
maior do Instituto, tendo em vista que suas ag¢des sugeriam a intengao de fundar
uma historiografia da arquitetura e do urbanismo no Brasil, como explicado no
presente trabalho. Além desta identificagao, Paulo Santos externou, em 1977, o

desejo de escrever “uma obra sdélida de Histéria da arquitetura”®®

no Brasil, o
que nos se supde que ele considerasse incompletos e ou pouco consistentes os
estudos até entdo elaborados sobre a matéria, na sua maioria frutos da iniciativa
de pesquisadores estrangeiros. E possivel também que, partilhando da idéia
difundida no IHGB de que o dominio dos campos da histéria, de geografia ou da
etnografia independia da capacidade literaria, ele acreditasse que os textos
ensaisticos de arquitetura, nos quais Lucio Costa e os modernistas do IPHAN,
geralmente, emitiam suas teorias, devessem ser complementados por estudos
de histéria da arquitetura calcados nos métodos cientificos.

Outro aspecto que legitimaria a hipétese de que Paulo Santos
apresentasse maior aproximacao com o IHGB do que com o IPHAN, é o fato de
a revista deste Instituto ndo haver publicado nenhum dos seus trabalhos, a
excecgao do Inspirador e Criador, de 1969 que integrava a coletédnea A Ligcdo de
Rodrigo,?*® de artigos escritos por varios intelectuais, em homenagem a Rodrigo
Melo Franco de Andrade; assim mesmo tratava-se de publicagdo do IPHAN mas
ndo de sua Revista.

Ao contrario do ocorrido em relacdo ao IPHAN, na revista do IHGB foram
publicados, os escritos de Paulo Santos: a conferéncia Rodrigo Melo Franco de
Andrade®” de 1969, o discurso Saudagdo ao professor Lucas Mayerhofer de
1977,%"" ambos na primeira parte da Revista, dedicada a artigos e documentos,

2 sobre a obra da nova sede do IHGB, editado em 1971 na

e o Relatério,?*
terceira parte do periodico, reservada aos extratos das atas das sessdes. Além
destas, a conferéncia Varnhagen, o Critico de Arte, cuja publicagéo fora indicada
na sessao do IHGB de 09 de agosto de 1978, que nao foi editada devido face o
aditamento indefinido do autor da entrega de sua versao definitiva.

A Revista, uma das principais realizacbes do IHGB, visava “oferecer ao
seu publico leitor um quadro detalhado da producgéo intelectual no campo da

Histéria”.?** Como veiculo de divulgagdo cultural, teve participacdo ativa no

8 SANTOS, P.,1977f, p. 42.

239 SANTOS, P., 1969a, p. 85-88.

240 SANTOS, P.,1969b, p. 135-140.

21 SANTOS, P.,1977f, p. 38-51.

22 SANTOS, P.,1971d, p. 231-235.

23 GUIMARAES, 1989, p. 23. Conferéncia pronunciada no IHGB em 14 de setembro de 1988, no
ambito do curso comemorativo ao sesquicentenario do Instituto.
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debate intelectual da sociedade brasileira e, como fonte documental, consolidou
a concepcao de histéria daqueles que, empenhados em definir os fundamentos
de uma historiografia de carater nacional, procuravam estabelecer as raizes
historicas do processo de formacao do pais. Esta especifica atribuicdo vinculava-
se ao proposito do IHGB, de escrever a Histéria em bases cientificas,
consubstanciada no documento original e comprometida em revelar a verdade
dos fatos, considerando o passado “como caminho importante para a resolugéo
das questdes do presente; [pois] o passado n&o se esgota em si mesmo, mas
ressurge como campo de experiéncias, indicador de caminhos.”***

A preocupacao do IHGB em instituir uma historiografia nacional induziu a
que as matérias mais recorrentes na Revista tratassem das questdes indigenas,
das viagens de exploragdo e reconhecimento e dos temas regionais,
demonstrando que o conhecimento sobre os fatores culturais, fisico-geograficos
e politicos do pais era primordial para o processo de construcdo da identidade
nacional.

A esses fundamentos originarios do IHGB relacionava-se a concepgao de
histéria articulada ideologica e institucionalmente “as condicbes politicas
dominantes no periodo, de afirmacao conservadora, defesa da unidade politica
do Pais e de seu modelo de governo”.** Como sécio efetivo do Instituto, foi
importante se investigar a relagao de influéncia desta orientagao institucional no

pensamento historico de Paulo Santos.

421

A concepcgao historica nas origens do IHGB

Considerando-se que o IHGB objetivava reconstituir a Historia politica
brasileira para consolidar a identidade nacional e que nacionalismo e
romantismo eram conceitos ideolégicos que se entrelagavam — visto que no
Brasil “a elite politica ‘moderada’ era, ideoldgica e esteticamente, nacionalista e,
com freqliéncia, romantica”.?*® Assim, as obras produzidas na fundacdo do
Instituto revelavam o compromisso com a unificacido politica e com a monarquia
constitucional, reputada como regime ideal para a nagao e no plano ideoldgico,

do modelo nacionalista-roméantico no Brasil.

244 GUIMARAES, 1989, p. 26.

245 WEHLING, 1989b, p. 45, nota 18. Conferéncia foi pronunciada no IHGB em 21 de setembro de
1988, no ambito do curso comemorativo ao sesquicentenario do Instituto.

248 WEHLING, 1989b, p. 45.
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Nao obstante, o fio condutor da concepc¢ao histérica do IHGB, no plano
tedrico-metodoldgico, foi o historicismo, como explicaria na conferéncia

comemorativa do sesquicentendrio do Instituto, em 1988, Arno Wehling*:

A despeito da importdncia do nacionalismo, do romantismo e das
concepgdes unitaristas e monarquico-constitucionais, cremos que a influéncia
basica a moldar os demais aspectos, dando-lhe a seguranca de um corpus
tedrico foi o historicismo.?*’

Embora reconhecendo as fases — ilustrada, romantica e cientifista — que
influenciaram a concepgado historicista, Wehling explicou tratar-se do
“historicismo, com suas ramificagdes epistemoldgicas, culturais (relagdes com o
romantismo) e politicas (relagbes com o nacionalismo) que marca
profundamente, mais do que outra influéncia intelectual, as origens do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro”.?*® Esta versdo nacionalista-romantica do
historicismo fora, também, evidenciada na monografia Como se deve escrever a

histéria do Brasil**°

, premiada em 1843 pelo IHGB, na qual o naturalista aleméo
Karl Friedrich Philipp von Martius* defendia a necessidade de se fazer uma
historia popular, valorizando mais os processos sociais do que propriamente os
fatos politicos e militares, para se compreender o desenvolvimento progressivo
do Brasil.

Nos textos elaborados nos primeiros anos do IHGB, como explicou,
também, Arno Wehling, “encontravam-se variagdes mais ilustradas ou mais
romanticas, mais universalistas ou mais particularistas e ou regionalistas, mas a
linha condutora permanece a do historicismo”,?*° concluindo que “tanto quanto o
romantismo e o nacionalismo, no plano ideolégico, foi o historicismo, no plano
tedrico-metodoldgico, o enformador e racionalizador por exceléncia da
Weltanschauung?®®' dos fundadores do IHGB"?*2,

Relacionar o conteludo dessa questdo ao pensamento histérico de Paulo
Santos nos exige questionar: Qual a influéncia do historicismo difundido no IHGB
sobre a concepgao de histéria de Paulo Santos? De que modo tal influéncia se
processou? Como conseguiu Paulo Santos articular as influéncias historicistas
do IHGB com as modernistas do IPHAN, na construgdo de seu pensamento

histérico?

24T WEHLING, 1989b, p. 46.

248 WEHLING, 1989b, p. 49-50.

249 MARTIUS, 1953, p. 187-205.

250 \WEHLING, 1989b, p. 53.

= “concepgao do mundo”. DICIONARIO alem&o-portugués, 1997, p. 260.
22 WEHLING, 1989b, p. 55.
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Nesse capitulo, procederemos, entdo, as investigacdes para responder
as duas primeiras questdes, enquanto a terceira trataremos no quinto capitulo
deste, em conjunto com a interlocucdo entre Paulo Santos e Lucio Costa, que
desempenhou papel relevante no processo de individualizagao de Paulo Santos
como historiador da arquitetura e do urbanismo.

Desde as primeiras pesquisas, Paulo Santos ja revelava concepgao
histérica com tendéncia romantica-nacionalista — influenciado sobretudo pelas
obras do arquiteto Ricardo Severo e do historiador da arte Reynaldo dos Santos
—, como abordado na secdo 3.1.6 do capitulo anterior, norteadoras dos
fundamentos da cadeira Arquitetura no Brasil.

Sua tendéncia romantica, também manifestada na preferéncia pelas
obras de Victor Hugo, de Baudelaire, como Les Fleurs du Mal, e pelo pré-
romantismo de Rousseau,?*® anunciada em seu discurso de saudacgao a Lucas
Mayerhofer,” mesclava-se a demonstracao do forte interesse pela analise critica
documental. Este interesse se evidenciava no tratamento preciosista de seus
textos, consubstanciados por ricas informagdes em notas de rodapé,
apresentando reflexdes criticas de suma importancia.

Embora essa atitude possa parecer contraditéria, visto que nos preceitos
cientificistas, como escreveu Wehling, “preponderaria a explicagdo obijetivista
tipica de positivistas e evolucionistas [em oposicdo a visdo romantica], na qual
aspectos afetivos e valorativos predominariam”,®®* Paulo Santos soube
habilmente articular subjetivismo roméntico e objetividade cientifica.

Essa concepcdo de Paulo Santos se esclarece com a explicagao do
professor Francisco José Calazans Falcon sobre a diferenga entre o historiador

romantico e o cientifico:

Os historiadores “romanticos” podem ser distribuidos ao longo de um
eixo que corresponde ao seu comprometimento maior ou menor com a erudi¢ao
documental. Infensos aos rigores empiricos positivistas, tais historiadores se
servem, indiferentemente, de fontes primarias e secundarias e s6 raramente
revelam preocupacdes criticas em relagdo a elas. Em geral, estdo convencidos
de que o elemento chave é o proprio historiador. Cabe a este, com sua intuicao e
imaginagéo, “recriar o passado” tal como este “realmente existiu”: vivo e,
sobretudo, humano [...]

Contra esta historia, “romantica” por definicdo, constituiu-se a chamada
Escola Histdrica Alema, cuja figura maxima, Ranke*, escreveu certa vez que o
seu amor pela histéria nasceu a partir da leitura dos historiadores romanticos,
como Walter Scott, pois, aos poucos, chegara a conclusdo de que a historia
verdadeira € muito mais rica e interessante que as ficgdes daqueles
historiadores.

3 SANTOS, P., 19771, p. 45.
24 WEHLING, 1989b, p. 47.
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Talvez o problema maior que a Escola Histérica apresenta seja
exatamente este: a eventual ndo-sintonia, mais aparente que real, entre seus
pressupostos ontolégicos e epistemoldgicos e a sua énfase na necessidade de
um método historico “objetivo”, isto €, cientifico, capaz de conduzir a uma
“histéria verdadeira”. A luta contra as “ficcbes romanticas” e as “especulagbes
dos filosofos” (leia-se ai Hegel), o ideal de cientificidade, aproximam os
historiadores da Escola Histérica do positivismo.[...] Todavia, a Escola Histérica
incorpora, em boa parte, a visdo romantica do mundo e do homem, seu
idealismo subjetivo, o individualismo metodoldgico, a visao holistica de épocas e
nagdes — cada uma destas com o direito de buscar sua perfeicdo Unica e
incomparavel, pois “todas s&o iguais aos olhos do Criador”. [...] Enfim, em
contraposi¢cdo a leitura de Ranke e seus epigonos em clave positivista, muito
difundida por sinal, proponho uma leitura historicista — o carater Unico de cada
realidade histdrica, individual ou coletiva — e a exigéncia metodolégica de
compreendé-la e interpreta-la em seus termos originais, ou seja, conforme a
respectiva visdo de mundo e as formas de pensamento e agdo realmente
existentes a época. Acredito que, deste modo, a conhecida e repetida frase de
Ranke — “narrar os acontecimentos tal como realmente ocorreram” — possa ser
lida, como acredito, que deva ser: uma declaragdo profundamente
“historicista”.?*®

Falcon destacou os problemas da classificacdo da histéria e os resultados
metodolégicos de sua prépria escrita, como também o fizera Arno Wehling, em
1988, ao discorrer sobre a concepgao de histéria nas origens do IHGB,
mostrando a inconveniéncia de se distinguir fases no historicismo, como

sugeriam os historiadores das idéias:

A facilidade didatica de tal arrumacgéo dificilmente se coaduna, de modo integral,
com os fatos; a explicacao é genérica demais, embora, nos tragcos mais amplos,
possa ser aceita. Se aplicada, porém, a um nivel mais circunstanciado, perde em
eficacia: no caso do IHGB, a admitir-se um historicismo romantico ter-se-ia de
constatar, ainda, forte influéncia da filosofia iluminista e “antecipagbes” de
atitudes tipicamente cientificistas; ou, inversamente, “antecipagdes” romanticas
no historicismo ilustrado e “sobrevivéncias” dele no cientificismo, por mais
racionalista que se propusesse.

Preferimos, assim, a classificagéo historicista, sem adjetivagbes, embora

existam certamente graus das influéncias ilustrada, romantica e cientificista,
[ ]256

Refletindo sobre o panorama detalhadamente desenhado por Falcon, explicativo
das diferengas e das similitudes entre as escolas historicas, cujos limites tantas
vezes se confundem; e a probidade da “classificacdo historicista, sem
adjetivagdes”, parafraseando Wehling, considerariamos Paulo Santos um
historiador da arquitetura de tendéncias historicistas.

Tendo em vista que a vertente romantica do pensamento histérico de
Paulo Santos, analisamos anteriormente, investigaremos, entdo, sua vertente

cientificista, pressupondo que sua heranca deveu-se a sua leitura da obra de

25 Aula inaugural proferida, em abril de 1997 na Universidade Federal Fluminense. FALCON,
1997, p. 17-19, grifo do autor.
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Jodo Capistrano de Abreu, cuja influéncia sublinhou, em 1958, José Hondrio
Rodrigues: “germandfilo de espirito e de coragao, Capistrano foi, ao lado de
Tobias Barreto, dos maiores divulgadores da cultura alema, e, sem duvida, no
campo da histéria, deve-se-lhe a introdugdo dos métodos criticos que hoje

alguns historiadores procuram seguir”.?’

4.2.2

A critica documental de Capistrano de Abreu

Nao pretendemos mostrar similaridades entre o percurso profissional de
Paulo Ferreira Santos e de Joao Capistrano de Abreu, mas destacar alguns
pontos de contato no tratamento de suas obras.

Inicialmente, ambos acalentavam o desejo de escrever uma historia do
Brasil analisada sob perspectiva nacional, o que foi textualmente exposto por
Paulo Santos na retrospectiva de sua vida ao discursar em homenagem a Lucas

Mayerhofer:

Nossas diferengas de temperamento e de gosto comegaram na escolha
dos caminhos, que s6 no ocaso da vida estamos podendo perceber quais foram.
Se em vés predominou o da Beleza, se expressando na Arte, € mais
caracterizadamente na Histéria da Arte, em mim os trés caminhos se fundiram
num s6, em busca de um equilibrio que costumais dizer ser uma das minhas
constantes, mas em que ja enxerguei virtudes que presentemente nao vejo,
sentindo-me frustrado diante do que verdadeiramente desejava ter feito: uma
obra sélida de Histéria da arquitetura, que alimento a talvez tola ilusdo de que
teria sido capaz de fazer; e que nao sofresse competicdo das atividades praticas
e utilitarias, ainda que o tino para estas ultimas, de que antes me aborrego do
que me envaidego, me proporcione as vezes oportunidades, como quando a
servico deste Instituto, que atenuam o desgosto que me causa.”®

Ainda que Paulo Santos ndo tenha especificado se a histéria da arquitetura a
que se referia, os temas abordados em suas aulas e nas pesquisas a que se
dedicava nao deixam duvida de que sonhava escrever sobre a histéria da
arquitetura no Brasil, disciplina que, pioneiramente, implementara no ensino
académico brasileiro.

Em Capistrano de Abreu também se encontrada o mesmo desejo de

realizar uma histdria nacional, como escreveu Daniel Mesquita Pereira*:

A necessidade de narrar a Histéria do “ponto de vista nacional”, que
Capistrano cobraria de seus predecessores, era para ele um projeto intelectual

256 \WEHLING, 1989b, p. 47, grifo do autor.
%7 RODRIGUES, 1970a, p. 189.
258 SANTOS, P., 19771, p. 41-42, grifo do autor, negrito nosso.
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tanto porque a nagdo chegara a um ponto de relativa autoconsciéncia, quanto
pelo avanco do instrumental cientifico disponivel & época. E o que transparece
no balango que faz da obra de Francisco Adolfo de Varnhagen, seu antecessor e
principal interlocutor para as questdes da Histéria patria. 29

Embora ambos intelectuais pretendessem escrever uma histéria nacional,
pareciam, seus objetivos eram diferentes. Para Capistrano de Abreu a
“necessidade de narrar a histéria do ‘ponto de vista nacional’, era um projeto
intelectual” inserido no processo de formagao da nacao brasileira, enquanto que
para Paulo Santos a idéia de “uma obra sélida de Histéria da arquitetura”
sustentava-se pela preméncia de se fundar uma historiografia da arquitetura e do
urbanismo no Brasil. Apesar do carater nacional da historiografia que pretendia
instituir, o desejo de Paulo Santos estaria muito menos comprometido com um
projeto mais amplo de brasilidade, com a expressdo de uma nova nacionalidade
em formacgao, do que o de Capistrano de Abreu. Neste sentido, as idéias de
Lucio Costa se aproximariam muito mais das do historiador cearense, por
defender a causa moderna, objetivando a afirmacido do Brasil como nagao
independente, do que as de Paulo Santos.

A segundo semelhancga refere-se a adogado de mestres: Capistrano segue
Varnhagen, Paulo Santos a trilha de Lucio Costa, cujas obras fizeram interagir
com a de seus proéprios estudos, originando trabalhos nos quais os discipulos
superariam seus mestres, como na imagem evocada por Daniel Pereira para

explicar o lugar pleiteado por Capistrano de Abreu:

E possivel imaginar Capistrano de Abreu parado em frente & estatua de
Varnhagen, inaugurada em 1882 no Rio de Janeiro, observando sua “témpera de
ferro”, mas refletindo a respeito de sua contribuicdo para o conhecimento da
Histéria patria. Em seguida, num gesto inesperado, ele escala a imagem
petrificada até os ombros. Do alto, contempla um sonho: escrever uma nova
histéria do Brasil.**

Este comentario de Daniel Pereira demonstra que, apesar de admirar
Varnhagen, o historiador cearense nao utilizou “a obra do Visconde de Porto
Seguro como dogma”,261 ao contrario, analisou-a criticamente, o que até mesmo
colocou esta admiracdo em questdo. Se em Capistrano o sentimento
contraditério de reconhecimento e de superacao referente a Varnhagen havia se

manifestado no dialogo conceitual e critico, muitas vezes tenso, através de suas

259 PEREIRA, 2002, p. 23, grifo do autor, negrito nosso.
20 pPEREIRA, 2002, p. 23.
%1 PEREIRA, 2002, p. 32.
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obras, em Paulo Santos sentimento semelhante se processou, com algumas
nuangas, em relacao a Lucio Costa.

Pelo menos no principio de sua carreira profissional, a atitude de Paulo
Santos em relacdo a Lucio Costa parecia ser diferente da de Capistrano de
Abreu, relativamente a Varnhagen, visto que Paulo Santos praticamente adotara
como doutrina os textos elaborados pelo arquiteto, como ele préprio registrou no
texto em que qualificou Lucio Costa como “o mais atilado critico e esclarecido
doutrinador da nossa Arquitetura Contemporanea, e o mais penetrante e sagaz
analista da nossa Arquitetura Tradicional, [...] [situando-0] entre os mais

262 referindo-se a Razées da

legitimos expoentes da moderna cultura do Brasil”,
Nova Arquitetura, de 1930, e Documentagdo Necessaria, de 1937.

A exacerbada deferéncia dispensada por Paulo Santos ao arquiteto o
impedira de perceber, inicialmente, que a primazia de seus estudos histéricos se
equiparava a dos trabalhos de Lucio Costa, o que nao ocorrera com Capistrano
de Abreu. Este sentimento comeca, entretanto, a se modificar apés a questao,
debatida entre eles, sobre o ecletismo. Tal fato foi, paulatinamente, mostrando a
de Paulo Santos a ambivaléncia do colega, suplantando a admiragao inicial e, ao
mesmo tempo, evidenciando seu auto-conhecimento. Constata-se um historiador
capaz e apto para analisar a arquitetura e o urbanismo através de sua propria
reflexao..

Este atuo-conhecimento para um homem generoso, como Paulo Santos
era, conforme vimos em sua biografia, exacerbou justamente seu altruismo e
sua dignidade, continuando, inclusive, a enaltecer Lucio Costa, embora
intimamente ndo ignorasse a sensagdo que o acometia. N&o obstante,
prosseguiu e aprimorou a classificagdo dos retabulos de altar das igrejas
construidas no Brasil colonial®®, anteriormente proposta por Lucio Costa; a
critica aos tracados regulares dos planos urbanisticos modernos®*, nos quais
poder-se-ia incluir o para a cidade de Brasilia e, contrario ao pensamento de
Lucio Costa, a manifestacdo positiva da influéncia do estilo neocolonial no
movimento moderno®®, exemplos, sobretudo para demonstrar que o fato de
Paulo Santos divergir de aspectos da concepg¢ao de Lucio Costa revelaria sua
aficionada vontade de suplanta-lo.

A angustia da influéncia, que acometeu Capistrano de Abreu como Paulo

Santos, assemelhava-se a idéia comum entre precursores e sucessores, escrita,

22 SANTOS, P., 1962b, p. 1. Pasta Produgéo Intelectual 5, arquivo n. 1242/2.
23 SANTOS, P., 1951b, p. 68.

%4 SANTOS, P., 2001, p. 69.

%5 SANTOS, P., 1977¢, p. 104.
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em 1973, pelo critico literario Harold Bloom* ao analisar a influéncia da obra

shakespeareana sobre as demais:

A verdade maior da influéncia literaria € que € uma ansiedade irresistivel:
Shakespeare ndao nos deixara enterra-lo, nem escapar dele, nem substitui-lo.
Quase todos nds internalizamos completamente a for¢ca de suas pecgas, muitas
vezes sem as termos visto ou lido. [...]

A angustia pode ou nédo ser internalizada pelo escritor que vem depois,
dependendo de temperamento e circunstancias, mas isso dificilmente importa: o
poema forte é a angustia realizada. [...] O que mais importa [...] € que a angustia
da influéncia resulta de um complexo ato de forte ma leitura, uma interpretagéo
criativa que eu chamo de “apropriagdo poética”. O que os escritores podem
sentir como angustia, € 0 que suas obras sao obrigadas a manifestar, sdo as
conseqliéncias da apropriagao poética, mais que a sua causa. A forte ma leitura
vem primeiro; tem de haver um profundo ato de leitura que € uma espécie de
paixdo por uma obra literaria. E provavel que essa leitura seja idiossincratica, e
quase certo que seja ambivalente, embora a ambivaléncia possa estar velada.”®

A obra anterior reviveria, ndo pela imitacdo mas, paradoxalmente, mediante a
“agbnica apropriagdo cometida contra poderosos precursores apenas pelos seus
sucessores mais talentosos.”®” E o que parece ter ocorrido com Capistrano de
Abreu e com Paulo Santos, e sustentaria a hipétese levantada.

O sonho de escrever uma nova histéria do Brasil estaria, em Capistrano
de Abreu, estreitamente relacionado ao desejo de superar Varnhagen pois, ao
procurar demarcar um lugar para o Brasil fora da trajetéria da civilizacado
européia, objetivando que a histéria de nosso pais ndo fosse mais considerada
como uma continuidade da historia da metrépole portuguesa. Além do que, o
historiador cearense estaria também contestando o modo pelo qual Varnhagen
escrevera a Histéria do Brasil. Quanto aos anseios de Paulo Santos em relagao
a histdria da arquitetura se assemelhavam, num certo sentido, aos de Capistrano
de Abreu. Ao implementar a cadeira Arquitetura no Brasil no ensino académico
brasileiro, visava estudar a arquitetura realizada no pais, ndo como um apéndice
da producdo arquitetbnica internacional, mas como expressdao de nossa
identidade nacional.

Nao obstante, seria impossivel afirmar que os trabalhos de histéria
escritos por Paulo Santos ndo estivessem comprometidos com a histéria de
Portugal, uma vez que analisava a arquitetura no Brasil a partir de suas raizes
histéricas, conforme estudado anteriormente neste capitulo, enquanto que

Capistrano de Abreu, rejeitando “a énfase sobre as origens européias”,®®®

266 B| OOM, 2002, p. 18, 23-24, grifo do autor.
%7 B OOM, 2002, p. 24.
%8 Bl OOM, 2002, p. 24.
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centralizava seu interesse “nas origens auténomas do Brasil névo” [sic]*®°,
explicaria José Hondrio Rodrigues.

Capistrano de Abreu considerava que a obra de Francisco Adolfo
Varnhagen ja mostrava “um grande progresso no modo de conhecer a histéria
patria”,>’° pelo critério adotado para desvendar fatos inéditos, preenchendo
lacunas importantes e ampliando o horizonte de conhecimentos de nossa
histoéria. Apesar disso, ressaltava que faltara a Varnhagen a compreensao destes
fatos em sua esséncia, como explicou no Necrolégio que escreveu sobre o

historiador:

E pena que ignorasse ou desdenhasse o corpo de doutrinas criadoras
que nos ultimos anos se constituiram em ciéncia sob 0 nome de sociologia. Sem
esse facho luminoso, ele ndo podia ver o modo por que se elabora a vida social.
Sem ele as relagbes que ligam os momentos sucessivos da vida de um povo nao
podiam desenhar-se em seu espirito de modo a esclarecer as diferentes feicdes
e fatores reciprocamente. Ele poderia escavar documentos, demonstrar-lhes a
autenticidade, solver enigmas, desvendar mistérios, nada deixar que fazer a
seus sucessores no terreno dos fatos: compreender, porém, tais fatos em suas
origens, em sua ligagdo com fatos mais amplos e radicais de que dimanam;
generalizar as acdes e formular-lhes teoria; representa-las como
consequéncias e demonstragdo de duas ou trés leis basilares, nao conseguiu,
nem consegui-lo-ia.

Fa-lo-a alguém? Esperemos que sim. Esperemos que alguém, iniciado
no movimento do pensar contemporaneo, conhecedor dos métodos novos e dos
instrumentos poderosos que a ciéncia pde a disposi¢cao de seus adeptos, eleve o
edificio, cujos elementos reuniu o Visconde de Porto Seguro.”’"

No mondlogo com o antigo mestre, Capistrano relembra-lhe que seu desdém
analitico o levaram a ndo compreender verdadeiramente as origens dos fatos. O
discipulo, exibindo o mestre, introduziu nova leitura de Varnhagen,
transformando-a obrigatéria a todos que se dedicam ao estudo da histéria do
Brasil.

Na comemoragdao do centenario de morte de Varnhagen, o IHGB
organizou em agosto de 1978 um ciclo de conferéncias proferidas pelos
historiadores Pedro Calmon, José Hondrio Rodrigues e Paulo Ferreira Santos.?"

A este ultimo coube falar de Varnhagen como critico de arte, uma faceta do

259 RODRIGUES, 1969b, p. 34.

270 ABREU, 1975b, p. 89. Este necroldgio foi originalmente publicado no Jornal do Commercio, de
16 a 20 de dezembro de 1878 e reproduzido em Apenso a Histéria Geral do Brasil de Varnhagen,
4 ed., t. 1, p. 505-508.

2 ABREU, 1975b, p. 90, grifo nosso.

272 A conferéncia de Paulo Ferreira Santos, até hoje inédita, ndo foi publicada na Revista do IHGB,
porque era inten¢do do autor publica-la como parte de livro a ser editado pelo SPHAN (SANTOS,
P., 1984a, p. 10, nota 9). Pasta Produgédo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2. O outro trabalho foi
apresentado como comunicag¢ado no Il Congresso Brasileiro de Histéria da Arte realizado de 10 a
14 de setembro de 1984 (INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO BRASILEIRO, 1978a, p. 315-
316; RODRIGUES, 1980, p. 135-160; CALMON, 1983, p. 249-258).
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mestre da histéria geral do Brasil, até entdo, desconhecida da maioria dos
historiadores. No acervo pessoal de Paulo Santos, encontramos duas versoes
desta conferéncia, ambas ainda inéditas e sem indicacdo da data de sua

273

elaboragao: Varnhagen, critico de arte,”” em trinta e seis paginas manuscritas e

Varnhagen e o Manuelino,*™

em vinte e seis paginas datilografadas. A
coincidéncia entre o titulo da conferéncia proferida no IHGB, em 09 de agosto de
1978, e o da primeira versdo assinalada, conforme a ata da sessdo 2.2122 do
IHGB?"®, além do fato de, nesta versdo, o autor ter se referido ao centendrio que
se comemorava, levam-nos a acreditar que a manuscrita foi a versao original
desta conferéncia, e a datilografada sua ampliacdo com vista a futura
publicacdo, ndo efetivada, conforme comentario no inicio do capitulo.

Em sua conferéncia,?’® Paulo Santos destacou o trabalho Noticia
Historica e Descritiva do Mosteiro de Belém?’’, de 1842, considerando-o a
principal obra de Varnhagen como critico de arquitetura, por conceber, inclusive,
a expressao Estilo Manuelino, utilizada, originalmente, para designar a arte da
época do rei D. Manuel de Portugal, visando estabelecer as caracteristicas
formais deste estilo. Ressaltou, ainda, que os historiadores brasileiros como
Oliveira Lima, Pedro Lessa, Celso Vieira, Max Fleuiss, Helio Vianna, José Carlos
Rodrigues e Capistrano de Abreu, que realizaram estudos sobre Varnhagen nao
haviam se detido na analise de seu trabalho como critico de arte. Demonstrou,
também, especial surpresa pela omissdo de Capistrano de Abreu sobre o
trabalho em questdo, por considera-lo o maior estudioso das obras de

Varnhagen, procurando explicar as possiveis causas do ocorrido:

Finalmente, CAPISTRANO DE ABREU, que lhe tendo feito o Necroldgio, no
préprio ano de sua morte (1878), complementado seis anos depois [...], e pode
ser, por isso, o primeiro da lista, e quica dos mais penetrantes na analise de
cada trabalho em particular e da concepgéo geral da obra, em que, no entanto,
nao sabemos porque, omitiu a Noticia sobre Belém.

3 SANTOS, P., 1978a, p. 9. Pasta Producéo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2.

24 SANTOS, P., 1978b, p. 26. Pasta Produgéo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2.

215 INSTITUTO HISTORICO E GEOGRAFICO BRASILEIRO, 1978, p. 315-316.

218 SANTOS, P., 1978a, p. 9. Pasta Produgao Intelectual 2, arquivo n. 1242/2.

7 Este foi o principal trabalho de histéria e critica da arquitetura realizado por Francisco Adolfo
Varnhagen, tendo sido publicado primeiro em doze artigos na revista O Panorama, em 1842, aos
quais foi acrescentado em 1843 o 132 artigo, e depois em Separata (NOTICIA ...,1842), grifo do
autor. A despeito de ndo incluir este ultimo artigo, a Separata, segundo Paulo Santos, “foi mais
completa, ndo sé porque a reimpressdo foi escoimada de falhas e recebeu proveitosos
acrescentamentos, como porque so ela inclue uma dedicatéria tdo importante para fixar a posi¢cao
do Historiador face a Arquitetura. Documento unico de toda a Bibliografia do nosso Historiador,
seja do que ele proprio escreveu, seja do que sobre ele escreveram.” Esta Separata apresenta o
indice, os 12 capitulos em 42 paginas, as notas em 3 paginas e o glossario com termos de
arquitetura em 4 paginas (SANTOS, P., 19787 grifo do autor. Pasta Producéo Intelectual 2, arquivo
n. 1242/2. ; 1978b, p. 6-7. Pasta Produgéo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2).



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

283

Tres explicagdes para essas omissdes dos brasileiros: — Primeira:
perquiriram VARNHAGEN, na Histéria Geral, na Geografia, Corografia,
Etnografia, Politica, Diplomacia, Estudos Econdmicos e Sociais, Literatura,
Critica e Polémica correlatos, e ainda como Missivista eclético e polimorfo; mas
ndo nas Artes Plasticas em Portugal, assunto que presumimos nao seria do
conhecimento e da vivéncia deles. Segunda, pelo desinteresse do proprio
VARNHAGEN por trabalhos desse género, que referiu, ele mesmo, como “da
mocidade”, embora quando o publicou (1842) ja tivesse preparado outros, em
rumo diferente, que, viu-se depois, seria o definitivo [...]. Terceira, porque o0 nome
VARNHAGEN ligado as Artes Plasticas sé comecgou a vir a tona depois da critica
de JOAQUIM DE VASCONCELOQOS a Da Fabrica que Falece a Cidade de Lisboa
do bolsista estagiario em Roma ao tempo de D. JOAO lll, FRANCISCO DE
HOLANDA (1879) e a Conferéncia de 1885, do mesmo VASCONCELOS Da
Arquitetura Manuelina (1885) [...] um marco na Historia dessa arquitetura, ambas
posteriores a morte de VARNHAGEN, ocorrida em 1878 e que, em vida nao
pbde ter idéia da importancia do seu trabalho, como também CAPISTRANO, nao
versado em Artes Plasticas, ao preparar-lhe o Necroldgio, que, pela omissao de
referéncia a Noticia Histérica e Descritiva do Mosteiro de Belém, tera tido, quanto
a esse particular, influéncia negativa nas criticas que posteriormente se fizeram e
a que atras aludimos. [sic]*"®

Além da critica, a omissao de Capistrano foi a causa, como explicou, que o
inspiraria a falar sobre o trabalho de Varnhagen como critico de arte, assunto

que vinha estudando desde o ano anterior, conforme a carta®’®

remetida, em
1977, ao professor José Augusto Franga, entdo Presidente da Academia
Nacional de Belas-Artes de Portugal. Nesta, Paulo Santos perguntava ao
professor o procedimento para obter a devolugao da Comunicacao que ele havia
elaborado sobre Varnhagen para o Centenario de Alexandre Herculano,
realizado em 1977, pela Academia Portuguesa da Histdria em Lisboa, a pedido
de Pedro Calmon. Devido ao siléncio de Calmon, incumbido de apresenta-la em
Lisboa, Paulo Santos supunha seu fracasso e por acredita-la “uma peca

inadequada e extemporanea”®

para a ocasido. Segundo ele, o tema mais se
apropriava a Academia Nacional de Belas-Artes do que a Academia Portuguesa
da Histdria.

Embora houvesse suscitado na Comunicagdo o mérito do trabalho de
Varnhagen sobre o Mosteiro de Belém, pelas razdes expostas, Paulo Santos ndo

deixou de apresentar restricbes a respeito deste trabalho:

Préprio da Arte € sugerir, sem tornar evidente, virtude que VARNHAGEN
nao cultivava. A Noticia de Belém foi ridigida sem circunléquios, ao contrério,
como tudo o que escreveu na vida, numa linguagem direta, informativa, simples,
desde a Dedicatéria as idéias pululam; mas, aqui ou acola, com umas tiradas e
compara¢cdes de insuportdvel mau gosto, que inapelavelmente o

218 SANTOS, P., 1978b, p. 2-3, grifo do autor. Pasta Producéo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2.

219 SANTOS, P.,1977a. Pasta Grupo XV, arquivo n. 1239/3; 1977b. Pasta Instituto Histérico e
Geogréfico Brasileiro 1, arquivo n. 1242/1.

80 SANTOS, P.,1977a, p. 2.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CA

DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0016012/CB


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0016012/CB

284

incompatibilizam com quem tenha alguma sensibilidade literaria. Como para citar
um so6 exemplo, nesta frase:

“Os entusiastas fogosos de sua novidade precisaram sustentar na arena uma
luta contra os indmeros fustes bisantinos, que como amigos marchavam
enfileirados com turbdo o[u] trajes mouriscos, pelas Espanhas” (pag. 8 do
Opusculo). E de amargar!

A despeito das restricdes que Ihe tém feito — a comegar por CAPISTRANO
até THIERS —, em Artes, idéias gerais as tinha, e originais; mas apresentadas
com tal secura e concisao, e as vezes simplismo — a atenuante é que escrevia
para uma revista — que caem no vazio, sem adquirir consisténcia, sem se
estruturar em proposi¢des de conjuntos ou numa visao global, nés nos
contentariamos com ela; dificilmente suportamos o artificialismo dos sistemas ou
o filosofismo que CLADO enxergou em SILVIO ROMERO. /Ainda assim, se
persistisse na Histéria da Arte teria atingido as culminéncias, seria um
revolucionario, um moderno, um homem de vanguarda, pela ousadia da sua
posicdo de historiador e critico — sé assimilavel por quem tenha densa cultura
especializada para o perceber. Relevem-nos a pretensdo. Foi acessorio que
faltou a CLADO e THIERS: e que BASILIO DE MAGALHAES nada faz admitir
tenha lido a Noticia de Belém que, se leu ndo assimilou, tal a superficialidade de
seus comentarios./ [sic]®'

Apesar de criticar as restricdes dos historiadores Joado Capistrano de Abreu,
Thiers Martins Moreira e Clado Ribeiro de Lessa, que consideravam que em
Varhagen as idéias gerais caiam “no vazio, sem adquirir consisténcia, sem se
estruturar em proposicdes de conjuntos e numa visdo global”’, Paulo Santos
concordava com Capistrano de Abreu sobre a dificuldade de Varnhagen em
“generalizar as agbes e formular-lhes teoria”, como escreveu no Necroldgio,
reiterada em outro trabalho escrito em 1882, sobre o Visconde de Porto Seguro.
Neste, Capistrano sublinharia que se “nao Ihe faltassem aptiddes artisticas: isto
€, se ele fosse capaz de ter uma intuigdo do conjunto, imprimir-lhe o selo da
intencdo e mostrar a convergéncia das partes”,?®? Varnhagen teria realizado uma
obra melhor. N&o seria a falta desta “intuicdo de conjunto” o que Paulo Santos,
justamente, reclamara em Varnhagen?

Prosseguindo a conferéncia, Paulo Santos lembraria que os estudos
sobre arte elaborados por Varnhagen se impunham por dois aspectos
singulares: — a intuicdo e a pesquisa —, mesmo nao sendo especialista no
assunto. Varnhagen seguia sua intuicdo, que o conduzira ao caminho certo,
distinguindo-o o principal do acessério e propiciando-lhe reflexdes criticas sem
precedentes na historiografia brasileira. Lembrou ainda que, como pesquisador,
Varnhagen fora o primeiro na histéria da arte de Portugal a precisar o regime de
trabalho na época da constru¢cdo do Mosteiro de Belém, baseando-se nas folhas

de pagamento dos operarios e mestres construtores, o que demonstrava seu

%1 0 trecho reproduzido entre barras / / foi eliminado no original pelo autor. Nés o incluimos na
citagdo por considera-lo oportuno e esclarecedor (SANTOS, P., 1978a, p. 5, grifo do autor, negrito
nosso). Pasta Producgéo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2.
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peculiar modo de “escavar documentos, demonstrar-lhes a autenticidade, solver
enigmas, desvendar mistérios”,?** como destacara Capistrano no Necrolégio.

Do desdobramento dessa conferéncia, originou o trabalho Varnhagen e o
Manuelino,?®* no qual Paulo Santos apresentou a “andlise critica das opinides de
historiadores: portugueses, brasileiros, espanhdis, franceses, sobre esse mestre

da histéria geral do Brasil, como critico de arte,”?®

inspirado nos estudos
desenvolvidos pelos portugueses Joaquim de Vasconcelos, Vergilio Correia,
José Augusto Franca, Mario Tavares Chicod, e Reynaldo dos Santos; pelos
espanhdis Juan de Contreras e Florentino Perez Embid; pelo francés Elie
Lambert; e, finalmente, nos trabalhos sobre Varnhagen realizados pelos
brasileiros Clado Ribeiro de Lessa, Thiers Martins Moreira, Americo Jacobina
Lacombe, José Hondrio Rodrigues e Joao Capistrano de Abreu.

A obra desse ultimo parece ter sido a referéncia para este como para
outros estudos de Paulo Santos, sobretudo no tocante a analise critica das
fontes documentais, que Capistrano de Abreu introduziu na historiografia
brasileira. E importante relembrar que a exegese documental, a busca pela
autenticidade das fontes foi uma caracteristica observada em Capistrano como
em Varnhagen, embora este n&o tivesse compreendido os fatos em suas origens
e sua interagdo com os demais, tampouco generalizar as acdes e teoriza-las,?®
conforme observagao do historiador cearense, como visto precedentemente.

Paulo Santos manteve a argumentacdo da autoria de Francisco Adolfo
Varnhagen no batismo do termo manuelino, como também a caracterizagao
deste estilo, contrariando a consideragéo de Vergilio Correia, que atribuia o feito

287
t,

nao somente a Varnhagen mas também a Almeida Garre e Mousinho de

Albuquerque, apos analise critica de seus estudos:

VERGILIO CORREIA, no seu substancioso trabalho sobre o Manuelino
para a Histéria de DAMIAO PERES, tratando da Génese do Manuelino, diz que a
aceitacdo do nome foi “apadrinhada” no segundo quartel do século XIX por
GARRET, VARNHAGEN e MOUSINHO DE ALBUQUERQUE, nomes que
apresenta nesta ordem. GARRET teria incluido em 1846 o Claustro de Belém no
manuelino, a que chamava o terceiro periodo da arte nacional. VARNHAGEN, na
Noticia histérica e descritiva do Mosteiro de Belém, publicada em 1842, ao tratar
do estilo do Mosteiro, disse que talvez algum dia viesse a ser caracterizado pelo
nome manuelino. E MOUSINHO DE ALBUQUERQUE, arquiteto encarregado

22 ABREU, 1975a, p. 140, grifo nosso.

23 ABREU 1975b, p. 90.

284 SANTOS, P., 1978b, p. 2-3. Pasta Produgéo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2.

25 SANTOS, P., 1978b, p. 1.

28 ABREU, 1975b, p. 90.

87 Almeida Garrett era o pseudénimo do historiador Jodo Baptista da Silva Leitdo, que
anteriormente a este havia adotado outro cognome Josino Duriene entre 1809 e 1816. DIAS, 04
de fevereiro de 1999.
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entre 1840 e 18437%® da restauragdo da Batalha, deixou acerca do Mosteiro,
uma Memdria, que teve mais de uma edicdo, em que diz textualmente: “nos
edificios do genero muito particular de arquitetura a que ousarei chamar
emanuelina...” [...]

Os proprios Portugueses se incumbiram de retificar VERGILIO,
fornecendo os elementos para que se dé a VARNHAGEN a primazia sobre
MOUSINHO DE ALBUQUERQUE, ja que a Memoria a que se refere VERGILIO
CORREIA (Memdria inédita acerca do edificio monumental da Batalha, Lisboa,
1854), teve a 12 edicdo em 1854, de que possuimos um exemplar — logo,
acrescentamos nds —, podia existir, mas inédita; e, se o arquiteto dirigiu a obra
entre 1840 e 1843, tudo indica — somos ainda nés que o dizemos —, que a teria
escrito depois de terminado o servigo, depois por conseguinte de 1843 (e antes
de 1846 — ano de sua morte) e a Noticia Histérica de VARNHAGEN é anterior:
1842. Além disso, emanuelina € o nome que indicou € ndo manuelino, que foi o
sugerido por VARNHAGEN. De resto, a atribuicdo de criagdo do nome a
MOUSINHO DE ALBUQUERQUE, é tdo gratuita, que JOSE AUGUSTO
FRANCA que tdo boas palavras dedica a esse engenheiro militar, chamando-o
até de “cientista”, silencia sobre a atribuicdo, limitando-se a citar GARRET - a
quem mais se tem atribuido a criagdo do nome — e VARNHAGEN, e mostrando
em como o préprio GARRET, silenciando o que sabia pertencer ao seu amigo
brasileiro — porque GARRET e VARNHAGEN eram amigos —, contribuiu para
essa distorsdo da Histéria. Nao que fosse capaz de apropriacdo indevida —
ressalvamos nés — mas, talvez, por dar pouca ou nenhuma importancia a esse
aspecto de prioridade, que cresceu com a perspectiva do tempo. Hoje em dia,
matéria de somenos daquela época, adquiriu uma relevancia que absolutamente
ndo tinha e surpreenderia aos proprios protagonistas do episddio se vivos
fossem. [sic]*®®

Demonstrando que, diante da interpretacdo das fontes documentais, a hipétese
mais acertada favorecia a Varnhagen, Paulo Santos também ressaltou que, com
o tempo, a prioridade do assunto viria a se revelar.

O objetivo de apresentar os trabalhos sobre Varnhagen, elaborados por
Paulo Santos, nao se relacionou a comprovagao de seus conhecimentos sobre o
historiador, mas revelar o quanto se inspirara em Capistrano de Abreu —
sobretudo quanto a analise critica documental — na realizagdo dos referidos
trabalhos. Este aspecto se constituiu em uma das principais questbes defendidas
pelo historiador cearense, como atesta a discussao travada com o historiador

José Matoso Maia Forte* a respeito do livro Histéria do Brasil:

Entretanto, aproveitavel como €&, o livro do Dr. Matoso Maia tem dois
grandes defeitos.

O primeiro é ndo mostrar estudo das fontes. Que um professor de histéria
universal as ndo conhega, é desculpavel, € mesmo justo: mas um professor de
histéria particular — professor que rege a cadeira ha anos, histéria que pouco
mais abraga que trés séculos — ndo nos parece que tenha a mesma desculpa.

Por ndo conhecer diretamente as fontes, o Dr. Matoso Maia comete muitas
inexatiddes: para apontar algumas, tomamos dois capitulos de seu livro, o
segundo e o terceiro. [...]

28 Este simbolo (?), que aparece no documento original, sugere que Paulo Santos tinha duvidas
sobre o0 ano exato do término da restauragao do edificio da Batalha (SANTOS, P., 1978b, p. 7-8).
Pasta Produgéo Intelectual 2, arquivo n. 1242/2).

89 SANTOS, P., 1978b, p. 7-8, grifo do autor.
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Ha outras inexatiddes, cuja lista oferecemos ao autor quando quiser fazer
segunda edicdo; por agora as deixamos de parte para tratarmos do segundo
defeito grave que lhe encontramos.

E estar pouco a par dos estudos criticos que entre nés se tém feito
sobre alguns pontos da histéria patria.?*

O dominio do idioma alemao proporcionara a Capistrano de Abreu a leitura das
obras de autores alemaes, com os quais mantinha relagcbes de amizade. “As
idéias, teorias e o conhecimento histérico, geografico e econémico alemaes”,
depreendidos deste convivio transformariam sua concepcdo historica,
inicialmente calcada no positivismo francés e inglés, na teoria germanica do
realismo histérico, como observaria, em 1970, o historiador José Honodrio

Rodrigues:

O convivio continuado dos autores alemdes, que agora frequentava
desembaragadamente, comecava a produzir seus efeitos. O fato € que, a partir
dessa época, Capistrano comeca a aferrar-se com tddas as suas fércas a
realidade historica, a missdo mais importante do historiador, segundo ideais
aleméaes e néo positivistas, E’ naturalmente dificil marcar precisamente o ponto
de reviravolta de seu pensamento. Ndo ha isso. Os germes de suas influéncias
novas e de seus novos caminhos surgem quando Capistrano ainda militava no
positivismo em 1881-82. As tradugdes de Wappoeus, Sellin, Kirchhoff, as leituras
de Ratzel*, Peschel, Wagner e Maull mostram a decisiva orientagao geografica e
encaminham seu espirito para quadros teérico-praticos mais concretos, que nao
reduzem o conhecimento histérico ao conhecimento préprio da ciéncia natural;
ao lado disso a historiografia critica iniciada por Niebuhr, Ranke e W. Humboldt
criara novos instrumentos do saber histérico e Capistrano sentia a influéncia
renovadora dessas Ieituras.[sic]291

Para Arno Wehling*, ndo foram as leituras tedricas que retiraram Capistrano do
cientificismo, como entendia José Honério Rodrigues, mas o estudo de
documentos. O primado do objeto o converteu “da fase cientificista franco-
inglesa & orientacdo tedrica do realismo germanico”.?*? Arno Wehling concorda,
no entanto, com Rodrigues ao argumentar que a influéncia positivista na obra de
Capistrano restringiu-se a primeira fase de sua formacao. Com o aprendizado do
alemao, o historiador cearense teria passado, a uma segunda fase, do
positivismo ao realismo historico rankeano, optando pela pesquisa documental e
pelo método critico alemao sobre os quais fundamentaria suas obras de maior
repercussao.

Ao compreender que a histéria se inseria no plano cientifico, distinto do
das ciéncias naturais e que isto acarretaria a reformulagdo do campo

metodolégico da matéria, Capistrano de Abreu implementaria métodos criticos

20ABREU, 1976¢, p. 131-133, grifo nosso.
2 RODRIGUES, 1970b, p. 178-179.
292 \WEHLING, 1994, p. 92.
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de andlise em seus trabalhos e exigia dos historiadores brasileiros um novo

modo de escrever a historia do Brasil, conforme mostrou Daniel Pereira:

Para o historiador cearense, como se sabe, a histéria atingiria um grau de
desenvolvimento que |he credenciava a estar entre as ciéncias. A reformulagéo
operada por Ranke no campo metodoldgico era conhecida do historiador, que
cobrava de seus amigos mais proximos e de seus contemporaneos uma pratica
condizente com os avangos da disciplina. Em carta a Guilherme Studart,
escreveu: “Por que motivo... te insurges contra uma obrigacédo a que se sujeitam
todos os historiadores, principalmente desde que, com os estudos arquivais, com
a criagdo da critica histérica, com a critica das fontes, criada por Leopoldo von
Ranke, na Alemanha, foi renovada a fisionomia da historia?”*®* Uma pratica que
o proprio Capistrano utilizava ao menos desde 1880, com o texto sobre a armada
de D. Nuno Manuel e que aparece também com clareza na tese de concurso
para o Colégio Pedro Il, o Descobrimento do Brasil, de 1883. Quando
concretizava aquela pratica, através de textos publicados na imprensa, o
historiador pugnava por sua concepgao da disciplina e sinalizava para os seus
contemporaneos o modo de proceder do historiador moderno.?*

Deve-se Capistrano a introducdo, em nossa historiografia, dos métodos
cientificos calcados na teoria germanica do realismo, influenciado especialmente
em Leopold von Ranke —, “renovadores da metodologia e, de certo modo, os
criadores da histéria cientifica, com seus métodos de trabalho e a valorizacéo
dos documentos.”*

Ranke ensinara a histéria a ser critica, mostrando aos historiadores a
importancia ndo somente de se resguardar e organizar os fatos, mas sobretudo
de examina-los criticamente. Os historiadores deveriam se ater aos fatos,
eliminando dos relatos os pontos de vista pessoais, para retratar o que de fato
ocorrera ou, em outras palavras, interpretar e compreender, via hermenéutica, o
sentido auténtico e verdadeiro das fontes documentais, a partir do pressuposto
denominado por Falcon de historicidade intrinseca.?®® Ficou célebre a afirmacéo,
apresentada em seu primeiro livro Geschichte der romanischen und
germanischen Vélken von 1494 bis 1514,>" de que “a histéria atribuiu a si
mesma a funcao de julgar o passado e de instruir as narrativas em beneficio das
geracles futuras. A presente obra nao se atreve a tomar liberdades; ela busca

mostrar somente o que de fato ocorreu”.?®®

293 ABREU, 1904, v. 1, p. 166 (apud PEREIRA, 2002, p. 19).

294 PEREIRA, 2002, p. 22, grifo do autor.

295 |GLESIAS, 2000, pp. 118.

2% EALCON, 1997b, p. 18.

27 Este livro foi traduzido como History of the Latin and Teutonic Nations, 1494 to 1514 (RANKE,
1915).

2% RANKE, 1915 (apud HUGHES-WARRINGTON, 2002, p. 289). De acordo com o historiador
André Burguiére a frase de Ranke no original é bloss zeigen, wie es eigentlichgewesen
(BURGUIERE, 1993, p. 645-651).
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A influéncia renovadora dessas leituras, que permitiu a Capistrano de
Abreu conhecer novos instrumentos do saber historico, levou-o a compreender o
sentido interdisciplinar da ciéncia social. Com estas concepcbes suas obras
revitalizariam a historiografia brasileira, como destacaria José Hondrio

Rodrigues, em 1949, na Teoria da Histéria do Brasil:

E especialmente com Capistrano de Abreu que se inicia a historiografia
nova, expressao do Brasil nbévo, pois ao escrever os Caminhos antigos e o
povoamento do Brasil (1899), tema colonial ainda, éle rejeita a énfase sébre as
origens européias e as relagbes européias. Seu tema € inteiramente nacional,
pois convidava os historiadores brasileiros a ndo centralizar o seu interésse nas
comunidades do litoral, mas no interior, no proprio Brasil arcaico, é verdade, mas
nas origens autbnomas do Brasil névo: as minas, as bandeiras e os caminhos.
[...]

Mas é sua orientagao para a historiografia nova que nos interessa agora.
Ele a enriqueceu, gracas a sua formacdo, de novos conceitos: o de cultura
substitui o de raga, seus estudos indigenas sado atuais € renovam nossa
etnografia; a importancia da histéria social e dos costumes aparece pela
primeira vez nos Capitulos; e o proprio sistema de casa-grande e de senzala
e sua importancia no Nordeste viu-o pela primeira vez em 1910.[sic]**

Com este depoimento José Hondrio aproximou Gilberto Freyre de Capistrano de
Abreu, reiterada mais adiante no mesmo livro, quando este autor afirmaria que o
“terreno triangular’*® de Capistrano de Abreu — relativo as culturas portuguesa,
indigenas e africanas na formacao do povo brasileiro — melhor se definiria na
obra de Gilberto Freyre. Convém salientar, entretanto, que a distingdo entre os
conceitos de ragca e de cultura observada nos trabalhos do antropdlogo
pernambucano fora herdada de Franz Boas, como admitiu Freyre no prefacio da
primeira edi¢do do livio Casa-grande & senzala®®' em 1931.

Talvez isso explicasse a razdo pela qual Paulo Santos se referiu a
Gilberto Freyre e nao a Capistrano de Abreu ao discorrer sobre a relevancia das
citagdes como técnica didatica e como procedimento comparativo para o estudo
critico documental, no prefacio do livro O Barroco e o Jesuitico na Arquitetura do

Brasil’®, escrito em 1951:

Como o livro se dirige primordialmente aos estudantes, ndo hesitamos
em sobrecarrega-lo de citagdes, pondo assim a descoberto os andaimes que
serviram a sua construgao e facilitando a todos examinar nas proéprias
fontes o material de que nos servimos.

Nem sempre esposamos as idéias dos autores citados. Varias vézes
nossas idéias se parecem apenas as déles, sem haver identidade; outras vézes

299 RODRIGUES, 1969b, p. 34, grifo nosso.
%0 RODRIGUES, 1969b, p. 142.

" FREYRE, 2001b, p. 45.

%92 SANTOS, P., 1951b.
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os autores sao citados exatamente porque suas idéias diferem das nossas e
convém ao leitor saber que ndo se trata de assunto pacificamente aceito.

N&o estamos sés, no nosso critério de prodigalizar citagées; grandes
pensadores do Brasil moderno tém empregado o mesmo processo. Entre éles —
€ aqui vai mais uma citagdo — GILBERTO FREYRE. “De muito citar fontes tenho
sido acusado por mais de um critico ou leitor ... — diz 0 mestre de Casa Grande e
Senzala. — Talvez tenham raz&o. Na verdade, para que citar tanto? Mas ja estou
velho para desembaragar-me do habito e do gbsto. Continuo a pensar que
melhor é citar de mais do que de menos ..." (**)°%°

Nao ignoramos que usando de um tal critério nossa obra se afigurara a
muitos menos original, mas preferimos isso a dar aos outros a mesmo penosa
impressao que sentimos sempre que descobrimos — e infelizmente com que
freqUéncia! — que conceitos que nos pareciam originais de determinado escritor
foram de fato utilizados antes por outros, sem que referéncias lhes indiquem a
procedéncia.

E verdade que muitas vezes a inspiracdo faz-se inconscientemente e
também verdade que muita vez encontramos nossas proéprias idéias nos livros
dos outros, 0 que prova que as idéias ndo sao propriedade particular de
ninguém. [sic]***

Além das afirmativas do prefacio, outro aspecto demonstrado, neste livio e no A
Arquitetura Religiosa em Ouro Preto também de 1951, foi a do rigor com que o

autor tratava a base documental®®

€ o elevado numero de paginas, que mostram
a area de mancha textual extremamente menor que a destinada as notas de
rodapé. O excesso de notas poderia parecer preciosismo desnecessario, mas,
neste caso, justificavel pois, considerando-se que se tratavam dos estudos
iniciais de Paulo Santos como historiador, seria natural que se preocupasse em
reiterar os dados referentes ao tema abordado.

O fato de Paulo Santos ter admitido, no prefacio do livro a adogdo do
critério de Gilberto Freyre de “prodigalizar citagbes, pondo assim a descoberto os
andaimes que serviriam a sua construcido e facilitando a todos examinar nas
proprias fontes o material de que nos servimos,” nao invalida a hip6tese
levantada de que a compreensao da relevancia do estudo critico documental
para a escrita da histéria tenha sido observada por ele na obra de Capistrano de
Abreu, porque em seus trabalhos ha exemplos em que transparece a referéncia
a obra do historiador cearense, mostrando a contribuicdo desta na construgéo do
pensamento histérico de Paulo Santos.

Estudioso da obra de Capistrano de Abreu — como mostram o acervo de
sua biblioteca particular®® e as referéncias bibliograficas de seus trabalhos sobre

|307

a historia da arquitetura colonial™ —, Paulo Santos teria conhecido os métodos

criticos de analise documental de Leopold von Ranke pelos textos de Capistrano

%03 FREYRE, 1948, p. 26 (apud SANTOS, P., 1951b, p. 11).

304 SANTOS, P., 1951b, p. 10-11, grifo nosso.

%5 SANTOS, P., 1951a, p. 27, 36, 45, 51, 73, 81; 1951b, p. 53, 61, 157, 174, 176, 179.
%% | IMA; COELI, 2001, p. 1.
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de Abreu, considerando-se que nao se referiu a Ranke em nenhuma de suas
pesquisas. Ao que se saiba, ndo possuia ele qualquer obra do alemao. E
possivel que seu conhecimento sobre a metodologia rankeana viesse também

dos livros sobre teoria e pesquisa histérica no Brasil,>*®

elaborados por José
Hondrio Rodrigues, que integravam sua biblioteca. Por que, entdo, néo
aventamos a suposicdo de Paulo Santos ter se inspirado em José Honério
Rodrigues e ndo em Capistrano de Abreu? Porque, ao contrario do que ocorria
com a obra deste ultimo, ndo ha qualquer referéncia a obra de Hondrio
Rodrigues nos estudos de Paulo Santos.

Como sécio do IHGB Paulo Santos teve a oportunidade de conviver com
historiadores que defendiam a cientificidade da histéria, na medida em que esta
constituia uma das vertentes da concepcéo de Histdria vigente no Instituto, como

observou Arno Wehling:

Os fundadores do IHGB falavam, como os historiadores desde o final do
século XVIII, numa histéria triplice, filoséfica (ou seja, interpretativa, que
elucidasse o significado dos acontecimentos a luz das grandes tendéncias),
pragmatica (que servisse de orientagdo para a sociedade do presente) e critica
(que, através de métodos confiaveis, restabelecesse a verdade objetiva,
ressalvadas as distorgdes partidarias, quer p[o]liticas, quer religiosas, e o0s
excessos literarios. Quando, com Ranke, a partir dos anos 1820, se afirma a
cientificidade da histdria, ja se trata de uma evolugdo em relagdo a este ponto: o
aspecto filosofico é retirado de qualquer fundamentacdo transcendental ou
metafisica, para restringir-se a prépria “compreensdo” histérica. A aplicagdo do
conhecimento histérico € uma conseqiiéncia extracientifica, embora desejavel,
deste conhecimento; e o aspecto critico expande-se, a ponto de constituir uma
area de saber proprio dentro da histéria — a sua metodologia. [sic]309

Considerando-se que Paulo Santos frequentava o IHGB, onde a obra de
Capistrano de Abreu — “o primeiro patricio com o sentido interdisciplinar da

ciéncia social”"°

— era reiteradamente debatida, seria admissivel que tivesse se
contagiado, como tantos outros historiadores de sua geragéo, com o novo modo
de escrever a historia patria difundido pelo historiador cearense, o que se
constituiria em mais um argumento favoravel a nossa hipotese.

De fato, a objetividade histérica foi se tornando uma das metas sempre
perseguida por Paulo Santos, como observou o professor de histéria da arte e da

arquitetura Thales Memoria:

0T SANTOS, P., 1951a, p. 25; 2001, p. 115; 1966b, p. 34; 1980a, p. 21, 25, 26, 30, 31, 44.
%08 RODRIGUES, 1949, p. 335, il; 1952, p. 286, il.; 1965, p. 183.

309 \WEHLING, 1989b, p. 54, grifo do autor.

310 |GLESIAS, 2000, p. 118.
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Paulo Santos era pesquisador. Se ele nao tivesse a prova escrita, que ia buscar
em qualquer lugar, provavelmente ndo se sentia a vontade de chegar a certas
conclusdes, procedimento que um historiador, por vezes, até se utiliza. E bom
que ele nao tivesse sido fantasioso neste sentido, porque ao criar é possivel
errar. Paulo Santos era um pesquisador as vezes um pouco exaustivo em torno
de alguma coisa, o que em varios momentos chegava a desloca-lo em perdas de
tempo muito grandes. No meu entender é preciso refletirmos: “Que importancia
tem aquele assunto especifico no contexto global, no pensamento, nas
consequéncias?” Eu acho que por vezes os assuntos de somenos podem ser
citados, mas nao exaustivamente trabalhados.*"’

As criticas de Memoria se referem a atengdo exagerada dedicada por Paulo
Santos as fontes documentais, capaz de leva-lo, inadvertidamente, a se
distanciar do objeto principal de estudo. Ao mesmo tempo, o professor valoriza a
objetividade de Paulo Santos como pesquisador, lembrando que, ao se afastar
da documentagdo escrita, corre-se o risco de errar, € que o estudo balizado no
documento nao deixa espago para a interpretagcado subjetiva, o que a seu ver
seria prejudicial ao oficio de historiador. Esse depoimento enfatiza a questao
fundamental relativa ao tempo do historiador, que constituiu o traco diferencial da
visdo de Paulo Santos relativamente a da maioria dos arquitetos de sua geragao,
cuja abordagem que percorre todo o presente trabalho.

Os argumentos até aqui apresentados ndo séo ainda suficientes para
consolidar completamente a aproximagao de Paulo Santos ao modus operandi
de Capistrano de Abreu. Para isto sera necessario retomarmos os textos dos
dois e confronta-los.

Paulo Santos se pronunciaria, novamente, sobre a relevancia do estudo
critico documental na conferéncia que proferiu em homenagem ao professor
Rodrigo José Ferreira Brétas* no Seminario de Histéria da Arte.*'? Ressaltou
que, embora Brétas nao fosse historiador por formacao, no estudo pioneiro que
escrevera no século XIX sobre o Aleijadinho,*"? ultrapassara o plano informativo,
ao analisar criticamente especificidades da obra do escultor mineiro, como se

observa neste trecho da Conferéncia:

O trabalho embora tenha propdsitos antes informativos — Bretas quase se
desculpa de sem ser profissional na matéria, entrar na apreciagdo do mérito do
Aleijadinho como escultor e entalhador — embora tenha propdsitos antes
informativos, repetimos, o trabalho revela, ainda assim, em mais de um ponto,

¥ MEMORIA, 2002b, p. 7, grifo nosso.

%12 3obre a conferéncia elaborada em homenagem ao professor Rodrigo José Ferreira Brétas ndo
ha informagdes da data e do local, nem se foi, de fato, proferida, mas apenas de que fora solicitada
ao professor Paulo Santos pelo historiador e critico de arte Mario Barata, coordenador do
Seminario de Histéria da Arte (SANTOS, P, s.d., p. 8. Pasta Vida Académica 5, arquivo n. 1239/2).
13 BRETAS, 1896, p. 163-174.
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uma acuidade critica que pode ombrear com o que de melhor se tem feito no
género. [sic]314

A opinido de Paulo Santos sobre o trabalho do professor da a impressao de que
ele comparava, implicitamente, o empirico aprendizado de Brétas como
historiador com sua prépria histéria, visto que ambos nao receberam formagao
lato sensu em historia, o que se refletia em suas produgbes. Assim, aquilo que
no trabalho de Brétas fora ressaltado por Paulo Santos como “propdsitos
informativos” se aplicaria perfeitamente a seu livio Quatro Séculos de
Arquitetura, escrito em 1965, como esclareceu na apresentacdo da primeira

edicéo:

Embora, de entéo por diante, esteja eu desenvolvendo a mesma matéria
em ambito mais amplo e ambicioso, continuo a ter interesse nesse trabalho,
porque, tendo sido escrito de um jato, em pouco mais de um més, se leva o
defeito da falta de notas, pela quase impossibilidade do recurso as fontes em tao
escasso tempo e inconveniéncia de inclui-las no volume da Universidade, em
contra-partida tem a vantagem de ser uma espécie de pochade, em que a visao
global nao se perde com o pormenor.[sic]>"

O carater geral dessa obra nao impediu ao autor de compreender os fatos a
partir de suas raizes historicas e da correlagdo com seus componentes culturais;
além disso tem a vantagem de situar o leitor, grosso modo, sobre 0 assunto, sem
prendé-lo a mindcias. Paulo Santos se situava entre os autores que
consideravam a critica documental fundamental para a elaboracado dos estudos
histéricos, conforme se verifica na conferéncia sobre Brétas.

Para exemplificar a diferenca entre prova documental e andlise critica,
Paulo Santos utilizou os pontos de vista de Theophilo Feu de Carvalho* e de
José Marianno Filho referentes a obra do Aleijadinho (croquis 26-27). O primeiro,
considerado por Paulo Santos o S§o Tomé, exigia provas para crer, ao passo
que o segundo, fiel a superioridade da analise técnica e plastica das obras do
artista mineiro, dispensava as fontes para a comprovagdo. Seguindo seu
procedimento de analise, Marianno Filho negaria ao Aleijadinho a qualificagcéo de

arquiteto que lhe fora atribuida por Feu de Carvalho. Concluiria Paulo Santos:

A Feu, responde a publicagdo do Dr . Rodrigo Melo Franco, com
riquissima documentagéo extraida dos arquivos das Ordens Terceiras, arquivos
que indubitavelmente, como tem sempre afirmado o eminente diretor da
D.P.H.AN., constituem o mais precioso repositério de informacbes para a
investigacdo da autoria das obras de arte religiosa no Brasil. A Mariano, que

314 SANTOS, P, s.d., p. 4, grifo nosso. Pasta Vida Académica 5, arquivo n. 1239/2.
15 SANTOS, 1977e, p. 3.
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apesar de téda a sua destemperada e descomedida paixdo, ndo podemos
recordar sem simpatia e saudade, responde a publicagdo do Patriménio com a
mais aguda, a mais penetrante, a mais lucida analise plastica — analise técnica,
diria ele — jamais feita no Brasil. Uma e outra — a documentagéo dos arquivos € a
analise plastica — como se vé nessa nova edi¢cdo, e creio, ninguem jamais
pretendeu negar, se complementam no seu justo tempo. Os arquivos fornecem
os documentos, que o critico, a seguir, analisa, mede, compara e completa,
retificando-os ou ratificando-os se tiver cultura artistica, sensibilidade,
isengao e critério para fazé-lo.

A luz do que provam os arquivos e do que esclarece a andlise critica,
importa de uma vez por tédas proclamar: [...] Gléria a Antonio Francisco Lisboa.
Gratiddo e reveréncia a Rodrigo José Bretas. [sic]*'®

Pela afirmativa em negrito, percebem-se referéncias, por um lado, aos estudos
iconologicos de Erwin Panofsky, que acreditava que a experiéncia re-criativa de
uma obra de arte dependia ndo somente da sensibilidade natural e da
visualidade do espectador mas, sobretudo, de sua bagagem cultural,*"”
discutidos na secéo anterior deste capitulo e, por outro, aos métodos criticos
implementados por Capistrano de Abreu, que nos importa no momento.

As afirmativas de Paulo Santos de que “os arquivos fornecem os
documentos, que o critico, a seguir, analisa, mede, compara e completa” e de
Capistrano de Abreu de que Varnhagen “poderia escavar documentos,
demonstrar-lhnes a autenticidade, solver enigmas, desvendar mistérios, [...]:
compreender, porém, tais fatos em suas origens, em sua ligagado com fatos mais
amplos e radicais de que dimanam; [...] ndo consegui-lo-ia”,*'® revelam certa
identidade de pensamento entre eles, no que concerne aos processos criticos de
analise documental.

Com o objetivo de ilustrar a hipétese aqui analisada, destacamos texto do
livro A Arquitetura Religiosa em Ouro Preto, no qual Paulo Santos analisou a
viabilidade da correlacao entre as igrejas de Nossa Senhora da Gldéria do Outeiro
e de S&o Pedro dos Clérigos do Rio de Janeiro, assinalada pelo historiador

Moreira Azevedo:

As informagbes de Moreira de Azevedo em “O Rio de Janeiro” sdo muito vagas.
A pag. 313 éle diz, referindo-se & igreja de S. Pedro dos Clérigos do Rio de
Janeiro: “Nao podemos repetir com certeza o nome do architecto deste edificio,
mas diz a tradi¢do ter sido o tenente coronel José Cardoso Ramalho”; e a pg.
302, referindo-se a igreja da Gloria do Outeiro: “Nao podemos asseverar qual o
architecto da capela da Gléria; mas revelou-nos o brigadeiro Feliciano José
Neves Gonzaga que sua avo referia-lhe ter sido essa igreja assim como a de S.
Pedro, construidas pelo architecto o tenente coronel José Cardoso Ramalho, que
tendo vindo de Lisboa, aqui tivera uma filha, a avé de Feliciano José Neves
Gonzaga, e fallecera na colonia de Sacramento em servigo militar. Parece que

318 SANTOS, P., s.d., p. 7-8, grifo nosso. Pasta Vida Académica 5, arquivo n. 1239/2.
317 PANOFSKY, 1989, p. 22.
%18 ABREU, 1975b, p. 90.
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Croqui 26
Arquitetura no Brasil - FNA - Sinopse do Ponto 18 (17) - Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1947
Fonte: Acervo pessoal Paulo Ferreira Santos. Biblioteca Paulo Santos. Pago Imperial
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Croqui 27
Arquitetura no Brasil - FNA - Sinopse do Ponto 18 (21) - Desenho: Paulo Ferreira Santos - 1947
Fonte: Acervo pessoal Paulo Ferreira Santos. Biblioteca Paulo Santos. Pago Imperial
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essa noticia merece ser acreditada, ndo s6 pela pessoa que referio-a que é
muito circumspecta, mas também por haver semelhangas na construgao das
duas igrejas”.

Em Sousa Viterbo, o. cit., vol Il, pg. 349, vé-se que o tenente-coronel
José Cardoso Ramalho teria sido designado em 1738, por D. Jodo V, para vir
para o Brasil, “porque havia necessidade de dois engenheiros na praga do Rio
de Janeiro”.
A menos que se admita terem os projetos em questdo [das igrejas de Nossa
Senhora do Outeiro e de Sdo Pedro dos Clérigos no Rio de Janeiro] sido
elaborados por ocasido das viagens anteriormente feitas pelo citado coronel
[José Cardoso Ramalho] ao Brasil (quando comboiava as frotas) — hipétese nao
muito verossimil — ter-se-ia de adiar o inicio da construgdo da igreja de S. Pedro
para depois de 1738, o que contraria dados existentes a respeito. A maior
inverossimilhanga, porém, na opinido de quem escreve estas linhas, nao é essa,
mas a de admitir-se que tanto a igreja da Gléria do Outeiro como a de S. Pedro
dos Clérigos sejam obras do mesmo projetista. O fato de ambas terem adotado
partidos com alguma semelhanga de modo nenhum autoriza essa concluséo. As
diferencas plasticas entre as duas obras s3o decisivas e radicais.>"®

Em sua analise, Paulo Santos demonstrou que os argumentos que sustentavam
a hipotese de Moreira de Azevedo eram inconsistentes; primeiramente porque
provinham de relatos lendarios ou de depoimentos orais de terceiros; em
segundo, porque o fato de as igrejas apresentarem semelhancas quanto ao
partido adotado, ndo implicava, necessariamente, que tivessem sido realizadas
pelo mesmo autor. Lembremos o caso, apresentado na secao anterior deste
capitulo, em que Paulo Santos demonstrou, com base nos frontispicios da Matriz
de Nossa Senhora da Concei¢ao de Antonio Dias e da Igreja de Sao Francisco
de Paula, cujos respectivos periodos de construgdo distavam de mais de cinco
décadas, que as semelhancas plasticas ndao bastam como andlise da obra
arquitetoénica.

Verificou, ainda, que a teoria do historiador Moreira de Azevedo
contrariava os dados documentais veiculados por Sousa Viterbo. Com isto,
Paulo Santos ratificaria o que pronunciara na conferéncia sobre Brétas,*° de
que para se proceder a uma criteriosa pesquisa de histéria da arquitetura tornar-
se-ia necessario inter-relacionar fontes documentais e analise plastica, uma vez
que estas ndo eram excludentes, mas complementares entre si.

Assim, é oportuno mostrar que este exemplo foi, propositalmente,
selecionado n&o do corpo textual do trabalho, mas das notas de rodapé, visando
comprovar o critério de “prodigalizar citagdes”, sublinhado por Paulo Santos no

prefacio do livro.

319 SANTOS, P., 1951a, p. 139, nota 18, grifo do autor.
30 SANTOS, P, s.d., p. 7-8. Pasta Vida Académica 5, arquivo n. 1239/2.
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Reportemos, agora, o exemplo analisado por Paulo Santos ao ja citado
ensaio critico de Capistrano de Abreu, no qual destacou as inexatiddes

apresentadas por Matoso Maia no livro Histéria do Brasil:

Adiante o autor diz que em carta aos soberanos da Europa, datada de
julho de 1500, D. Manoel comunicou-lhes a descoberta de Cabral. Duas
inexatiddes; nem a carta foi dirigida aos soberanos da Europa, mas
simplesmente aos de Espanha; nem foi escrita em 1500, mas em 1501, depois
da volta de Cabral, como se pode ler em Navarrete e também no Brasil Histérico
do Dr. Melo Morais, que trazem o documento.*’

Em resposta a réplica apresentada pelo autor do livro, Capistrano de Abreu,

pouco depois, acrescentaria:

Dissemos que S.S?. tanto nao conhecia as fontes que dava como escrita
em julho de 1500 uma carta escrita em 1501.

S.S°. diz-nos que conhece muito bem a carta escrita em julho de 1501;
porém que leu em Macedo que uma carta fora escrita em julho de 1500, e por
iSSO O repetira.

Por isso, e porque o livro de Macedo é o compéndio adotado!

N&o qualificaremos tal prova; diremos simplesmente: de duas uma — ou
s6 houve uma carta, escrita em 1501, ndo em 1500; escrita aos reis da Espanha,
nao aos reis da Europa; chamando a terra ndo de Vera cruz, mas de Santa Cruz,
e em tal caso S.S2 errou; ou houve duas cartas, uma de 1500 aos reis da
Europa, outra em 1501 aos reis de Espanha, e quem errou fomos nds. Entéao
S.S2 nos ha de dizer em que lugar vem tal carta, porque Macedo nao é fonte: e
provar conhecimento de Macedo n&o é provar conhecimento de fonte.*??

Em que pese a diferenca de objetos de estudo — igreja e carta —, ambos autores
procuraram comprovar a improcedéncia dos progndsticos apresentados; no caso
de Paulo Santos por Moreira de Azevedo, e no de Capistrano por Matoso Maia,
pois estes se fundamentavam em informagdes, que contrariavam as provas
documentais.

A preocupacao com a questdo critico-metodoldgica, evidenciada em
Paulo Santos desde os estudos iniciais, se estenderia aos trabalhos de
maturidade. Em Arquitetura e Urbanismo no Rio de Janeiro, iniciado entre as
décadas de 1970 e 1980 e nado concluido ha passagens, por exemplo, que
revelam a leitura de Capistrano de Abreu, ndo somente pelo uso de sua obra
como fonte de consulta, mas sobretudo pelo procedimento de analise adotado.

Antes de prosseguirmos, exemplificando e analisando algumas destas
passagens, discorreremos sobre as circunstancias em que este trabalho foi

realizado, devido a sua importancia como obra de maturidade do autor e ao fato

321 ABREU, 1976d, p. 132, grifo do autor.
%22 ABREU, 19766, p. 136, grifo do autor.
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de se tratar de um dos estudos que Paulo Santos elaborava na ocasido de seu
falecimento.

Arquitetura e Urbanismo no Rio de Janeiro®®

integrava o projeto de
pesquisa que o autor pretendia desenvolver inicialmente em trés e, depois, em
quatro volumes, em parceria com os arquitetos Alfredo Britto, Fernando
Burmeister e Donato Mello Junior. Em correspondéncia324 a Britto e Burmeister,
Paulo Santos explicou que os trés primeiros volumes referentes as Cidades
Colonial, Imperial e Republicana do periodo de 1900 a 1950, seriam
desenvolvidos por ele; quanto ao quarto volume sobre a Cidade Republicana,
periodo de 1950 a 1988, ficaria sob a responsabilidade de ambos, cabendo a
Donato a pesquisa junto ao IPHAN. Convidara, também, o historiador e critico de
arte Clarival do Prado Valadares para realizar em co-autoria com ele o trabalho
relativo ao primeiro volume, o que nao se concretizou.

A organizagdo que realizamos dos textos relativos ao periodo colonial,
encontrados no acervo arquivistico de Paulo Santos, originou um trabalho,
incompleto de 107 paginas, entre material datilografado e manuscrito, incluindo-
se recortes do livro Formagéo de Cidades no Brasil Colonial. Como o unico texto
que se refere ao abastecimento d’agua e ao saneamento da Cidade, menciona
novembro de 1973, adotamos este periodo como referéncia cronolégica do
trabalho organizado. Além disso, Paulo Santos se reportara a realizagdo deste
trabalho na carta escrita a frei Venancio Willek, confrade do IHGB, em 23 de
janeiro de 1974,**° 0 que mostra a pertinéncia do periodo adotado.

Paulo Santos elaborou dois diferentes sumarios do trabalho referente ao
periodo colonial. Um compreendia seis capitulos: Geografia urbana da cidade;
Antecedentes Histéricos da Cidade de 1500 a 1530; e de 1530 a 1565; A Cidade
no século XVI; nos séculos XVII e XVIII; e A cidade e sua regido.**® Outro, mais

atualizado, como explicara na ja mencionada carta a Alfredo Britto,**’

abrangia
oito capitulos: O Sitio da Cidade e seu habitante — o Carioca; Antecedentes
Histéricos da Cidade; Formacdo da Cidade; Representacdo da Cidade na
Cartografia; A Cidade na opinido de Forasteiros; a Evolugdo Urbana da Cidade
nos séculos XVI, XVIl e XVII; e Artistas do Rio Colonial, além dos que foram
desdobrados do livro Quatro Séculos de Arquitetura como Raizes da Arquitetura

e do Urbanismo na Cidade; Arquitetura Militar; Arquitetura Religiosa e

%28 SANTOS, P., 1980a, p. 107. Pasta Produgdo Cultural 23, arquivo n. 1242/3.
24 SANTOS, P., 1983b; 1987d, p. 1. Pasta Correspondéncia, arquivo n. 1242/1.
25 SANTOS, P., 1974b, p. 1. Pasta Producdo Intelectual 15, arquivo n. 1242/3.
36 SANTOS, P., 1980., p. 2. Pasta Producéo Intelectual 17, arquivo n. 1242/3.
%27 SANTOS, P., 1983b, p. 1.
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Arquitetura Civil.**® Com base neste sumario o professor Alfredo Britto elaboraria

um terceiro,** englobando os quatro volumes inicialmente idealizados.
Apresentadas as principais caracteristicas do trabalho, retornaremos as

exemplificagdes, selecionando a que trata da mudanca de Joao Lopes de

Carvalho, feitor de Cabo Frio, para o arraial do Rio de Janeiro:

No mesmo ano de 1511 ou 1512 a Feitoria de Cabo Frio foi abandonada
por seu feitor JOAO LOPES DE CARVALHO, que sucedeu a JOAO BRAGA,
ambos 0s quais ter-se-iam mudado para o arraial do Rio _de Janeiro. Esta
importante informagao é de CAPISTRANO DE ABREU [...]. Importante por dois
motivos: primeiro porque mostra que nessa ocasido o arraial, ou feitoria, do Rio
de Janeiro ainda existia, segundo porque revela a substituicdo de um feitor por
outro, o que é mais um indicio da comunicac&o regular entre a Feitoria e a
Metrépole Ultramarina. E ainda da a conhecer a comunicagéo facil entre Cabo
Frio e Rio de Janeiro. Os dois feitores ja conheceriam o Rio de Janeiro, que lhes
pareceu de mais atrativos do que o Cabo Frio.[sic]**°

O importante nessa passagem nao é a mengao a Capistrano de Abreu, mas o
método critico pelo qual Paulo Santos analisou a propriedade da informacédo
transmitida. Este método se assemelharia, no nosso entender, ao que o
historiador cearense utilizara para examinar a afirmativa de Candido Mendes
referente ao local alcancado pelos exploradores nas primeiras expedi¢cdes a

costa brasileira:

Até que ponto da costa brasileira chegaram os exploradores, é questao
ainda hoje controvertida. Segundo Varnhagen chegaram ao rio da Prata,
segundo Candido Mendes n&o passaram da Cananéia.

E esta ultima afirmacgéao parece mais certa:

1° porque a descrigédo dada por Vespucio se aplica mal as costas éaridas
do sul;

2° porque até 1513, pelo menos, nas cartas geograficas conhecidas so6
figuram o Brasil de S. Roque até Cananéia ou Cananor, como esta escrito este
nome em algumas;

32 porque Gonneville, que em 1504 esteve entre os Carijos, fronteiros de
Cananéia, ndo encontrou la vestigios de europeus, ao passo que os encontrou e
indicou ao norte, entre os Tupinambas;

4° porque Vespucio pinta invariavelmente os naturais da terra como nus,
ao passo que desde S. Francisco do Sul eles ja comegam a vestir-se, como se
vé em Gonneville e na Zeytung;

5° porque o rio da Prata é muito notavel para que chegando até Ia
Vespucio nao tivesse visto, e tendo-o visto nido €& provavel que o nao
mencionasse.*’

%28 SANTOS, P., 1983b, p. 1.

%29 BRITTO, 1980, p. 2.

%0 SANTOS, P., 19804, p. 25, grifo do autor, negrito nosso. Pasta Produgdo Cultural 23, arquivo n.
1242/3.

31 ABREU, 1999, p. 44, grifo nosso.
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Em ambos os casos, os autores sistematizaram pontualmente os fundamentos
que serviriam de base para suas proprias teorias sobre os assuntos tratados. Em
outra passagem significativa, para exemplificar mais uma vez nossa hipotese,

Paulo Santos se referiu a casa de pedra, construida no arraial do Rio de Janeiro:

O arraial de GONCALO COELHO na Guanabara — e novamente nao
passa de uma conjectura ou “suspeita” [...] —, ficaria situada nas proximidades do
riacho que tomou o nome de Carioca, palavra tupi cuja significagdo ndo se
conhece ao certo [...], mas que na opinido mais difundida significaria casa de
branco. A ser assim, antes que o nome fosse dado ao riacho ja existiria a casa,
da qual teria ele provindo, passando, mais tarde do riacho para as aguas de
abastecimento, a serra em que elas nasciam, o aqueduto que as trazia, o
chafariz que as distribuia, o largo em que ele se situava, a rua que a esse largo
ia ter e ainda aos proprios habitantes da Cidade. [...]

Como o riacho até recentemente — antes do Aterrado e Jardim do
Flamengo -, desaguava canalizado em abdbada (muita vez penetramos
profundamente dentro dele) fronteiro a Rua Paissandu, essa casa de branco
haveria a probabilidade de que fosse a famosa casa de pedra, que os
documentos provam (aqui acaba o terreno das conjecturas e das suspeitas) ja
existia, e naquele local quando da fundacdo da Cidade, e de que ainda
persistiam ruinas em 1667, ano em que se deu comego ao Auto de medicao das
terras do Conselho, que a tomou por balisa.

Admitimos até — mera presungdo nossa —, que haja sido a certeza da
existéncia da casa de pedra nesse local que tenha induzido VARNHAGEM e
seus seguidores a suspeitar fosse ali o arraial de GONCALO COELHO; e a ter
esse navegador permanecido no arraial “dois ou trés anos” como admitiu ainda o
mesmo douto historiador [...], a casa de pedra teria sido construida por ele entre
1503 e 1505, o que confirmaria o vago depoimento consignado no referido Auto
de Medicdo, de 1667, tomado de um dos mais antigos moradores da Cidade,
JOAO DRUMOND, que disse tratar-se de uma casa muito antiga feita no
descobrimento desta terra _segundo ele tinha ouvido dizer. [...] Como missao
preparatéria vieram [em 1531/32] MARTIM AFONSO DE SOUZA, a que el-rei
conferiu a investidura de Capitdo-mor e Governador das terras do Brasil, munido
de amplissimos poderes e, seu irmao PERO LOPES DE SOUZA, cronista da
expedicdo, [que] da também a descricdo, infelizmente sumaria, das instalagcbes
que ergueram:

“Como fomos dentro, mandou o capitam (irm&o), fazer hGa casa forte,

com cerca por derrador; e mandou sair a gente em terra, e por em ordem

a ferraria para fazermos cousas, de que tinhamos necessidade.”|...]

Se ao penetrar na baia MARTIM AFONSO ja encontrou a casa de pedra
(hipétese que corroboraria na tese de que pudesse ter sido construida por
GONGCALO COELHO, de 1503 a 1505 como admitiu VARNHAGEN; ou —
dizemos nés —, por JOAO BRAGA e pelo piloto JOAO LOPES DE CARVALHO,
quando em 1611-1612 mudaram-se de Cabo Frio para o Rio de Janeiro; ou
ainda, a partir de 1515-1516, pelos homens de JOAO DIAS SOLIS — se é certa a
presungao de terem ficado no Rio de Janeiro — se ja encontrou a casa, repetimos
—, é dificil aceitar, arriscamo-nos a dizer, ndo a tenha usado como casa-forte.
Porque construir outra e por tdo pouco tempo? E se a casa nao existia, ndo teria
sido ele o seu construtor, se foi, que se saiba, o Unico a erguer nessas paragens,
instalagbes de tanta monta? Ha ainda duas variagbes, primeira, a da casa
achando-se ocupada, o navegador nao teria querido desalojar os moradores;
segunda, a casa ainda nao existir e s6 mais tarde ter sido construida —,
alternativa que favorece a hipdétese de as instalagbes de MARTIM AFONSO
poderem ter sido construidas noutro lugar que ndo a Praia do Flamengo [...] ou,
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se r13(3)2 mesmo lugar, pela gente de VILEGAIGNON, como adiante se discutira.
[sic]

Ha duas questdes interligadas que foram tratadas pelo autor nessa passagem. A

primeira se refere a probabilidade da casa de branco, que em tupi significaria

carioca, ser a casa de pedra, edificada nas adjacéncias da foz do rio batizado

com este nome; a segunda, ao paralelo estabelecido entre as hipdteses

levantadas acerca do periodo em que a casa de pedra fora construida e do

responsavel por sua execucdo. Para correlacionar este exemplo com a

metodologia empreendida por Capistrano de Abreu, selecionamos o texto

referente aos primeiros descobridores de Minas, do livro Caminhos Antigos e

Povoamento do Brasil:

O Tratado de Gandavo refere-se a fundagéo do collegio dos Jesuitas no
Rio de Janeiro, iniciada em 1567; é-lhe, portanto, posterior. A entrada de Martim
Carvalho deve ter sido antes, ndo s6 porque Gandavo ja a da por teminada,
como por dizer que o chefe se mudara para a Bahia, o que presuppbe certo
prazo entre os dois factos. Que tal prazo effectivamente interveio leva-nos a
concluir o silencio de Gabriel Soares. Chegando a Bahia por 1567, elle teria
mencionado o feito si tivesse occorrido em seu tempo, como fez a proposito de
Sebastido Fernandes Tourinho e Antonio Dias Adorno.

Poder-se-a perguntar si a entrada de Martim Carvalho n&o coincidiu com
alguma das de Tourinho? A’ primeira vista assim parece, porém exame mais
detido revela particularidades que nao permittem identifica-las.

Bem estudada, a facgao de Martim Carvalho reveste dois caracteristicos:
primeiro, que ndo foram encontradas as pedras verdes, a cuja procura partiu a
expedi¢ao; segundo, que a volta foi pelo rio Cricaré.

Ora, Tourinho em uma das suas expedi¢bes, ndo encontrou as pedras
verdes, mas nesta fez a volta pelo Jequitinhonha. Em outra ndo se dizendo por
onde tornou, deve ter sido, sindo pelo Cricaré, ao menos por algum dos rios
concorrentes; infelizmente para a hypothese, desta vez elle descobriu as pedras
verdes. Portanto a identificagdo é impossivel.

Antes de saber qual das duas entradas de Sebastido Fernandes
Tourinho foi a primeira, conviria talvez discutir a affirmativa de Varnhagen, que
reduz as duas entradas a uma sé. Apesar de seu grande peso, esta affirmativa
nao importa ao caso: em primeiro logar, porque o autor ndo a fundamenta e péde
ser antes um descuido que uma convicgdo; em segundo logar, porque o exame
do texto de Gabriel Soares, unico documento de que elle e nés dispomos, torna
bem claro que é impossivel reduzir a viagem que so6 teve por theatro a bacia do
rio Doce a que se extendeu até o Rio de Janeiro.

Qual teria, pois, sido a primeira das duas expedigdes?

Note-se o seguinte: em uma, Tourinho anda a ventura pelo sertdo, sem
saber onde se acha, até chegar a serra dos Orgaos que nao procurava, tanto
que apenas a avistou, immediatamente se retirou para o Norte; em outra, elle
nao sae da bacia do rio Doce: penetra um pouco para o Sul e para Oéste, mas
depois torna de novo ao rio, passa a sua margem esquerda, circumscrevendo o
seu campo de acgédo.

N&o é evidente que em um caso se trata de uma viagem empreendida
sobre informagdes vagas, por quem ndo adquirira ainda a experiencia do sertao,
ou ndo entendera as explicacbes pouco precisas de seus guias; em outro, por

%2 SANTOS, P., 1980a, p. 23-24,43-44, grifo do autor. Pasta Produgdo Cultural 23, arquivo n.

1242/3.
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quem ja adquirira experiencia e sentira limitado o campo de exploragdo? A
viagem do Jequitinhonha deve, pois, ter sido a primeira.[sic]333

Nesse exemplo foram discutidas trés questdes inter-relacionadas. Uma, relativa
a localizagdo temporal da entrada empreendida por Martim Carvalho; outra a
viabilidade de esta ter coincidido com alguma das entradas realizadas por
Sebastido Fernandes Tourinho; e, ainda, se estas foram duas ou se reduziram a
uma unica.

Ao cotejarmos um e outro texto percebemos algumas similaridades. Em
primeiro lugar, ambos procuravam situar cronologicamente o objeto de estudo,
relacionando-o com fatos devidamente documentados: no primeiro caso, a casa
de pedra foi relacionada a casa de branco e esta, por sua vez, ao Riacho
Carioca; e, no segundo caso, a entrada de Carvalho foi reportada ao Tratado de
Gandavo e este a fundacdo do Colégio dos Jesuitas no Rio de Janeiro. Em
segundo lugar, a partir dos depoimentos, testemunhos e teorias formuladas por
alguns historiadores, os autores sistematizaram os argumentos que sustentariam
suas proprias hipoteses. Neste sentido, Paulo Santos se utilizou de Varnhagen,
Joao Drumond e Pero Lopes de Souza, ao passo que Capistrano de Abreu citou
também Varnhagen, além de Gabriel Soares.

Com o objetivo de consolidar, ainda mais, a hipétese de que Paulo
Santos atribuia vital importdncia a critica documental em seus estudos,
escolhemos outro trecho do livro Arquitetura e Urbanismo no Rio de Janeiro, no
qual demonstrou como a mesma fonte documental, analisada sob éticas

diferentes, pode levar a caminhos diversos:

JOAQUIM VERISSIMO SERRAO no seu recente e grande livro,
documentado, erudito, sério, que ja consideramos um classico no assunto de
que trata: O Rio de Janeiro no século XVI, diz textualmente — e Ihe reproduzimos
as palavras:

“[...] Varnhagen batizou a terra no dia 1 de janeiro de 1502, data da

descoberta do sitio e da atribuicio do nome Rio de janeiro, mas a

segunda parte ndo se pode manter por caréncia de base. O grande

historiador Capistrano de Abreu, nas notas & 4°. edi¢cdo da Histéria Geral
do Brasil, mantem que o nome ja era conhecido ao tempo da viagem de

Magalhdes, mas as fontes que indica ndo provam o que pretende

concluir. Seria, na verdade, bem estranho que trés lustros passados

sobre a viagem de 1501-1502 ainda Magalhdes e os nautas

portugueses da frota ignorassem o topdénimo. Se assim fOsse, o

piloto Jodo Lopes de Carvalho teria sido o primeiro a referir o nome de

Rio de Janeiro, e de igual modo Jodo de Lisboa, no seu Tratado da

Agulha de 1514. Nao o tendo feito, a Unica explicagao valida assenta no

fato de o sitio ndo ter ainda recebido um nome de batismo. [...].”

333 ABREU, 1930, p. 167-169, grifo do autor.
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Um fato ndo referido pelo erudito autor: a nova interpretacdo dada as legendas
do mapa de PIRIE REIS se opbe a sua argumentagéo; por outro lado € comum
constatar em como os mesmos documentos, com enfoque diferente podem
conduzir a conclusdes diferentes:

a)- o nome Rio de Janeiro era comprovadamente conhecido em 1513 porque
nessa data aparece, ainda que deturpado: Sano Saneyro no mapa de PIRIE
REIS [...]. E ja seria conhecido antes, porque esse mapa pelo que se infere dos
nomes das localidades, foi inequivocamente calcado em mapas portuguéses,
que se teriam perdido depois de servirem a PIRIE REIS.

b)- Pode, pois, um nome ser conhecido e depois cair no olvido, tanto assim
que o nome Rio de Janeiro, pela documentagao até o presente conhecida, s6
reaparece a partir de 1519, seis anos depois, e provavelmente mais de seis
anos, porque ja viria de mapas anteriores ao de PIRIE REIS.[sic]334

Com base na mesma fonte — Histéria Geral do Brasil de Varnhagen —, aquilo que
a Serrao parecera estranho: que “trés lustros passados sobre a viagem de 1501-
1502 ainda Magalhdes e os nautas portugueses da frota ignorassem o
topbnimo”, a Paulo Santos, ao contrario, afigurava-se como natural, pois
acreditava na possibilidade de “um nome ser conhecido e depois cair no olvido”,
razao pela qual, a seu ver, a denominacido Rio de Janeiro, conhecida em torno
de 1513, reaparecera somente em 1519.

Procuramos demonstrar até aqui, que a relevancia atribuida por Paulo
Santos a andlise critica das fontes documentais fora assimilada da obra de
Capistrano de Abreu. Tal assimilagdo, entretanto, deve ser relativizada, uma vez
que ndo se processou em relacdo a todos os segmentos da obra do historiador
cearense. Vejamos por qué.

Entre 1899 e 1907, Capistrano de Abreu realizou os trabalhos Caminhos

antigos e povoamento do Brasil** e Capitulos de Histéria Colonial.**®

O primeiro
considerado pelo historiador Helio Vianna*, como “sintese admiravel” por se
tratar de “monografia modelar, base de toda a histéria de nossas estradas
internas, no periodo colonial e mesmo posteriormente”.**” E o segundo, ainda no
dizer de Vianna, se constituiu no primeiro estudo de nossa sociedade colonial,
que registrou o sentimento de inferioridade dos brasileiros em relacdo aos

portugueses e a superagao deste para a formagao do espirito nativista:

334 SANTOS, P., 1980a, p. 28-29, grifo do autor, negrito nosso. Pasta Produgdo Cultural 23,
arquivo n. 1242/3.

%5 Este artigo, originalmente publicado no Jornal do Commercio de 12, 29 de agosto e 10 de
setembro de 1899, foi reproduzido, refundido e ampliado na revista America Brasileira ns. 32, 33 e
34 de agosto, setembro e outubro de 1924 e reeditado em 1930 pela Sociedade Capistrano de
Abreu. Nesta edigdo, o paragrafo VII é reprodugdo do Capitulo X “Formagdo dos Limites” dos
Capitulos de Histéria Colonial, revisto e ampliado pelo autor. Constitui uma série de ensaios
capitais na obra de Capistrano de Abreu (ABREU, 1930, p. 53-143).

%36 0g Capitulos foram publicados, em 1907, pelo Centro Industrial do Brasil, na obra O Brasil —
Suas Riquezas Naturais, vol. | — Introdug@o. Industria Extrativa, sob o titulo original de “Breves
Tragos da Histéria do Brasil Colbnia, Império e Republica”, tendo sido feita, no mesmo ano, a
separata intitulada Capitulos de Histéria Colonial (VIANNA, 1999, p. xliii-xliv; ABREU, 1934, p.
254).
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Registros estes, que elevam seu autor a condigdo de nosso primeiro
historiador-socidlogo e diminuem o pessimismo do ultimo paragrafo dos
Capitulos, que nao pode ser isoladamente apreciado, como tem sido, por
ensaistas e conferencistas apressados. Porque o retrato do Brasil colonial que ai
apresentou € o resultado de uma construgdo de trés séculos, como esforgo
coletivo de portugueses e seus descendentes brasileiros, inclusive os de sangue
indigena ou africano, contra a terra muitas vezes hostil e a agdo de indios e
estrangeiros igualmente inimigos.**®

Para José Reis, o mérito maior de Capistrano de Abreu foi o de ter sido
precursor no pensamento histérico nacional a redescobrir o Brasil, valorizando
suas lutas, seus costumes, a miscigenacdo, o clima tropical e a natureza
brasileira. O historiador cearense pode ser considerado, portanto, o “pioneiro na
procura das identidades do povo brasileiro, contra o portugués, o Estado Imperial
e as elites luso-brasileiras.”**

Ronaldo Vainfas* também concorda com o papel inovador de Capistrano
na historiografia brasileira, destacando o fato de o historiador cearense ter
incluido o passado indigena em nossa historia, além de considerar a coloniza¢ao
portuguesa, ndo como exitosa na manutencao da unidade brasileira — argumento
de Varnhagen — mas tendo acentuado “a fragmentacédo, as incomunicabilidades,
a auséncia de qualquer consciéncia nacional, mesmo que em esboco, ao final de
trés séculos de colonizagao”.>*°

E interessante destacar — comparativamente — um elemento que ha de
comum nas interpretacdes de Capistrano de Abreu e de Sérgio Buarque de
Holanda: ambos advogam, em suas analises, a idéia de rompimento com nossas
raizes ibéricas. Isto porque, apesar de reconhecer que o estudo do passado
legitimava o presente abrindo caminho para o futuro, o historiador paulistano
acreditava que o brasileiro era resultado muito mais da miscigenagédo de outros
povos europeus, que imigravam para o Brasil, do que exclusivamente dos
portugueses, conforme avaliamos na secido anterior deste capitulo. Aqui se
percebe claramente a diferenca de enfoques com relagcdo a Varnhagen e
Gilberto Freyre. Estes ultimos, como vimos, demonstravam nostalgia e rendiam
elogios ao passado colonial portugués.

Talvez resida, neste enfoque, o ponto nevralgico do pensamento histérico

de Paulo Santos relativamente a obra de Capistrano de Abreu.

37 VIANNA, 1999, p. XXX.

338 \/IANNA, 1999, p. xliii, grifo do autor.
339 REIS, 2002, p. 95.

30 VAINFAS, s.d., p.9-10.
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1341

O desejo de escrever “uma solida histéria da arquitetura em Paulo

Santos, que estaria estreitamente relacionado a fundagdo de uma historiografia
especifica da matéria, expressava a necessidade de escrever uma histéria, nao
mais analisada sob o olhar estrangeiro, mas sob a perspectiva nacional. Num
certo sentido, ndo seria a histéria pleiteada por ele uma histéria intima da
arquitetura no Brasil? Até que ponto ela se identificaria ou ndo com a histdria
intima reclamada por Capistrano de Abreu — eis a questao.

Apesar de ambos postularem escrever uma histéria nacional, nao
visavam o mesmo objetivo, pois para Varnhagen e para Capistrano o termo
nacional ndo era compreendido da mesma maneira, como destacou Daniel

Pereira:

Aqui, o que importa [a Capistrano de Abreu] é tanto assinalar para seus
contemporaneos a necessidade de se escrever a Histéria do Brasil quanto
justifica-la pela idéia de escrevé-la a partir do ponto de vista brasileiro.

Neste ponto, uma pergunta se impde: mas afinal, Varnhagen também
nao pretendia escrever uma “histéria nacional”, para usar uma expressdo do
préprio Visconde de Porto Seguro no prefacio da Histéria Geral do Brasil? O que
€ preciso notar entdo é que Varnhagen e Capistrano, quando usam a palavra
nacional, ndo querem dizer exatamente a mesma coisa.

Em Varnhagen, a Histéria do Brasil aparecia como uma “continuacao da
histéria da metrc')pole”,342 em que se pretendia estabelecer um lugar para o Brasil
na trajetdria da civilizagéo européia”. [...]

Em Capistrano, a nagao se forma a partir do povoamento do interior do
territério, tarefa realizada por conquistadores, mas também por personagens
mestig%%de branco e de indio e pretos forros que conduzem as boiadas para o
sertao.

Este sentimento induziu Capistrano de Abreu a desejar duas historias para o
pais — a intima e a externa —, como revelou, em 1888, no artigo da Gazeta de

Noticias, no qual analisava a Histéria do Brasil, por Oliveira Martins:

O Brasil precisa de duas histérias. Uma — histéria intima — deve mostrar
como aos poucos se foi formando a populagao, devassando o interior, ligando
entre si as diferentes partes do territério, fundando industrias, adquirindo habitos,
adaptando-se ao meio e constituindo por fim a nagédo. Esta histéria deve
escrevé-la um brasileiro, e s6 daqui a quarenta anos sera possivel, quando
estiverem reunidos os documentos, e as monografias tiverem esclarecido pontos
ainda obscuros.

A outra — a histdria externa — convém que trate o Brasil como colénia
portuguesa, a principio desdenhada, dividida depois em donatarias para fazer
frente aos franceses, paulatinamente reduzida a possessao régia, vaca de leite
no tempo de D. Jodo IV, bezerro de ouro no tempo de J. Jodo V. Para esta um
portugués é preferivel, porque grande parte dos monumentos existe em Portugal,

1 SANTOS, P., 1977f, p. 41-42.
%2 GUIMARAES, s. d., p. 79 (apud PEREIRA, 2002, p. 60).
33 PEREIRA, 2002, p. 63-64, grifo do autor.
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e, além disso, J)roferida por labios portugueses, a sentenga nao serd acoimada
de injusta. [sic] 44

Estas observagdes nos permitem situar Paulo Santos entre Varnhagen e
Capistrano de Abreu, por ele acreditar na importdncia de se analisar a
arquitetura no Brasil a partir de suas raizes historicas, vinculada a metrépole; e,
por reconhecer as dissemelhangas entre nossa arquitetura e a de Portugal,
reveladas nas constantes de sensibilidade de cada povo, explicada, em 1975, na

comunicagao Constantes de Sensibilidade do Povo Brasileiro:

As constantes definiram-se na Colonia, em contato com a terra, em
que mergulharam suas raizes, e de que extrairam a seiva de que se
nutriram. A principio fustigadas pelas asperezas do meio rude e hostil, que
pouco a pouco se foi abrandando, e lhe conferindo no recesso da vida na Casa
Grande e na Senzala, 0 modelado mais forte e mais autenticamente brasileiro.

Atingidas pela elevagao do Brasil a Reino e pela Independéncia nacional,
poliram-se e aprimoraram-se — se se pode dizer assim —, no Império,
incorporando aspiragdes nacionalizantes sob o bafejo das amenidades e do
lustro da vida da Corte, em que todas as Provincias mantinham os olhos
fixos. Mas conservando os caracteristicos, apesar de tudo, que lhe advinham da
mesma sociedade de Senhores e Escravos, que desde os albores da nossa
Histéria Social Ihe deram a feigdo propria, inconfundivel, que o tempo néo
alterou.**®

Nesta Comunicacdo, Paulo Santos demonstra que, apesar de supostamente se
localizar, metodologicamente, no intersticio entre as posi¢cées de Varnhagen e de
Capistrano de Abreu, ora se aproximava do primeiro, ao admitir que “todas as
Provincias mantinham os olhos fixos” na vida da Corte, ora do segundo, ao
afirmar que “as constantes definiram-se na Colbnia, em contato com a terra, em
que mergulharam suas raizes, e de que extrairam a seiva de que se nutriram”.
Capistrano de Abreu entendia que a identidade nacional revelada pelos tracos
diferenciados entre brasileiros e portugueses, podia ser percebida na relagéo
entre o territério e 0 povo, na medida em que a geografia exercia influéncia sobre
a populacdo, como evidenciou ao analisar esta influéncia na relacdo dos

habitantes naturais das terras brasileiras:

Si agora examinarmos a influencia do meio sobre estes povos naturaes,
nao se afigura a indolencia o seu principal caracteristico. Indolente o indigena era
sem duvida, mas tambem capaz de grandes esforgos, podia dar e deu muito de
si. O principal effeito dos factores anthropo-geographicos foi dispensar a
cooperagao.

%4 ABREU, 1976f, p. 157-158.
%5 Cabe uma explicagdo: apesar de ja havermos citado este texto, decidimos repeti-lo, por
entendé-lo fundamental para ilustrar a questdo. SANTOS, P., 1988, p. 62, grifo nosso.
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Que medidas conjuntas e preventivas se podem tomar contra o calor?
qual o incentivo para condensar as associagbes? como progredir com a
communidade reduzida a meia duzia de familias?

A mesma ausencia de cooperagdo, a mesma incapacidade de acgéao
incorporadora e intelligente, limitada apenas pela divisdo do trabalho e suas
consequencias, parece terem os indigenas legado aos seus sucessores. [sic:].346

Esta relacdo entre o territério e o povo apresentada por Capistrano de Abreu

também se ressentia na escrita de Paulo Santos:

Assim situada, [entre o mar e a serra] € natural que a Cidade do Rio de
Janeiro ao querer expandir-se tenha se projetado para o mar, que ndo opunha
nenhuma barreira a este objetivo. Com esse procedimento o Carioca
instintivamente obedecia ao mesmo tempo aos apelos do seu sangue e as
contingéncias fisicas do sitio que habitava. Seria, por isso, pelo reconcavo da
Baia que haveria de comecgar a sua expansao nas terras vizinhas, grande parte
das quais hoje se integram na Regido Metropolitana do Estado do Rio de
Janeiro.

No mar esta a vocagao do Carioca, como a dos seus ancestrais. [...] Esta
vocagao do mar, de projetar-se de dentro para fora — de “arranhar as areias da
praia como caranguejo” na expressdo famosa do nosso primeiro historiador [Frei
Vicente do Salvador] —, teria, quica, influido em fazer do Carioca um extrovertido
e comunicativo, diferente do mineiro, homem de montanha, introvertido e
desconfiado, e do paulista, homem de planalto, circunspecto e polido. E a
Natureza influindo na Tipologia do Homem e forjando-lhe, mais forte do que o
seu querer e do que o seu poder —, as constituicdes, os temperamentos, os
caracteres. [sic]*"’

A aproximagao entre ambos autores com a geografia no procedimento tedrico
analitico da relagao territério-povo, como apontou José Carlos Reis*, ndo excluia
do pensamento de Capistrano de Abreu rejeitar os “determinismos geograficos,
climaticos e racial”,**® por entender que a vida humana com todo o seu mistério
solicitava tratamento diferenciado do que era dado a natureza.

Assim, pareceu-nos melhor identificar a histéria intima de Paulo Santos,
com a de Gilberto Freyre, pois para este “a histéria social da casa-grande é a
historia intima de quase todo brasileiro: a sua vida doméstica, conjugal, sob o
patriarcalismo escravocrata e poligamo; da sua vida de menino; do seu
cristianismo reduzido a religido de familia e influenciados pelas crendices da
senzala”,** relacionando muito mais a histéria intima brasileira com a idéia de
cultura. Uma histéria sociocultural menos envolvida a causa geogréfica,
econdmica e politica, especificamente como a analisada na secado 4.1.3 deste

capitulo.

%5 ABREU, 1934, p. 13-14.

7 SANTOS, P., 1980, p. 10-11, grifo do autor. Pasta Producéo Cultural 23, arquivo n. 1242/3.
8 REIS, 2002, p. 93.

*9 FREYRE, Gilberto, 1930, p. 56.
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Portanto, nossa hipotese da obra de Capistrano de Abreu como
referéncia para a construcdo do pensamento histérico de Paulo Santos explica-
se, exclusivamente, por sua relagdo metodolégica da analise documental do que
a da idéia da construgao da histéria do Brasil. Capistrano defendia a ruptura da
idéia de se pesquisar nossas raizes historicas fora do pais. Lembremo-nos o
indianista que era. Enquanto Paulo Santos, contrariamente a Capistrano, por seu
quase pioneirismo, deveria, justamente, aprofundar o conhecimento das raizes
histéricas da arquitetura e do urbanismo no Brasil para, assim, consagrar-se

historiador.
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