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Poéticas Singulares

Artur Barrio chegou no cenario artistico carioca durante o auge do
regime militar, ou seja, durante os anos de chumbo. O que marcou, no
entanto, sua obra naqueles anos de 1970, ndo esteve propriamente
vinculado a militdncia politica, mas a incorporagao de uma ordem estética
estranha a ditadura, o que implicou, por exemplo, um langar-se a publico
a partir de agdes um tanto radicais. Ndo menos radicais do que os
materiais que viria a utilizar, como metafora da expressédo artistica, em
outras performances: papel higiénico, carne, lama, excrementos. O que
logo pareceria, ao gosto publico, estapafurdio: reunir tais elementos a
pretexto de fazer arte, caso a percepcao de tal acdo nao fosse mediada
por uma espécie de reconhecimento a loucura prépria aos artistas. No
entanto, Barrio procura, para além disso, reestabelecer a propria
indistingdo entre coisas: as artisticas e as nao artisticas, as apropriadas e
as inadequadas. Acdo que recairia sempre numa escolha valorativa,
tornando o préprio ato de escolher um problema a ser resolvido.

Certa vez o historiador da arte Ronaldo Brito, ao falar da obra de
José Resende langou a expressao “elegancia perversa®™ para
exemplificar a unido perfeita derivada da diversidade precaria e voluvel
entre os materiais utilizados. Talvez Barrio pudesse se valer de um
adjetivo pingado do extremo oposto: deselegéncia bondosa, ja que nada
em sua obra parece assumir intencionalmente a dimensao do belo: Barrio
age como se estivesse preparando os espectadores para algo mais
profundo do que a simples observacdo dos contornos fisicos dos
materiais. Nao propriamente de algo transcendental ou alquimico, mas
fundado na propria aceitacao historica, na histéria dos elementos e sua
vida pregressa, em sua relagdo produtiva ou improdutiva com o mundo, e,

também na prépria diluicdo de conceitos desgastados, como o de belo e

* BRITO, Ronaldo. “Certeza estranha”. Em: BASBAUM, Ricardo (org.). Arte contempordnea
brasileira, p.84.
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de feio, dentro da arte atual. Nao € a toa que o proprio Artista certa vez
teria dito: “A beleza é uma casca de ovo™.

Compreender o carater particular da poética de Barrio implicaria
fundamentalmente o entendimento de suas estratégias plasticas. Em
alguns de seus trabalhos, tanto antigos quanto recentes, fica clara a
delimitacdo de seus processos em partes ou fases. Poderia parecer um
tanto estranha tal distingdo de etapas, ndo fossem elas mais um artificio
para fazer o espectador acreditar e ao mesmo tempo duvidar da prépria

ordem processual da obra, ou mesmo de uma certa teleologia.

|
. S

Figura -2 12 parte da situagao T/T,1 [detalhe da performance 1970].

Nas varias fotografias sobre outra performance Situagdo T/T,1 Barrio
aparece manuseando o material® que conformaria o recheio de suas T.E.
(trouxas ensanguentadas). Essas fotos possuem como legenda a frase:
“A realizagdo da 12 parte da situagéo T/T,1 (ou preparacéo das T.E.) teve
lugar na noite de 19 para 20 de Abril de 1970 em Belo Horizonte, Minas
Gerais (BRASIL), é claro””. Embora as imagens tentem flagrar momentos
da atividade expressiva do Artista, mostrando os instantes em que ele

veste as luvas e recolhe os diferentes materiais para dentro de um saco,

5 MARIA, Cleusa. “A beleza é uma casca de ovo”. Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 7 nov. 1989.

% Artur Barrio recolheu sangue, carne, 0ssos, barro, espuma de borracha, pano, cabo, facas, sacos,
cinzel etc.

7 Catélogo Petrobras Situagdo ...... ORHHHHH.......... Texto do Artista, p.16.
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sua leitura podera adquirir coloracdes especificas se analisadas diante da

“palavra” criada por Barrio para a obra, que no c:atéllogo9 as acompanha.

SITUAGAO T/T, T (1 PARTE)
ou
14 MOVIMENTOS
1 - (DES)+ DOBRAMENTO DO CORPO EM FUNGAO DO QUE SE
VE SENDO FEITO -, AREAMBIENTE...................

2 — PENETRAGAO DE UMA DAS MAO EM (N) + UMA PEQUE-

NA LUVA DE BORRACHA. ...
AMARELA................ ESFORCO................. PRESSAO................. DI-
FICULDADES..........c.cceuvnnee CIRCULATORIAS........ 8.t [ T
11 =SONS......coiiiiiiiieie SOM...cooiiiiiiiin, SOM.....ccevnn.
3 — MANUSEIO DE CARNE EM ESTADO DE DECOMPOSIGAO.....
...... INICIO....ceieeeeeeeeine
10........ CHEIRO................ MEMORIA............. TEMPO.......cccvviins
FUMACA............... OLFATO.....cccoiiiiiine

4—ABRIL.......coiiiiiiis 1970, BARRIO.
10 m s
8- Lhuiiiiii BERD.......cccoiiiiiin ADE.........cceee
B—ETC. it e
7-1DEIAS ..o ELETRICAS......oooiiiiiiiieieeeeee.
8 — SUORCHEIROSENSAGAO...........ccceoviveiririnnnes ROUPAPEL..........
PELSOBREPEL.........cccoeiiiiiiiine ESFREGANDOROCANDO.......
........................... PELOCOMPLETO.....oooimiiirieieinieeieeereeeeeeee oo

MATERIAL UTILIZADO NA PREPARAGAO DAS T.E.:
SANGUE, CARNE, OSSOS, BARRO, ESPUMA DE BORRACHA,

PANO, CABO (cordas), FACAS, SACOS, CINZEL, ESPUMA DE BORRACHA, ETC.

Situacdo T/T,1 (12 parte) - ou 14 movimentos - tem um tempo de
leitura estranho, dada a sua proépria condigdo de imagem. Sua tentativa de

entendimento pressupde a passagem por sucessivas etapas: ironizar o

¥ Uma dos termos propostos por Walter Benjamin ao referir-se aos escritos dos surrealistas.
0 Catalogo Petrobras Situagdo ...... ORHHHHH.......... Texto do artista, p.16.
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aspecto prosaico do movimento da leitura, ceder a resisténcia da forma,
deixar que as palavras pulsem ritmadas num bate-estaca desordenado. As
palavras nao sao pistas elucidativas e sucessivas, que permitam ao leitor
um esclarecimento imediato. Surgem coesas mais por sua indefinicdo do
que por sua estranha forma textual. A comecgar pelo movimento lacunar,
marcado a reticéncias, que convida o leitor a um entendimento pouco
comum. Ritmado pela duvida, ja que a leitura acumulativa das palavras
nao supera a crise do entendimento imediato, o conjunto mais desfere um
golpe contra o espectador do que propriamente o acolhe. O texto, que no
senso comum poderia ser objeto de elucidacdo da obra, torna-se ele
préprio um problema a ser enfrentado.

O espectador diante do inusitado (texto/obra) ndo estaria apenas
convocado a decifrar de forma usual um palavrério hermético, mas a
decifrar-se. Convocar-se a completar aquilo que ali ndo esta escrito.
Langar-se a duvida a partir da propria desconfianca, acreditar-se capaz de
organizar as idéias num todo compreensivel (seria incompreensivel)?
Tomar como ponto de partida para si a poética do outro.

Tal qual os deselegantes materiais necessitariam dessa re-ligagao,
caberia também ao espectador a tarefa de re-conectar elementos visiveis,
artista e mundo, artista e o espectador, espectador e matéria etc.....

Embora exista por norte a declaragao de Walter Benjamin de que os
escritos surrealistas sdo tudo menos literatura, a célebre analise do
romance literario proustiano feita por Gilles Deleuze podera ajudar na
compreensao dessa forma escrita.

Deleuze afirma que a decepg¢ao € um momento fulcral da busca ou
do aprendizado. Faz, assim, mengao a literatura como o lugar dessa
dupla decepgdo: a emanada do texto, menos carregado de realismo do
que o suposto; e a do leitor incapaz que, por sua vez, se esforcaria em
compensar subjetivamente tal decepgdo em relagdo ao objeto. Para
Deleuze:

Cada linha de aprendizado passa por esses dois momentos: a decepgao
provocada por uma tentativa de interpretacao objetiva e a tentativa de remediar
essa decepgdo por uma interpretacdo subjetiva, em que reconstruimos conjuntos
associativos.

' DELEUZE, Gilles. Proust e os signos, p.34.
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Artur Barrio pareceu entender que, assumir a dimensao critica da
linguagem escrita, buscando seu entendimento dentro do campo da arte,
significaria ndo desvelar o sentido guardado pelos signos, mantendo-os,
ainda, mais profundos ao entendimento pelo sujeito que os interpreta,
sendo ele mesmo, o sujeito, capaz de pressentir sua prépria insuficiéncia
nesse movimento de compensacao. Nesse sentido, os escritos de Barrio
teriam como seu correlato ativo, dessa tentativa de compensacao
continua e insuficiente pelo sujeito, o desdobramento dos processos em
fases ou etapas.

Por isso mesmo, seria estranho nao deixar de perceber que tais
escritos enfrentam o caminho pouco tradicional dos textos literarios. Sao
reticéncias que mantém longos e curtos intervalos entre palavras e
nimeros'’, delimitados espacialmente por margens regulares sobre o
papel'?

se constituem singulares a cada nova criagdo. S&o textos que nao se

. Assemelham-se desse modo a matrizes graficas das obras, pois

reconhecem exclusivamente como tais. Permanecem em permanente
transito entre sua presenga como escrita e sua existéncia como imagem.
Talvez sua aparéncia explicitamente codificada ndo cause estranheza e
seu aspecto deliberadamente humano reserve alguma surpresa.

O certo é que a leitura desses escritos traduz uma realidade visual
impensada para a literatura, pois toma de assalto palavras esgargadas,
agregando-as e colocando-as em intervalos que confundem o sentido
horizontal/vertical da leitura junto a desordenagcdo numérica dos itens
propostos. E como se, diante da auséncia de dominio do pensamento e
da légica da escrita prosaica, as palavras, rapidamente, tivessem que se
travestir de imagens para se engajar no percurso literario. E ndo fosse
pela faculdade da memoria, que |he concede a feitura, Barrio poderia
estar fadado ao embaraco, diante de um numero imenso de lembrangas
que clamassem por igualdade, e, muito provavelmente teria aberto méao

daquilo que Baudelaire certa vez evidenciou na pintura moderna de

"' Artur Barmio escreve, fazendo uso prolongado de reticencias como aproveitamento do infervaloentre palavras. Segundo o Attista ¢
uma forma a mais de espagos intermediarios da realidade.

"2 Haussman também se preocupou em expressar tipograficamente o componente fonético, utilizando
letras menores e maiores, mais finas ou de tragcos mais fortes, para dar-lhes o carater deuma partitura musical.
Faz surgir a partir dai, o poema optofonético conseqiientemente, da o primeiro passo em dire¢do a uma
forma de escrita abstrata, completamente independente do objeto.
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Constantin Guys como um exagero util para a memoéria humana. Uma
elogiosa mencédo a liberdade de Guys na escolha e ampliacdo das
minucias de uma pintura a partir da “imagem inscrita no seu proprio
cérebro”.”®

Com certeza a Paris de Guys possuia um certo cheiro e barulho -
presentes na memdria e subtraidas do conhecimento do mundo - levados
para a pintura. Caberia a tela, entdo, assenhorar-se de um instante
perdido? Da lembranca de um cheiro, de um som? Ativar, ainda que de
forma conturbada, imagens derivadas de uma experiéncia sensorial?

Nao ha como negar a presenca de muitos odores, sons e texturas
nas coisas produzidas por Barrio desde os anos 1960. Quer dizer: tudo
possui poténcia olfativa, auditiva e tatil: Um rasgo na parede, por exemplo,
guarda a memoria radical de um gesto. E entre as muitas palavras
algumas requisicbes especiais aos sentidos aparecem poeticamente

escritas em frases como “Gritos Molhados” em Janela.....12......18h.....3.....51..../1999.
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Figura-3 Janela.....12I......18h.....3I.....51...../1999. [detalhe da instalagdo, 1999].

A escolha de Barrio pelo manejo sensorial parece ser o ponto focal
na apreensao do sujeito. Dai o interesse na obra passar a requisitar muito
da prépria experiéncia ou inexperiéncia do espectador, uma quase
repulsa diante do fardo imposto pela propria visdo do objeto, como

acontece com os Transportaveis, ja que os elementos amarrados - corda,

'3 BAUDELAIRE, Charles. Sobre a modernidade. p.30.
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facdo, cabo de ancinho, lata etc — parecem assumir uma dimensao
corpdrea insustentavel. Nao se mostram através do enlace com a
surpresa, como nos ready-mades, nem se aproximam do lustro classico
imposto a matéria, como nas pegas de um José Resende. Os
desdobramentos que sugerem s&o quase barrocos, tragicos mesmo.
Nada mais que uma reunido visceral das cordas e dos elementos que se
agregam e se assemelham estruturalmente a fisicalidade enervada e
0ssea do corpo humano: Barrio prefere exibir a trama estrutural do objeto,
livre de qualquer gracejo. Existe, ali, pulsdo e até mesmo dor, pelo
desconforto do aprisionamento incondicional das diversas partes
(atributos que falam de sobrevivéncia) que constituem os Transportaveis.
Em vez de se erguerem diante da revelacdo divina, preferem restar em
duvida, ou melhor , acomodarem-se, na aceitacdo da prépria existéncia

humana. Velazquez?

Figura — 4 Trasportaveis . [detalhes dos objetos e performance].

Talvez o carater pouco libertatério de um corpo que nao vibra em
sua feliz exterioridade, mas que exalta a angustia da prépria existéncia,

afaste a idéia, de que intimamente a obra de Barrio tenha surgido a
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reboque das experiéncias artisticas de Hélio Oiticica e Lygia Clark,
embora haja alguns pontos de contato entre elas: talvez os proprios
Transportaveis sejam um bom exemplo dessa aproximacgao, ja que nos
fazem lembrar a fecundidade corpérea dos parangolés de Oiticica, o que
nao torna, no entanto, a obra de Barrio uma célula pingada da vertente
neoconcreta, tampouco, sua trajetéria ndo poderia ser compreendida
pelas lentes coerentes e lineares do universo de Clark. Ndo ha um
caminho, mas muitas trilhas, preferindo o Artista se esquivar das teorias,
porque, como ele mesmo declarou: “posso optar pelo ilégico, pelo obscuro
e pelo imponderavel”™. E ainda que, como por ironia do destino, tenha
comegado a trabalhar muito proximo ao pequeno, e talvez unico, passado
moderno que pudemos ter, seu modo de operacao podera ser, melhor
problematizado, a partir da frase escrita em uma das paredes da
instalagdo O Fio de Ariadne...(no tempo como jogo......... de tempo no

proprio tempo).....2000 .

A quem de interesse....A Historia da arte (vanguardas de(no) século XX)... € bem
mais longa para mim, do que as obras de Hélio Oiticica, Lygia C. e Lygia Pape,
que tem como base o construtivismo (....) para terminar, a minha praia é outra.™

Outro dado que parece distanciar a poética de Barrio a de Oiticica e
Clark (ja que para ambos o corpo como suporte seria um ponto fulcral de
muitas de suas realizag¢des), € que a vivéncia do Artista a partir do corpo,
nao se transforma necessariamente em doacdo alheia, mas no
oferecimento de sua prépria experiéncia como um provocador de

incertezas.

' Catalogo da Exposigio na Arte 21Galeria. Ndo paginado.
'S CANONGIA, Ligia (org.). Em: Artur Barrio. Petrobras. p.126.
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Figura—5 O Fio de Ariadne...(no tempo como jogo......... de tempo no proprio tempo).....2000.
[detalhe da instalacdo. Cidade do Porto, 2000].

Barrio entendeu que a melhor maneira de impedir que os objetos e
espacgos nao se diluissem em movimentos exteriores a eles, mas, que
convocassem o espectador a um mergulho, estaria justamente, entre
outras questdes, principalmente na redugao drastica de elementos que
compdéem cada instalagdo ou objeto, visiveis na imposicdo material:
corda, ancinho, arador, faca, saco, terra, poé de café areia etc. Como nao
se esvaem, mas se erguem, ndo chegam propriamente a provocar no
espectador reagdes do tipo: Isto eu também fago! Mas justamente a
oposta, Isto eu néo faco! Reacao esta devida aos ecos provenientes das
vozes e da lembrangca dos cheiros (quase sempre silenciosamente
fétidos) que emanam a frente dos objetos e instalagdes. Assim, tais
cheiros apresentam sua singularidade ali, no momento em que sao,
quase sempre, vorazmente execrados.

Ainda cabe a pergunta: afinal, a que imperativos cede a poética de
Barrio? Por que ativar situagbes estranhas, heterogéneas, buscar o
didlogo com (e a partir de) coisas precéarias como carne, lama, lixo, etc? E
certo que poderiamos entender isto a partir da critica institucional, sobre a

caracteristica central das agbes vanguardistas da arte contemporanea.
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Hal Foster chega mesmo a eleger como caracteristica central, do que
chamou de neo-vanguarda, o reenderegamento critico dos artistas: no
lugar de incidirem criticamente - tal como fizeram os vanguardistas
modernos - sobre a linguagem da arte, incidiriam sobre sua circulagao
cultural, sobre o discurso institucional que passou a ser constitutivo de
sua prépria existéncia, seja como fendmeno, seja como conceito. Barrio,
cuja obra desenvolve-se a partir do experimentalismo da década de 1960,
nao poderia certamente ficar imune a essa tendéncia. Mais do que isso,
seu discurso em favor do uso de materiais corriqueiros — e, eventualmente
descartados - assume um tom nitidamente politico. Na década seguinte,
por exemplo, manteve-se tensa a sua relagdo com as Instituicbes
Artisticas, o que o fez compreender que somente o dialogo com o
processo institucional da eficacia as suas agdes. Dai ficar “contra
categorias de arte, contra os saldes, contra as premiacdes, contra os juris
e contra a critica de arte etc, tornou-se fundamental.”'® E Barrio posiciona-

se claramente:

Devido a uma série de situacdes no setor artes plasticas, no sentido do uso cada
vez maior de materiais considerados caros, para a nossa, minha realidade, num
aspecto socio-econdmico do 3° mundo (Ameérica Latina inclusive), devido aos
produtos industrializados nao estarem ao nosso, meu alcance, mas sob o poder de
uma elite que contesto, pois a criagdo nao pode estar condicionada, tem de ser
livre. Portanto. Partindo desse aspecto sécio-econémico, faco uso de materiais
pereciveis, baratos, em meu trabalho, tais como: lixo, papel higiénico, urina, etc. E
claro que a simples participagdo dos trabalhos feitos com materiais precarios nos
circulos fechados de arte provoca a contestagdo desse sistema em fungdo de sua
realidade estética atua.Devido ao meu trabalho estar condicionado a um tipo de
situagdo momentanea, automaticamente o registro sera a fotografia, o filme, a
gravacao, etc — ou simplesmente o registro retiniano ou sensorial. Portanto, por
achar que os materiais caros estao sendo impostos por um pensamento estético
de uma elite que pensa em termos de cima para baixo, lango em confronto
situagdes momentaneas com o uso de materiais pereciveis, num conceito de baixo
para cima."’

Um exemplo desse posicionamento de Barrio estd na sua obra
Des.Compresséo, desenvolvida na cidade de Petropolis no Rio de Janeiro
no ano de 1973. Esta obra poderia ser definida segundo as palavras de

Luiz Camillo Osoério, como o “conflito e a luta contra o deixar-se

7 BARRIO, Artur. Manifesto contra o juri. Em: Barrio, Rio de Janeiro. FUNARTE, 1978.
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dominar’.”® Acdes artisticas mediadas pelas expressdes esborrachadas
contra a face plana do vidro. Ato de descompressao nao proclamando nos
limites do estiramento muscular mas, na propria invisibilidade como um

mecanismo de contengao. Corpo agdnico !

B

Figura - 6 Des. Compressao. [detalhe da performance, Petropolis, 1973].

Algum tempo depois em Paris, no ano de 1981, realiza a sequéncia
de imagens fotograficas AcadoSituacdo Puidas... Esgargadas...
Rotas...(0s). Nelas, ampliadas em close, aparecem pormenores de um
corpo vestindo roupas desgastadas pelo uso. E no que tais imagens
poderiam impactar o espectador? A légica mostraria que houve fragilidade
do pano junto a pele. E mais, que tanto o desfazimento ou a ruptura na
estrutura dos tecidos (com a consequente exposi¢cdo da derme), quanto
as caretas contra o vidro, teriam o corpo como elemento central de
discussdo, s6 que a partir de resultados um tanto diferentes. Em
Des.Compressao o avancgo do rosto frente ao objeto, sinaliza o movimento

de retorno, de retrocesso ileso; enquanto em Puidas......Esgargadas....

'8 OSORIO, Luiz Camillo. “Forga é mudares de vida”: a trajetoria de Artur Barrio, p.105.
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Rotas...(0os) a situacao de esgarcamento de relagdes resultaria em uma

re-cobertura diferenciada para a pele.

Figura- 7 Puidas...Esgargadas... Rotas...(0s). [registros fotograficos, Paris, 1982].

O corte no tempo nao expurgou a possibilidade de comparacéo. E,
em tais casos, o proprio Artista estabelecera pistas da afinidade entre as
obras. E quase um imperativo: cabera a uma situacdo dar a ver a outra
situagdo, cabera a uma idéia, dar a ver a outra idéia, ainda que as
aproximacodes entre tempo e local possam parecer estranhas.

Tanto em Des.Compressdo, quanto em Puidas...Esgargadas...
Rotas ..(os) a fotografia p6de ajudar na compreensao do instante em que
o corpo afirma sua posigao Merleau-Pontiana como sujeito da percepgéo,

repondo a situacao classica sujeito/objeto justamente para questiona-la.
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E foi justamente utilizando recursos de fotografia e de filme que
outro artista contemporaneo, Antonio Manuel, desenvolvera suas obras.
A afirmagdo contundente do critico Mario Pedrosa de que “A arte é a
unica coisa que é contra a entropia do mundo (...) € a unica maneira de
(...) por os problemas em sua autenticidade final”'® foi dita a partir do
didlogo com obras de Manuel. Pedrosa ainda manteria como norte o
papel privilegiado da arte como instrumento de transformagdo social,
sendo o artista, entdo, capaz de revirar o mundo, desvelar a verdadeira
face deste. Um. pensamento ancorado em varias obras, como por
exemplo, O Galo, 1972, - uma instalacdo e o filme de curta metragem
(16mm em p/b), em esse artista sentou num grande ninho feito de palha,
sobre um monte de areia e conchas, tal qual faria uma ave. O préprio

Manuel teria declarado que:

Esse trabalho tem um sentido existencial, marca a impossibilidade e a impoténcia.
Ao mesmo tempo, revela um lado épico, pois galo possui uma conotagao forte, € o
que canta e tem uma posigao ereta, um sentido de luta constante.?

Figura- 8 O Galo.[detalhe da instalacao, 1972.].

Dessa maneira, o objeto artistico de Manuel parte de um discurso
irbnico e até mesmo tautoldgico, quando refaz um ninho com palha etc.,
buscando associagdo com o galo. O que nao deixaria, no entanto, de
imprimir um certo carater de relutdncia, tal qual teria feito Barrio, a

situacdo da época. Assim, ambas reafirmam a tarefa de tocar no ponto

!9 Mario Pedrosa, trechos de depoimentos sobre “O corpo é a obra” maio de 1970, em catalogo de
exposicao publicado pelo Centro de Arte Hélio Oiticica em 1997. p.54.
2 1bid., p. 55
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nevralgico da resisténcia aos mecanismos de opressao (politicos e
artisticos), procurando evitar o que seria bastante dificil: 0 engessamento
da obra a coloragdes datadas.

E embora a geragao desses artistas tenha fundado, no Brasil, certa
tradicdo, como resultado de suas investidas em negar a prépria tradicéo,
ainda pulsam em obras como Des.Compressdo e O Galo uma energia
vital, atrelada a poética da rebeldia silenciosa.

Para além do uso de materiais que recusam qualquer ordem de
nobreza ou sofisticagdo, as manobras dos artistas iniciantes contariam
com estratégias de apropriagédo do espago publico. T.E, de Barrio, por
exemplo, foi executada em abril de 1970 na cidade de Belo Horizonte.
Num rio/esgoto do Parque Municipal, aos olhos dos espectadores, o
Artista abandonou algumas trouxas ensangientadas. No mesmo més, no
Rio de Janeiro, em seu Deflagramento de situagbes sobre ruas, langou,
em varios pontos da cidade quinhentos sacos de plastico contendo
refugos.

Desestabilizando o fluxo natural das coisas Barrio encontrava formas
de f“lancar as pessoas a experiéncia da radicalidade de um
acontecimento”.?’

Conta o artista sobre Deflagramentos que:

Numa das intervengbes, numa rua da Tijuca, um transeunte interessou-se
vivamente pelos sacos (objetos deflagradores) e pediu-me um perguntando o que
representavam, ja que em principio pensou que eram despachos; respondi-lhe que
nao, que o que ele tinha nas méaos era Arte, ao que prontamente respondeu que
tinha gostado e que, portanto iria leva-lo para casa.?

Apelidos como “dinamite”?

, por exemplo, foram utilizados para
qualifica-lo como mentor de a¢des radicais. Apontado pela critica como um
desestabilizador de coédigos, Barrio lida publicamente com situagcbes de
tensdo. Suas intervengdes dos anos 1960/70, algumas se apresentando
bastante arriscadas diante do cerco policial, ja delimitavam um norte: agir
no plano experimental. Tal engajamento as circunstancias nao se

evidenciaria, no entanto, num confronto direto com a situagao politica,

2! Catalogo Artur Barrio: 4 metdfora dos fluxos, p. 40.

22 BARRIO, Artur. “DEFL....Situagdo....s+...ruas....abril....1970.”. Em: CANONGIA, Ligia (org.).
Em: Artur Barrio, p.26.

2 Termo usado por Ligia Canongia no texto “Barrio dinamite.”
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como define o proprio Artista ao falar da sua obra. Nao foi preciso
levantarbandeiras ou nem investir contra multiddes, longe disso, sua
resposta ancorou-se numa espécie de siléncio ameacador, extremamente
sensivel & ditadura. E justamente isto que lhe interessava: parecer muito
mais desobediente do que aqueles que se expuseram frontalmente ao
cerco militar, ao fazer de sua experiéncia imaginativa um campo
testemunhal. Dai a impressao de que sua obra contemporanea possa, a
todo instante, revelar algo de secreto, sobre a repressao militar, ao mesmo
tempo pareca rir dessa mesma promessa. Talvez a resposta silenciosa de
Barrio esteja atrelada a uma espécie de a priori artistico, revelado em algo
que nao esta mais presente ao término da obra, e que, no entanto,
paradoxalmente, aparece aos olhos do espectador: saber que um certo
gesto persuasivo marcou todo o entorno por ele tocado. E mais, isto se
revela ndo s6 na ambiéncia fisica das instalagcbes, mas, também, em seus

escritos.
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