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3.
Gonzaga Duque: a ampliacédo dos limites criticos

3.1.
O engajamento simbolista

Em seus textos Gonzaga Duque observava que o migstica padecia com a

“banalidade oficial que qualquer lente de sobrezmgareta pode chamar de
estética, a velha estética das acadetiasvislumbrava a possibilidade de se
desenvolver uma arte mais “arejada”, uma arte fqgese capaz de refletir os
“novos tempos”. Nesse sentido ele empreendeugesfqrara se evadir de um
meio obtuso e perseguir novas fontes de reflexadhgprouveram insumos para
a construcdo de uma consciéncia critica da artatr®estas varias conexdes
estéticas, podemos destacar o engajamento de Gomaagie no movimento

simbolista brasileiro. Alias, ele € consideradojtgmente com Nestor Vitor e
Rocha Pombo, um dos autores que melhor expressaraomto e 0 romance

simbolista no Brasil.

O Simbolismo teve sua origem na Franca, partind@patsia de Mallarmé e
Baudelaire, entre outros autores, que exercerama lanfluéncia entre os
simbolistas brasileiros. Nestor Vitor atesta qudoamacdo do Simbolismo
brasileiro se deu através de um dialogo permanemte a producao literaria
contemporanea no seu terApd\qui no Brasil, 0 movimento simbolista se

organizou na ultima década século XIX, protagorozagdr jovens que buscavam

! DUQUE, Gonzagampressdes de um AmadoT extos esparsos de critica (1882 — 1909),0rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio. Belo Horizonte: Edia UFMG, 2001,p. 118.

2 “(...)nés aqui conheciamos Rimbaud, Verlaine, Maiié e outros "decadentes" (como entdo se
chamavam), apenas, no comeco, pela versdo de roeisa@ que Medeiros e Albuquerque
proporcionara com noticias a respeito e as suassimadhs Cancdes da Decadéncia,
completamente alheias ao verdadeiro espirito dadirepo francés. Eles, no entanto, na terra dos
pinheirais, comecaram por ler lvan Gilkin, autor lde Damnation de I'Artiste, e outros belgas
representativos do simbolismo, que de Franca smdesta até 1a. (...) Gonzaga Duque, Lima
Campos, Oscar Rosas e outros camaradas delesy@drio, davam preferéncia a Flaubert, aos
Goncourts, a Villiers de I'lsle Adam, ao Sar, a @yMaupassant, a Huysman®/iTOR, Nestor.
Como Nasceu o Simbolismo no Brasil Obra critica de Nestor Vitorvol 3. Rio de Janeiro:
Fundacdo Casa de Rui Barbosa, 1979, p. 21.
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uma nova forma de expresséao literaria, capaz dbfesenciar da producdo em
voga, em que o parnasianismo dominava a poesiaa¢ucalismo, a prosa, como
nos conta Nestor Victor:

Decididamente: o terra-a-terra do naturalismo, @ssiva exterioridade
dos parnasianos ndo estavam nas minhas cordasadlera da'va

literatura®, como Cruz e Souza viria definir maisde. E o que tive de
reconhecer afinal. O termo va literatura da a dsf@ienda audacia e
ambicdo do movimento simbolista. Minha naturezaagessa a escrever
por escrevet.

O Simbolismo funda-se como um movimento ambiciastsitlerando o seu ideal
artistico. A poesia de Mallarmé inaugura um noviatato artistico, em que a
“arte pela arte” significava a crenca na obra de abmo pertencente a um
universo paralelo que nao deveria ser interpretadoa experiéncia no mundo
cotidiano. A arte alcanca entdo um estatuto supefoestética simbolista é
assinalada por uma ambiguidade liberada, de acowdo a qual o simbolo é
percebido como um catalisador da idéia de queeaeaiste ao lado do mundo
real. Na poesia simbolista, 0 autor da origem @sdit termos novos, rebatizando
conceitos e atitudes numa curiosa transmutacaonsead@o significado original
das palavras. Dessa forma, a poesia se deseneoiviam universo misterioso e
hermético freqientemente envolvido numa atmosfermelancolia e penumbra.
Por isso a sua penetracdo no meio literario entaiteefrente ao parnasianismo
com sua estética facil, sua métrica didatologickemAdisso, a critica literaria
deste periodo pendia mais a favor do naturalism® dpminava a narrativa
prosaica. Sendo assim, restou ao movimento sinida@rsicular os seus proprios
criticos ou apologistas nas figuras de Nestor Vik#ix Pacheco e também
Gonzaga Duque. Tal engajamento influenciaria lasgden as convicgdes

estéticas de Gonzaga Duque, marcando sua atuag@occitico de arte.

Vale notar que, por trds das formas visiveis sigi@irhente, existia sempre um
outro universo, um mistério na arte simbolista.r@po Huysmans, téo lido pelo
nosso critico de arte, foi uma figura chave parplagar o mundo “negro”
simbolista expressando a idéia de decadéncia nameancelLa-bas que é
marcado por um certo penumbrismo. A poesia simidolEssume contornos

sinestésicos, equilibrando os fatores sensual g¢aine® que esta em valor € o

% Ibidem,p. 21.
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elemento fantéstico e irracional, evidenciando tempaal imaginativo do artista.
E, portanto no simbolismo que a arte atinge umnpatanais elevado em direcio
a autonomia artistica. Em Gonzaga Duque € pogsévekber sua afinidade com
o Simbolismo na qualidade de recusa da arte damtatio, em prol da liberagcéao

da capacidade criativa.

N&o ser imitador é dificil e mais fora se a gevadéd hoje ndo se
educasse na pacatez prudente da que se perdebfinannginquas do
transmutar dos tempos. Todo o artista que procamaderredor a
verdade, que investiga a natureza, que age aodsimspde seu educado
organismo, é sem levantar dividas e questdes urarmmdum individuo
consciente do seu papel, do seu dever e da sué vida

Nessas palavras do critico podemos enxergar alggessonamento de ordem
simbolista. Gonzaga Duque afirma existir um camipara ndo resvalar na
imitacdo recorrente no meio artistico tacanho, duea investigacdo, o
qguestionamento, a busca da “verdade”. Como vimgwograma simbolista era
ambicioso: expressava o desejo de emular uma “imag®rdoante”, aquela
metéafora que iluminaria a condicdo huntatseria essa a “verdade” ao qual se
remete o critico?). Mas também buscava reviver esksgdo direta com a
natureza, de forma a recolocar a constituicdo sudjeRetomando as palavras do
autor, a investigacao deveria ocorrer na natureas,também referida ao préprio
individuo, “Age aos impulsos de seu educado orgawiisneste trecho é possivel
observar o aspecto de interiorizagdo, que conduariuma certa exaltacido
individualista presentes no universo simbolista.inkeressante notar que ao
mesmo tempo em que o Simbolismo prega a recor@liaggspiritual na arte,
também se orienta para uma constituicdo artistit@nama, e, por conseguinte,
nao se preocupava em seguir regras formais jaedstatns. Nesse ambito, sem
sombra de davida, o Simbolismo representou o camintuitivo que Gonzaga
Duque trilhou em direcdo a uma acep¢cdo modernartde A valorizacdo da
imaginacdo como um elemento constitutivo da adesgaltecimento desta como
fundadora de um universo autbnomo viriam a contribBmormemente para o

embasamento das idéias de emancipagéao artistmaditid pelo critico.

“ DUQUE, Gonzagadmpressdes de um Amaddextos esparsos de critica (1882 — 1909). LINS,
Vera e GUIMARAES, Julio (org.). Belo Horizonte: Eafia UFMG, 2001. p. 68.
® SMITH, Edward LucieLe SymbolismeParis : Editions Thames & Hudson, 1999. p. 26.
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3.2.

Alinhamento critico contemporaneo

Se Gonzaga Dugque alimenta o desejo de consolidaa are nacional,

compreende que isso se daria por conexdes largesele o localismo se define
com o peso igual ao universalismo. No seu entendimea riqgueza da arte
brasileira se daria pela intercessdo entre o lecal internacional e, portanto,
penetrar na visualidade de Gonzaga Duque sigriraear dialogo com uma gama

complexa do pensamento artistico contemporanepocae

Ja foi citada a influéncia simbolista na formacéiiseaca de Gonzaga Duque,
destacando-se o desejo do Simbolismo de refornestaiuto da arte, para que
esta ocupasse um lugar proprio no mundo. Fica etedea acepcdo simbolista
uma vocacgao para a autonomia artistica, aspecttaamapte discutido na critica
francesa do século XIX, sobre a qual o nosso oritenbém demonstraria ter

conhecimento e com a qual ele manteria grandedafiei.

Os irmaos Goncourts, autores apreciados por GonBagae, antecipavam o
estatuto simbolista no século XIX decretando qoéra de arte deveria antes de
tudo expressar uma idéia. E, de ja que esta idéi@m expressa somente por meio
de suas formas, eles declaravam a forma como uidadende valor simbdlico.
Outros autores, também reverenciados pelo nogsmecdomo Huysmans e Félix
Fenéon, orientavam seus pensamentos na mesmaod@egedsaltavam o carater
experimental na arte, particularmente entusiasmadas as pinturaplein-air,
gue inauguravam uma nova forma subjetiva de verxmessar o mundo.
Finalmente, Fromentin, escrevendo no Salon de I888enciaria a subjetividade
da visdo do artista, lancando a indagacéo se rxisiguma realidade que nao

fosse a maneira do préprio artista ver o mundo.

Dessa forma, as premissas ideais da critica frandesséculo XIX dirigiam a
consciéncia da arte como criacdo e ndo mais contacéo. Sao flagrantes aqui
0S pontos criticos do romantismo alemé&o que terfane influéncia no
pensamento francés, sobretudo os estatutos do motai@turm and Drangjue

levantava a voz mais convicta em favor dos direlmsentimento contra a razao,
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dirigindo-se contra a rigidez neo-classica. A paféissa nova concepcao, o valor
de uma obra j4 ndo dependeria mais do elementa guaspirou, mas do modo
como a inspiracdo foi elaborada pela imaginacdosteNesentido, aponta
Baudelaire o seguinté&(...) um grande pintor é obrigatoriamente um bomtpr,
porque a imaginacdo universal encerra a inteligande todos os meios e o

desejo de adquiri-los®

Baudelaire, o poeta que flerta com o Simbolismmb&m bebe na fonte do
Romantismo, movimento que vive o auge no seu teggonvicto da relevancia
espiritual e da experiéncia sensivel para a reg@artistica. Como ja vimos no
Romantismo existe um subjetivismo exacerbado, o&uena nova maneira de
sentir, de se voltar para dentro do homem. Baudelacreditava que o
Romantismo seria 0 caminho que levaria a concegedona nova artéQui dit
romanisme dit art moderne, c’est-a-dire intimitpjrgualité, couleur, aspiration
vers l'infini, exprimées par tous les moyens quetieanent les arts”’No seu
pensamento critico esta o principio da espiritaaikdda arte, mas ha também um
aspecto diferenciado do proprio estilo romantiadeénido no seu novo sentido
da forma. Nele esta a intuicdo da individualidad@idtor e da sua criatividade.

Sem a teoria da arte como atividade espirituableretudo, sem a recusa da arte
como imitacdo da natureza, Baudelaire nunca tesisseguido apreciar, por
exemplo, a arte de Delacroix, que ndo apoiava giiga pictdrica no terreno da
vulgaridade. Muito pelo contrario. Assim, o pogtéde compreender que,
embora o desenho de Delacroix fosse imperfeito sote vista académico,
detinha toda uma perfeicdo prépria. Existe aqui @indamento de um
posicionamento moderno da critica, quando estaelstze um contato direto com
as obras, prescindindo de um substrato tedricacgnéuzisse o olhar do critico e
consubstanciasse um julgamemt@riori da arte. Mais ainda, somente entéao, a
personalidade artistica passa a ser consideradsa grépria lei. Segundo o
entendimento de Baudelaire, ndo existem qualidadedefeitos na pintura de

Delacroix, existe apenas o “estilo de Delacroixtemtor de tine qualité sui

® BAUDELAIRE, CharlesObras Estéticasfilosofia da imaginacéo criadora.Rio de Janeiro:
Vozes. 1993. p. 196.

"“Quem diz romantismo diz arte moderna, ou setiamidade, espiritualidade, cor, aspiragio
contra o infinito, expressas por todos 0os movimeqte contém as artes” — traducao livre.
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generis, indéfinissable et définissant la partidaneolique et ardente du siécle,
qguelque chose de tout-a-fait nouveau, qui a failuleum artiste unigue, sans
générateur, sans précédant®.’Por isso Baudelaire pode dizer que o desenho de
Delacroix ndo era inferior ao de Ingres, mas apéenasso ao de Ingres. E tudo
ISSO se materializaria a apreciagcao da grandezasngularidade de Delacroix,
pois a arte é agora a expressao do modo de sersitista.

Pelas palavras de Camilo Prado no romaviceidade MortaGonzaga Duque
declara que prefere Baudelaire aos poetas naci@wmgo Alves e Gongalves
Dias. ldolatra o conceito de imaginacao concepmoBaudelaire, que se opde a
mente burguesa, quado vibra, ndo € um produto inteligente de neryasrados

", mas sim Uma fantasia de indolentes opinado§&bnzaga Duque intui a no¢ao
de subjetividade, cunhando a expressao “temperafhéotartista em muitos dos
seus textos criticos. Citando Fromentin, GonzagguBwchama atencéo para a
importancia do desenvolvimento de um estilo, aipdd “temperamentodo

artista:

Precisamos a atender bem a um ponto de maxima tiamg@. O estilo
ndo € unicamente o toque. Uma mediocridade, commafE. Véron,
pode ter o toque habilissimo, e por esse fato gmuhaixara de ser uma
mediocridade. O estilo é o préprio artista vist@ats da sua obra, é o
conjunto da sua obra: a expressao, o assuntog,tadinha, e sobretudo
a cor, é enfim ge ne sais quoile que fala Fromentin na sua obizaes
maitres d'autrefois: N'y a —t-il pas dans tout @t digne de ce nom un
je ne sais quoi qui se change de ce sois naturehieet sans effort?

Esse certojé ne sais quoi’aponta para o aspecto singular de cada obra. Esse
elemento aparecera em outros momentos nos texttsosrdo autor, ora
delineado como aspectos de “espontaneidade” eefsitacie”. Aqui Gonzaga
Duque cunha a nocdo de “estilo” e em seus artigoscura assinalar a
singularidade de cada pintor. EnArte brasileira escreveu longamente sobre
Almeida Junior:

Ele é a sua obra. Forte, obscuro, por indole, deweoao estudo como é
devotado ao canto de terra, na provincia de Séai,Pande viu pela
primeira vez a luz; baixote e quase imberbe, sinpldo falar e
simplério no trajar, a arte € para ele uma nobdigado e ndo uma

8 “uma qualidade sui generis, indefinivel e defimirdparte melancélica e ardente do século, algo

detout-a-faitnovo, que fez dele um artista Unico, sem progerstm precedente”— traducéo
livre. FERRAN, AndréL’esthétique de Baudelair@aris:Librairie Nizet, 1968. p. 123.
°® DUQUE, GonzagaArte Brasileira Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 132.
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profissdo elegante, agradavel ao sentimentalisme daeninas
romanticas.

Pois bem; deste modesto provinciano, inalteraveteneoceiro, surgiu
um artista de valor e um dos mais intimamente tgaéds condi¢Ges
estéticas da sua época; o mais pessoal e, semaduwiddos que melhor
sabem expressar, com toda a clareza (...)

Aqui Gonzaga Duque faz questdo de reforcar as ctesisticas pessoais do
artista, qualificando-as como necessario suporta @a desenvolvimento do
aspecto “pessoal” da sua obra, operando uma refar@muzada. Porém, é
curioso, como o autor faz o percurso inverso dpgsto por Baudelaire. O poeta
francés parte da obra e da forca expressiva dmkesk Delacroix, por exemplo,
para descobrir, dentro da sua proposta pictoricaarifestacédo da singularidade
subjetiva do artista. JA Gonzaga Duque busca jpamente caracterizar o artista,
por meio de uma descricdo pessoal capaz de deknsaa personalidade — a
“personalidade do artista” — e entdo parte pardisendas obras. Existe, pois,
entdo uma relacao intima entre o autor e a obra,ngoessidade de participacao e
expressdo, de acordo com a qual a obra de arteegeapada pelo critico quase
como uma extensdo da concepcao pessoal de mumdoaem.

O importante € notar que ao trabalhar com a co@dcepmlp temperamento,
Gonzaga Duque consegue trilhar um caminho criticependente, fugindo da
critica tradicional que procura ajustar o que v& @nones académicos. O nosso
critico, ao contrario, rompe as regras e assinaladwidualidade do artista,
esforcando-se para reconstruir 0 percurso expressiartista, buscando recriar a

estrutura do pensamento criador, em que residegalaridade do artista.

Gonzaga Duque inova no modo de realizar criticanie por estabelecer uma
relacdo que vai aproximando critico e obra, criéi@stista, e, por fim, o artista e a
sua arte. Também é inovador na incorporacdo de limyaagem pictorica

resultante de uma nova ordem de relacdo entreas elb figurado, que agora se
estabelece de forma mais direta entre o artistaneiralo. Em Gonzaga Duque a

critica assume o papel de estabelecer lacos ebg@ o presente.
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3.3.

A urgéncia da modernidade

Gonzaga Duque decreta que o artista moderno deserialimentar do seu
tempo* se a pintura moderna € a pintura da multiddo @stopintura para o povo; se ela

¢é feita para impressionar, para fazer sentir adadd, como exigir do artista a calculada

composicao de linhas académicas? N&o é justaitgireia”

Neste trecho, € possivel detectar a sua inspiragédelaireana, cogitando o
fascinio que a multiddo despertava entréageursnas ruas de Paris. Desenhava-
se uma nova dinamica urbana, em que a multiddoagant forgca de um corpo
irreal, mas presente. A multiddo era elemento wbda modernidade por

exceléncia.

No Brasil viviamos uma aspiracdo ao moderno. N&® @uais ndo havia se
modernizado. Podemos destacar, sobretudo, o Riamgro do final do século
XVIlI e inicio do XIX como palco de transformacde®liicas e sociais,
concentrando investimentos urbanisticos considexakas comparativamente
com o0s paises que vivam um processo pleno de nalizstcéo,
experimentavamos uma modernidade de certo modaiente. Em parte, porque,
grosso modo, n&o constitufamos um pais indugaiddt e, portanto, os aspectos
opressivos do capitalismo industrial — que se dasdam em questbes
complexas no campo cultural e social — ndo serfasentir no Brasil. Por outro
lado, ainda estdvamos as voltas com a aboliciosdavatura e a formacéo
republicana. A nossa “modernidade” comportaria $oestes aspectos peculiares

formando-se de maneira ambigua e contraditériai emesma.

Mesmo assim, é preciso reconhecer que, se Pamsgeeade aspiracao da cidade,
o Rio de Janeiro, por sua vez, era o fasciniomdes os provincianos. Na capital
ja se fazia sentir um “novo tempo”; pode-se falar wuma dindmica social

moderna com os cafés, teatros e até cinematogrefogurando novos habitos de

' DUQUE, GonzagaArte Brasileira Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888. p. 134
1 Apesar de a populagéo j4 sonhar com a nova erelfgica, as maquinas apenas faziam parte
do cotidiano de uma elite abastada que importasesagensilios.
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socializagdo na cidade. Viviamos aqui dois temmogja provincia e o da
modernidade avido por novidades.

No trecho acima destacado, Gonzaga Duque remetsteaf@rte desejo de
modernizacdo, desejo este vivenciado coletivamentéssa “modernidade”
também provocaria alteracfes no campo estéticandlo artistico o anseio pela
modernidade, desenrolou-se em novas percepcdesngeadiens artisticas
inspiradas no Simbolismo, Realismo, Impressionigtto Muitas possibilidades
investigativas estavam abertas, mas faltava umtelebasistente sobre essa nova
forma de enxergar a arte e o papel que esta ocuNasgae afda moderno, Gonzaga
Duque aposta numa arte atualizada com o novo campals palavras acima
concernem uma arte “para o povo”, capaz de “imppBas’, uma arte que tivesse
0 poder de captar atencéo, que fosse capaz darcaiyessoas e para iSso era
preciso toca-las nas suas vidas. O critico comglaipara se realizar essa conexao
com o publico é necessario entdo se ligar a relidabarcando “os tempos

modernos”.

A critica de arte alca-se a um patamar de grangeridncia nesse momento de
construcdo do “novo”. Argan vislumbra a atividadie critico de arte como
“mediacdo entre a arte e o publico”, podendo caiefinteresses e escolhas do
publico, muitas vezes apoiando esta ou aquela rterre intervindo no seu
contraste dialético e politicd®. Se o critico é capaz de orientar 0o gosto do
publico, Gonzaga Duque tem uma atuacdo capitalemtid® de promover a
inovacgao artistica, trabalhando um contexto critjge assumiria 0 compromisso

de estabelecer lacos com a realidade e como pedsistirico.

O romanceMocidade Mortadescreve a atuacdo de um critico de arte no esforg
de organizar um grupo de pintor€s InsubimissqQsrebeldes a arte académica,
que trariam a nova arte ¢ein air as terras cariocas. Camilo Prado, assim como
Gonzaga Duque, desempenha o papel de um criticartdeprovocador, que

realiza um verdadeiro corpo-a-corpo com os artigiasbusca do dialogo direto e

12 ARGAN, Giulio Carlo,Arte e Critica de Artelisboa: Editorial Estampa, , 1995.p. 22.
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procurando trazer novos pontos de vista e refaEnastéticos para a arte
brasileira.

Gonzaga Duque também transitava com facilidadee emdr artistas, seja nos
encontros nos cafés, seja nos ateliés. No seualjdiiario”, no qual ele anotava
suas historias cotidianas, percebe-se que o ciptictlhava da intimidade dos
artistas e travava discussdes longas sobre agHitistica de cada Uth E fazia
isso com certa facilidade, pois Gonzaga Duque fpaide de uma categoria
especial de critico, da qual participavam tambénsoscourts e Fromentin, que
nao sO escreviam sobre arte, mas detinham tambénperiéncia da pratica
pictérica. E dado esse relacionamento intimo corpirdura, esses criticos
conseguiam trazer contribuicbes singulares sobimm@posicdes pictoricas, seja
do ponto de vista técnico, seja da composicaoiestdiromentin, por exemplo
teve 0 mérito de apurar o valor da cor, isto &jaasquitetura, 0 seu organismo, a
relacdo entre cor e luz, constituindo, portanto, gmande entusiasta do
Impressionismo. Ja os Goncourts ndo apreciavanelas impressionistas, mas
introduziram na arte francesa o gosto pelas graaponesas, que influenciaram
enormemente a arte moderna. Gonzaga Duque tamhépnfor e desenhista,
chegando a ilustrar a primeira edicaddddeCarmemde B. Lopes. Essa intimidade
com os pinceéis e telas, confere uma certa singlaldel para a critica do Gonzaga
Duque: “Nasci pintor e creio que poucos tém possuidima tdo grande
sensibilidade para cor como eu tivé.”

Gonzaga Duque deixa transparecer essa intimidaskeacpaleta ao longo dos
seus textos, como quando admira “a mais delicageessionabilidade pela cor”
de Delfim Camara. Gonzaga Duque o considerava waniiésta seguro e um
eximio colorista. Era uma paisagem “sem muita igagd mas o critico

consegue apurar 0s nossos sentidos com a suacédestetalhada do colorido na

130 seu livroArte brasileiraapresenta paginas encantadoras em que ele pagithaa intimidade

e amizade de varios artistas como Castagneto oni®elle Almeida. EnMocidade Mortayarios
dos personagens podem ser identificados entreimspais artistas da época. Assim, Belmiro de
Almeida éAgrario, Pedro Américo surge sob as roupagens caricatdekésforo de Andrade,
Sabinoé o pintor e ilustrador Isaltino Barbosaesario Rio®2 o escultor Almeida Reis, e assim
por diante.

14 |bidem, p. 150.
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Composigébs:“o verde-azulado, talvez azul da Prassia e um paecocre, que se lhes
nota, predomina em todas as folhas; a luz, cujo fuio € precisado, uniformiza todos os

tons, confunde o valor e as complementares, obseuws efeitos do claro-escur®”

Além de agucar sua sensibilidade, o seu conheaimprético da pintura o

possibilitava travar dialogo de forma direta comadsstas e ampliar seu dominio
das técnicas e abordagens expressivas. Assim, @or2aque construia um
universo de referéncias artisticas que ndo se esiafa na teoria nem nos
parametros académicos. Gonzaga Duque ndo sO wisitsivexposicdes, como
freqUentava os ateliés dos artistas e aprendiaosgnmntores, 0s meios da pintura.
Ele busca um relacionamento direto com o fazesta expressando o seu
entendimento de como um critico deve atuar. Seg@helo“o critico nenhum

direito tem de dizer ao artista que devia sentirgeba ou aquela maneira”. Mais
uma vez, ele ndo estava interessado numa critasitiva e reguladora, entendia
qgue tinha como missao “implantar nos espiritos prévidéncia causticante dos
apaixonados”.

Existe, de fato, um desejo de uma construcdo ctaplen uma nova arte, ligando
critica e producdo artistica. Porém, a parte danaibnalidade de Gonzaga
Duque, é certo que ndo se alcanca um certo graurdplicidade entre critica e
producdo artistica que se mostrasse capaz de famentdesenvolvimento
conjunto de uma nova arte brasileira. Comparativeeie quando nos
aproximamos do cenario artistico francés, por exengmdemos observar que o
desenvolvimento da critica contemporanea na Frégja parte de um amplo
debate acerca da construcdo de uma nova arte epirqaees e artistas também
participavam ativamente, ndo s6 com o fazer artistomo da discussdo em si.
Note-se que o grande fundador do realismo, mesmbtetario foi o proprio
Courbet e que Delacroix participava ativamente elwate artistico, escrevendo na

imprensa juntamente com Baudelaire e Ingres. NgiBease tipo de interacao

15 pos olhos de Gonzaga Duque, Delfim Camara pecaqueivencionalismo. Sua pintura € assim
fruto mais da paciéncia e do obstinado esforgoudodg um auténtico talento pictérico. DUQUE,
GonzagdArte Brasileira —Pintura e Escultura. E.H. Lombaerts, 1888, p. 92.

1% Ibidem.

" DUQUE, Gonzagalmpressdes de um Amadbextos esparsos de critica (1882 — 1909). LINS,
Vera e GUIMARAES, Julio (org.). Belo Horizonte: URM 2001. p. 166 e p. 207.
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ainda se mostrava embrionario, acusando um desprepgorecariedade de
referencial artistico e tedrico de ambos os lados.

Nestor Vitor nos conta o quao perniciosa era &ardo meio artistico naquela

época, observando, quanto aos artistas o seguinte:

Sucumbem cedo, completamente esterilizadas, vdrdadecacdes de
que tanto esperaram 0s que viram surgir. Sucumloerfajpa de ar, quer
dizer, de estimulo, que a compensacdo material dewesentar em
grande parte. Outros vao resistindo, porém a cdstaompromissos
dolorosos com o meio, mas, por isso, ou estaciandondo, ou
anarquizando- se ou degenerando-se lamentavelyeigtens'®
Gonzaga Duque tinha uma compreensdo mais abrandanteitica de arte e
desejava influenciar positivamente na producastarai do pais. Seu alinhamento
critico com pensamentos diversos expressa seuodesejmodernizacdo da
linguagem artistica, mesclando linhas distintaspdasamento, associando o
romantismo de Baudelaire ao moralismo de Ruskim eaturalismo de Zola.
indices de um tempo em que o Ecletismo prosperasaamdo-se em uma logica
colecionista, reunindo as referéncias mais divefgsgsor vezes divergentes) em
uma idéia estética de sintese. E também nos coafenedida do esforco do

critico em tirar o pais do seu isolacionismo caltur

E nesse sentido, Gonzaga Duque sabia que a aceépgéoderno na concepcao
local que ndo se equipararia a pari passo com @uE#o européia. Gonzaga
Duque entende que é preciso reconhecer 0S pequaOE0S NO Progresso
formal que colaborariam para consolidacdo de urwa ade, como o vimos fazer
ao defender a composicéo de Pedro Américo Bataha do Avahy:

O artista abandonou as sedicas linhas de composicaddémica e
comp®s o sujeito como melhor entendeu para traingnais diretamente
a impresséo recebida. Para alguns constitui esse e proceder um
imperdoavel erro, porque é desprezar os mais agsi@incipios da arte.
Se, entretanto, indagarmos bem da causa que pravingaersonalidade
em artistas de cuidados estudos e de inteligéasiBaladas, acharemos
como causa fundamental esses austeros principicateaque tanto
preocupam aos criticos convencionalistas. Limiteartista a copiar a
linha de composicdo desse ou daquele mestre dntigé negar o direito

18 VITOR, Nestor A critica de arte na obra de Gonzaga Dug@eGlobo, 4 de novembro de
1929.
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do estilo, que é a afirmacao da individualidad@De resto, quem imita
é porque nao pode inventdr.

Vimos inclusive que o critico constréi seu raciazitomparando o pintor
brasileiro a Delacroix, ja que ambos sacrificaresregras da pintura para lograr
um efeito geral. Inclusive ele cita Jean Gigouxe(qansidera uma autoridade em

Delacroix) em seu proprio texto:

Delacroix tinha a inquietacdo da sua arte; pro@esta qualquer coisa
que ndo se aprende em nenhum mestre, que nosoamofueria a

vida; a vida a todo custo, a vida em toda a padeterra, no céu, em
torno das suas figuras. Com o resto pouco se e da

E acaba concluindo em tom de indignacéao:

E que absurdo! Tentar o movimento pela ordem napalaadémica, é
negar o préprio movimento. Compreendamos bem guewmento em

um guadro de batalha € o delirio, e ndo 0 movimeggoltante da ordem
de um agrupamento de pessoas pouco mais ou mensmemadas. (...)

Aqui encontramos mais uma vez uma tentativa de &mbuque em estabelecer
relacdo com a producdo nacional e a producdo daromdrrentemente
identificada como a “arte moderna”. De fato, esdacfio assim delineada pode
soar um pouco precipitada, se formos escavar afandotivacdo que conduz os
caminhos pictéricos de ambos artistas. E, aquigzabncontremos o limite do
critico no sentido dele ndo perceber que a pintigraum Pedro Ameérico e o
caminho pictorico de Delacroix sdo inconciliavédsa, € justamente desta friccao
entre 0 “moderno” que se gestava no plano inteonatie o que se desenvolvia
no cenario local que se define a nossa especifieida Nessa medida, a
generosidade critica de Gonzaga Duque em relacRedao Ameérico acaba
reduzindo o problema da arte brasileira, do modeersusa tradicdo, a uma
guestao estilistica, contradizendo aquela subjitilé da visdo do artista o qual ja
havia defendido anteriormente.

Noutra tacada, Gonzaga Duque define o modernismsedainte modo‘essa
esquisita maneira de fazer e de ver as coisas guecteriza as obras do nosso
tempo®”’. Ora, essa referida “maneira de ver’ implica josate num

posicionamento subjetivo especifico, uma nova &elado artista em relacédo ao

19 |bidem, p. 138.
Y DUQUE, Gonzagédrte Brasileira — Pintura e Escultur&.H. Lombaerts, 1888, Pg 92.
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mundo. Nesse aspecto, Pedro Ameérico ndo é capeE. Suas composi¢cdes
podem se apresentar mais ou menos dinamicas, dlcateéulsivas” como se

refere 0 nosso critico, mas na qualidade de sujeitpintor ainda se vé

comprometido com uma relacéo hierarquizada eméaelaghatureza, obedecendo
a ordem classica. No entanto, como vemos na apéecfaita por Jean Gigoux ao
temperamento artistico de Delacroix, € precisaitea certa apreensao singular
do mundo para poder se transformar numa sensitbdigectorica apurada, numa

nova “maneira de fazer” arte.

A adjetivacao “esquisita” empregada por Gonzagau@uwtenota que a concepgao
moderna ainda ndo estava deglutida ou delineadmo@mento de Gonzaga
Duque é tateante, mas a inexisténcia de uma forew@mpcebida ndo diminui a
ansiedade do critico em fomentar a producdo de lumgaagem formal na arte
brasileira que desse conta de seus déasMorte do Palhagoé um conto
vertiginoso, que expressa este anseio. O palhad@WiSommers vivencia um
estranho processo de transformacdo que “Ele pr@d@mosaberia explicar, se o
quisesse” que o marcaria de forma definiti&m saber por qué, sentia a aspiracéo

de uma arte que se ndo agachasse na recolta dotéslde bastidores, nem repetisse

desconjuntos de titeros, mas fosse uma caricatotétea de idéias e agoes (...)"

3.4.

Um critico da modernidade ambivalente

O Homem ja ndo se contenta em querer escalar o qéer,
também descer ao coracdo da terra e ndo podera warao
Castelo embaracar-lhe a acdo. Ha de rasgar-se, led seé
mostrar 0 labirinto de suas acidentadas galeriash& de
espirrar para fora os milhdes que vém pulverizandma gestéo
secular.

Lima Barretg"

Ja observamos que Gonzaga Duque assume a criteazéedsomo um verdadeiro
mediador entre a arte e o espectador, entendenelca ceritica devia falar a
linguagem do seu tempo, levar em conta a épocapébtico a que estava

destinada. A producdo cuidadosa do texto de Gonkagpe resulta numa

2L BARRETO, Lima.O Subterraneo do Morro do CasteRio de Janeiro: Dantes, 1999. p. 53.
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narrativa envolvente que convida o leitor a seteteanha ocular do que ele
enxerga. Barros Vidal nos alerta para a relevéatasapalavras do critico:

Escrevia seus textos naquele seu fraseado esoca@tedtlo, transbordante
de imagens luminosas. Cada uma das palavras erdpeegiaha a razéo
de ser; elas ali ndo estavam nascidas da inspidig@inomento ou para
causar determinado efeito. Nao. Tinham uma fungiidesnovelar da
histéria que o autor contava ou uma critica quafaz

Apurando sua composicao, seus artigos, em geralecbem a seguinte ordem:
examina profundamente a obra ou exposicdo doaamisto final, comentan
passeantlgum trabalho de um artista diferente, como pen®lo no artigo que

escreveu sobre o Fachinetti em 1887, o qual Aaalcitando“No Saldo Vieitas
esta exposto um prato pintado pelo laborioso eligeate artista Pagani. (...)As rosas
gue o artista nos apresenta, em um fundo de fothdgéo com caprichoso gosto, tém a

frescura e o vigo das belas folhas de mé&fb.”

Dessa forma, Gonzaga Duque consegue ir construimdpanorama cultural por
meio de seus artigos, convidando o seu leitor aicgmr do mesmo. Ele busca
aticar a curiosidade, fazer brotar o interesseeemfpublico leigo porque entende
gque essa € a maneira de se formar um circuitorablegitimo. Seu anseio é que
sua critica assuma o compromisso de estabeleaes ¢tagn a realidade e com o

presente historico.

Recorrendo novamente a concepcéo da critica dedefémdida por Argan, este
pondera ainda que “as atividades artisticas estfmlds a um conjunto de
atividades préaticas que por sua vez, refletem o@edade e na cidade”. Dessa
forma, observamos que o critico dimensiona a arteofetivo, enfatizando o seu
carater cultural. Assim, desde cedo percebe o qiffml seria dissociar as

reflexfes estéticas das sociais. Sua critica paomotejar certas implicacdes entre

a arte e a sociedade.

Vera Lins dimensiona “o critico de arte como cdtida cultura” chegando a

comparar Gonzaga Duque a Sérgio Buarque de Holgreda, maneira como

22 VIDAL, Barros . A alma sensivel do Gonzaga Duqué&dmmercio, 22 de junho de 1963.
% DUQUE, Gonzagampressdes de um Amador — Textos esparsos @ec(i882 — 1909rg.
LINS, Vera e GUIMARAES, Julio, Editora UFMG, BelooHzonte, 2001, Pg. 149.
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ambos olham criticamente as nossas raizes e tapaditipam de uma atitude
modernizadora da sociedade. Sobre Gonzaga Duguan&lisa:

Defende um ‘bendito empurréo civilizado’, ao mestempo em que
ataca o utilitarismo da burguesia e elogia nostalgente os boémios em
Crbnica da saudade, colocando-se ao seu lado contea ‘moral
falsamente estabelecida e uma ordem supinamerdgeritip .

Como ja comentamos, no Brasil viviamos uma modadd@dambivalente, no
sentido de misturar aspiracfes e situacdes modeorasum rol de habitos e
costumes provincianos. Embora Gonzaga Duque alaameeconsciéncia critica
desse processo, ele mesmo viria a apresentar q@esepmbiguas também. E
nesse contexto que ele faz uso do seu oficio da jp&ra problematizar algumas
facetas do processo de modernizacéo do pais gontessifica a partir do final do

século XIX e que imprime uma nova fisionomia a deldo Rio de Janeiro.

Vera Lins ainda observa em Gonzaga Duque uma t@stesciéncia tragica da
modernidadeé®, que o autor teria herdado do engajamento sintholis
Lembramos que o Simbolismo, assim como o Romantigmom movimento
baseado numa leitura critica do racionalismo exirerem contraponto, valoriza
a imaginacao, o elemento fantastico e irracion@s seguidores de Mallarmé
formavam assim um entendimento tragico de uma reuljue eles custavam a
reconhecer, envolvendo-se em uma névoa de ceti@smelacdo a alguns fatos
modernos. Podemos até mesmo dizer que o movinsémtmlista também foi
uma maneira de negar uma série de fatos da moddmidracionalismo,
moralismo e um certo materialismo ostensivo queaesentava a reboque,
apontando para um certo pessimismo, como podepresiar no trecho deste
poema em prosa de Dario Veloso:

Num fim de século como este, pavoroso e sinistrogee a Flor do Ideal
pende, fanada, sobre um Lethys de indiferentismogee as nobres e
supremas aspiracfes da alma humana caem cercleadass a ombro
pela chatice burguesa que tudo avassala e a twdéventimbrando por

se apresentar obtusa, urdindo a intriga do despreatva os raros que
ainda estudam; em que a grande e inUmera comunétedsensitivos e
passionais perece, sufocada pelo positivismo prétis devotos do deus
Milhdo; _ faz-se urgente a palavra inspirada dostde da Arte,

24 LINS, Vera,Gonzaga Duque:critica e utopia na virada do séclfaindacdo Casa de Rui
Barbosa, Rio de Janeiro, 1996, pag. 6.
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procurando elevar acima da vaza das paix0es dep@s a alma
vencida de toda uma geracéo extraviada nos latsrita indiferenc¢a

O trecho, embora longo, foi transcrito aqui na grde porque se mostra
emblematico da idéia simbolista. Neste, fica clardescrenca no processo de
modernizacdo como algo benéfico ao homem. A madeao poderia fazer ruir
alguns aspectos essenciais a cultura e vida humearabém evidencia o fato de
que os simbolistas cultuavam uma idéia estéticgpqderia transformar o mundo,
resgatando valores que estavam em risco junto statu®s que motivaram o
progresso tecnoldgico. O Simbolismo aparece coma woe dissonante, e
especialmente no Brasil, ele vai atuar como um memto critico opondo-se ao
positivismo e tentando dissolver o pragmatismo etimismo com que este
propagava os progressos do mundo moderno. GorR2agae adere a este
discurso, tendo esta certa “consciéncia tragicaicpano de fundo de toda sua
obra, como uma condicdo mesmo que o0 obriga a revisaundo mediante um
viés critico. Gonzaga Duque olha o mundo com ceeticismo ou, em suas

proprias palavras, uma “ranhetice” que percorrectua.

Nesse contexto, o escritor denuncia a superficidiéd e incoeréncia desse
processo; criticando as reformas urbanas que atdisionomia de sua cidade.
No artigoUma estética das praids Gonzaga Duque ironiza as transformacdes
capitaneadas pelo maquinario do “City Improvemenfgé deseja transformar
Copacabana em um balneario internacional que alarigen povo com habitos
tdo provincianos. O critico ironiza aqui essa nad@anodernidade “de fora para
dentro”, construida por arremedos. De fato, a modagdo acontece de forma
enviesada no pais, atendendo ao desejo de equipazagn parametro europeu,
sob o0 argumento civilizatorio. Ainda que a indudizacdo fosse vivenciada
latentemente no Brasil, existia prioritariamenteaumecessidade de inserir 0 pais
na nova ordem da modernidade consubstanciada esnicBaro um modelo a ser
seguido. EnGraves e Frivolaspor exemplo, o escritor lamenta a demolicdo do
teatro ao Alcazar Lyrique que compreendia a alnigti@a do Rio de Janeiro.

Apresenta uma compreensdo que exibia aos nossos alfatalidade de nosso

% VELOSO, Dario. O Livro. In CAROLLO, Cassiana Ladar Decadismo e Simbolismo no
Brasil: critica e poética. Rio de Janeiro: Livros TécnmiedCientificos Editora, 1980. p. 73.

6 DUQUE, GonzagaGraves e FrivologPor assuntos de arte). Rio de Janeiro: Setta4,et097,

p. 140.


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0510853/CA


PUC-RIo - Certificagdo Digital N° 0510853/CA

55

colonialismo intelectual como um aspecto do unives&cio-cultural de um povo

marcado pelo passado colonial.

Gonzaga Duque acreditava que os projetos de madeén implementados pelo
governo nao concretizariam a propalada modernidades reorganizariam o
espaco de uma forma violenta e autoritaria, queloranligacao afetiva entre os
habitantes e a cidade. A perda deste sentimenjgedencimento € lamentada
pelo critico:

As geracdes que nos sucederem, talvez menos griésraos casos do
passado que a nossa, 0 encontrardo em algumagrdbemaorias de um
tempo’, onde também crepitem, jA& como borralhos a@ggnalem a
passagem de caravanas pela areia nua das sol@desdores dessa
mocidade que lhe deu vida e onde, sem davida, gggpano ténue fumo
dos ultimos carvdes, em rondas silenciosas de ebesaos espectros de
suas formosas aboletadas, que lhe deramfama.

Percebe-se na critica de Gonzaga Duque uma abardagéural que o leva a
defender uma certa concepcdo de modernidade apamdaadicdo. Quando
Baudelaire #® decreta que “a modernidade é o transitério, o efémo
contingente, é a metade da arte, sendo a outradenetaterno e o imutavel.”,
entende que “toda modernidade deve inexoravelmsatéransformar por ela
mesma , em antiguidade”, o poeta ressalva que gxiebelecer lacos com o
presente, com 0s “novos tempos”, € preciso vaoriz conflito tradicdo e
modernidade no ambito cultural. Afinal, toda soai#® ndo é imutavel e estatica,
e portanto, toda modernidade carrega a tradi¢ési.eBaudelaire evidencia que &
precisamente nas interseccdes da diacronia e deosia que se manifesta a
historicidade. O pensamento de Gonzaga Duquerse @m esta concepcao de
modernidade, expressando-o nas suas criticas,tsdbneo que tange o processo
de modernizagdo da capital, que privilegia umaaa@tita cultural que estabelece
um vinculo imediato com o presente, qualificand@@mo tabula rasa e

desinteressando-se pelo passado.

Embora Gonzaga Duque n&o estivesse satisfeito cprojeto de modernizacao

operado em seu pais, em outra medida se revelaritioco aetentor de uma

27 Ibidem, p. 76.
28 BAUDELAIRE, CharlesA modernidade Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra, 1988. p. 31
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sensibilidade moderfa Paradoxalmente, é possivel perceber que, apesar d
critico, Gonzaga Duque anseia pela mudanca, vivento certa ansiedade, fruto
da cadéncia dos tempos modernos. Antonio Edmilgphicéga essa ambiguidade
ao observar que:

Nos anos da “belle époque’ discutia-se o fim destiicismos brutais,
impedidores da liberdade e da autonomia do homeiticaga-se a
selvageria do mercado, que a tudo dava a condiedmeatcadoria, o
aprisionamento da razao estética pela razdo técaicanesmo tempo,
que se elogiava o “espirito do novo tempo™ na fodmanodernidade,
garantindo, na critica, um lugar para a técnicenan&o lugar para a arte.

O autor esta atento ao seu tempo, captando o tcoefiire o sujeito e o mundo e
por isso mesmo, anseia por mudancgas, por uma diaague implicasse num
novo entendimento acerca da realidade. Em sewdasa com entusiasmo sobre
um projeto experimental de Instituto de Educacaesgmtado pelo seu colega
Rocha Pombo, “E um meio deformar a nacd Reformar pela via da educacéo
sugere entendimento de uma necessidade maior,nyadve de uma mudanca
estrutural. Mas também indica uma orientacdo édatra logica do “bota-
abaixo”. A reforma prevé a manutencdo do ja existe® pensamento de
Gonzaga Duque vislumbra a incorporacdo da razdtorau historica como
condicéo para o estabelecimento de uma dinamical péena. Dessa forma, a téo
ansiada renovacao no campo estético apenas sg@Ems&omo parte integrante
desse posicionamento diferenciado em relagéo adonun

O romanceMocidade Morta,de alguma forma, consubstancia o desejo de
Gonzaga Duque pelo qual a arte refletisse o embatecompreenséo do novo
tempo. O final do romance é emblematico na medidagae ele compara o
Camilo Prado a Claude Lantier, pintor her6i do roosd.'Oeuvrede Zola:

Fizera-se a peste, contagiou a alma sa dessa gentea febre

inquietadora da sua doenca de espirito _ uma n&buiostrucdo

supercoeva do que estava para vir _ a antevidédesse atormentado
Moderno que vai , num deslumbramento de deménseduyzindo os

Claudios Lantiers da Nova Efa.

% RODRIGUES, Antonio EdmilsonA Querela entre Antigos e Modernos: Genalogia da
Modernidade In ANAIS do 5° Encontro do Mestrado em Histéri Arte, Universidade Federal
do Rio de Janeiro, 1998, Pg. 4.

% DUQUE, GonzagaViocidade Morta S&o Paulo: Editora Trés, 1973. p. 92.
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Gonzaga Duque ndo sucumbe ao caminho da supedicial e entende que essa
transformacéo trilharia um caminho arduo. NestdoiNtambém observa essa
predilecdo do criticé(...) ndo nos escapa a secreta preferéncia quex @bnzaga
Duque pelos artistas de vida superior patente. §ssejas paisagens representam
estados da alma, uns e outros mais refinados, moaigbrais, ja orcando pela
estravagancia, sdo visivelmente seus predilet@sa predilecdo de pelosirtistas
mais cerebrais’deixa transparecer que ele ndo acreditava naepéditiva, mas
gue apostava numa concepcao de arte que seria@eveflexédo e inteligéncia.
“Ha que meditar sobre o assunto” aconselhava CaRmdmlo aos seus amigos
pintores enMocidade Morta pois“em um pais colocado nas atuais circunstancias em
que se acha o Brasil, s6 estudos longos e muitétagédd podem elevar o artista a sua

merecida posi¢ao e dar-lhe os elementos paraiadependéncia de pensar e de agir.”
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