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2
Do juizo a critica

21.
Forma e juizo

Forma dat esse rei
“A forma da a esséncia das coisas”

Maxima escolastica

Como ja esbogado na Apresentacdo, fora eleito iniciar com a filosofia de
Kant, principalmente no que tange a nogao de juizo para, assim, passar a no¢ao de
critica propriamente, muito inspirada nos primeiros romanticos de Jena. E
importante deixar clara — para ndo causar uma estranheza desnecessaria — a
densidade formal desta Primeira Parte.

Abaixo, encontrar-se-4 uma breve exposi¢ao sobre a forma e o juizo, numa
linguagem que se pode dizer demasiado “académica” para os apreciadores da
literatura benjaminiana. Esta forma de exposicdo assemelha-se aquela de O
conceito de critica de arte no romantismo alemdo (tese de doutorado de
Benjamin), distinta de todos os demais textos do ensaista. Como disse Scholem,
apesar de uma possivel traicao ao seu proprio pensamento, Benjamin se orgulhou
por toda a vida de sua summa cum laude e, decerto, esta ¢ uma fonte de motivagao
cientifica a que se deve ater por algumas laudas a frente.

Da lingua alema, ¢ possivel conhecer dois termos que podem ser traduzidos
por forma em portugués: Gestalt und Form. O emprego da palavra Gestalt se

aproxima mais (ndo etimologicamente, mas conceitualmente) do grego pop¢rn
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(morphé) do que de £idoc?® (eidos). Gestalt ndo designa a forma em sua total
abstracdo da matéria (ndo envolvendo contraste algum com esse termo ou
conteudo), mas a unido do todo morfolégico de uma coisa ou um individuo,
estruturada pelos sentidos. “Os objetos que t€ém uma Gestalt sao concebidos como
unidades orgdnicas, somente apreciaveis como um todo, ndo por consideragao
distinta de suas partes.” (INWOOD, 1997. p.150) (Gestalt se aproxima da visdo
holistica de mundo dos hindus ou taoistas, por exemplo).

Na historia do pensamento, a forma entendida enquanto Gestalt vira a ser
explorada na contemporanea Gestalt-terapia, nascida com o psicélogo Fritz Perls
(1893-1970) em didlogo com a fenomenologia e com o pensamento de Merleau-
Ponty27. Porém, ¢ sobre a concepcao de Form que Kant vai se ater, ainda tratando
e discutindo com a dicotomia classica forma-matéria. Form, esta sim, pode ser
entendida como a delimitacdo do espago ou como a determinagdo da matéria de
uma coisa (enquanto a matéria ¢ determinada, a forma ¢ determinante). Esta
ultima concepgdo, se concebida abstratamente pelos classicos, ¢ que sera alvo das

criticas de Kant, reduzida a sua nocao transcendental.

Suas proprias e notoriamente complexas posi¢cdes derivam a forma da unidade
transcendental da apercepcdo, como em Critica da razdo pura, ou da negociacio

.. . ., 28 -
entre o sujeito ¢ o mundo em Critica da faculdade do juizo™ e em escritos
ulteriores. (CAYGILL, 2000. p.160)

Kant, por sua vez, ndo poderia explorar conclusivamente a no¢ao de forma
enquanto Gestalt, devido aos seus pressupostos criticos formulados através dos
seus juizos sintéticos a priori, pois assim poderia cair numa relagdo quase

ontologica entre o sujeito e o0 mundo, como ocorreu com a filosofia de Merleau-

26 Para a utilizagdo da lingua grega, apesar dos termos classicos serem pré-alexandrinos (escritos
todos com letras maitsculas, como E/AOZ, p.ex.), sera utilizado o alfabeto moderno para
expressdo do mesmo, por este ja ter recebido, culturalmente, o direito de uso comum nos textos
académicos. Os termos usufruidos por Benjamin sdo Idee (oriundo do £iSog platonico) e Form,
como em Kant. Nao poderia ser diferente, mesmo considerando a materialidade da imagem que
compde a idéia benjaminiana, como mais a frente sera explorado.

27 Maurice Merleau-Ponty (1908—1961), fenomenologo francés, amigo de Jean-Paul Sartre.

28 Critica da faculdade do juizo (Critik der Urteilskraft) de Immanuel Kant (1724-1804) — o
terceiro tratado critico (publicado em 1790), o qual o proprio filésofo afirmou ter “concluido toda
a sua tarefa critica” — sera abreviado, vez ou outra, como CJ, como consagrado em edi¢des
brasileiras.
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Ponty. Todavia, mesmo nao utilizando este termo, a no¢do de Gestalt poderia ser
explorada e interpretada, de certa maneira, como parte da Analitica da faculdade
de juizo teleologica, sob o ponto de vista de um juizo reflexivo (e ndo
determinante) do mundo postulado enquanto organismo, constituido de partes
perceptiveis empiricamente, mas ajuizadas pelo entendimento e sintetizadas na
nog¢ao de todo, com aparentes intrinsecas finalidades em si mesmas. (CJ, §65-§68)
A visdo de Merleau-Ponty a respeito da Gestalt ¢ estético-artistica, dada a sua
teoria da percep¢do (ou do olhar); enquanto a de Kant estd a luz da estética
transcendental da primeira parte da Critica da faculdade do juizo, mas teleologica,
vendo o organismo em sua suposta finalidade.

Tragando um breve itinerdrio histérico da forma, para o aristotelismo
medieval (como em Tomas de Aquino), a matéria prima (que deve ser entendida
metafisicamente), ¢ eterna como ¢ o mundo e, por isso, ¢ um conceito ontoldgico
que, na auséncia da dependéncia da forma, s6 poderia ser vago e indeterminado. A
forma entra na dialética classica como uma maneira de resolver este problema da
vagueza da matéria. Na filosofia primeira de Aristdteles matéria e forma sdo
pressupostos de sua teoria do ente, entendido como um conjugado atual de ambos.
Matéria e forma se encontram unificadas pelo ser (eivai), como diz a
interpretagdo latina de Tomads, no ente (ov7dg), por assim dizer, 0 composto
realistico de matéria e forma. A luz do tomismo, na criacio do ente e na
dependéncia do Ser (Deus ou Ato Puro), matéria e forma sdo atualizadas®. Para
Platdo, esta ¢ entendida no dominio do Mundo das Idéias (ou das Formas) que
sdo, em certo sentido, separadas da matéria, onde seu vinculo s6 pode ser
concebido por participagdo e organizada por um grande artifice (ou artista), o
demiurgo.

Seguindo em parte a tradicdo, Kant entende a relacdo entre forma e matéria
como conceitos que sdo um determinante e outro determinado, respectivamente. A
diferenca conceitual mais relevante para Kant esta na forma enquanto faculdade a

priori do sujeito transcendental. Sua novidade geral estd nas nogdes de sujeito

29 Tomas de Aquino diz que biblicamente, segundo a teologia, o mundo foi criado no tempo, mas
admite que isso ndo possa ser concebido pela razdo (filosoficamente ou segundo a perspectiva do
Filosofo, Aristdteles). O conceito de atualiza¢do nao implica em um movimento dado no tempo,
mas na ordem de dependéncia do ser do ente ou do proprio Deus.
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transcendental e dos juizos sintéticos a priori. Nao obstante, a novidade de Kant,
no que tange esta relagdo entre matéria e forma, estd também nesta mesma
concep¢do do ajuizamento, dado entre outra relagdo, que ocorre entre as
faculdades humanas, principalmente, entre a sensibilidade e o entendimento. As
formas sdo faculdades a priori do sujeito e ndo uma realidade separada (como
para Platdo) ou uma realidade do proprio ens inquantum ens™ (como para
Aristoteles).

A critica de Kant interessa a Benjamin no que tange ndo ao que estd mais
direcionado a Aristoteles, mas principalmente ao “mero pedantismo” de Platao,
devido a sua filosofia ter levado precocemente a uma dualidade de mundos e
aqueles “entusiastas filosoficos e religiosos afirmarem um imediato conhecimento
intuitivo do ‘verdadeiro mundo’ sem terem de se dar ao trabalho de filosofar.”
(CAYGILL, 2000. p.158)

E na segunda parte da terceira critica (CJ) que Kant (ao tratar da realidade
dos objetos matematicos) critica diretamente a concepg¢do classica de Platio,
considerando que o ateniense antecipou as suas conclusdes ao separar as formas

do mundo sensivel (e do sujeito) num mundo supra-sensivel.

Platdo, (...) ao deparar com uma tal constitui¢ao original das coisas (a qual para ser
descoberta implica que possamos afastar toda a experiéncia) e ao deparar também
com a faculdade do 4nimo que consiste em poder criar a harmonia dos seres a
partir do seu principio supra-sensivel (...), caiu num entusiasmo que o levou, por
cima dos conceitos da experiéncia, a idéias que lhe pareceram somente explicar-se
mediante uma comunidade intelectual’ com a origem de todos os seres. [Platdo]
pensava deduzir da intui¢do pura, que habita no intimo do espirito humano, aquilo
que Anaxagoras deduziu dos objetos da experiéncia e da respectiva ligacao final.
(KANT, 2008. p.26.)

Ja na Critica da razao pura (publicada em 1781; segunda edi¢ao em 1787),

30 Falar ente em si mesmo, para Aristoteles, € uma redundancia, pois ente € indefinivel e s6 pode
ser o que é em si mesmo; cabe adotar a maxima latina ente enquanto ente devido as interpretagdes
do Dr. Angelicus (Tomas de Aquino), aceita pela tradigao filosofica aristotélico-tomista.

31 Kant ndo parece sugerir os supostos ensinamentos iniciaticos, esotéricos e restritos a
comunidade dos alunos internos da Axadnuia. Todavia, é dificil garantir a impossibilidade dessa
verdade. A critica de Aristoteles a respeito dos mundos ao mestre (bem como a critica que se faz a
relacdo entre res cogitans e res extensa de Descartes) ¢ logica e historicamente valida, mas seria
preciso um estudo mais severo das escolas de mistérios que prezam pelo conhecimento oculto de
grandes filésofos. E verdade que ha uma tentativa esotérica que busca formular uma superagio
dessas dicotomias.
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Kant trata das “formas da intui¢do pura”, a saber, o espaco € 0 tempo, assim como
as categorias ou formas a priori do conhecimento puro. Esta no¢do de espago
kantiana ¢ a mesma adotada ainda hoje por grande parte dos geografos. Diferente
da noc¢do de espaco quantico (ndo separado da sua quarta dimensdo temporal) e
contra a no¢do de espago monddico leibniziano (que interessa no didlogo com
Benjamin), Kant adotou o espago de Newton, mas reduziu o absoluto “receptaculo
das coisas” as categorias do sujeito transcendental. Neste quesito, a Matematica
(especificamente a Geometria) nada mais € do que a doutrina dessas formas, mas
que nada tem a oferecer ao conhecimento das coisas em si mesmas, cOmo nas
propostas de heranga platonica. Os objetos da Matematica®> — enquanto ens
rationis — sdo concebidos apenas formalmente, mesmo que demonstrados na
sensibilidade. O que conhecemos nesta ciéncia ¢ fortemente dado pelos juizos
analiticos>, mas passiveis de sinteses.

Ainda falando dos objetos matematicos, mas tratando mais especificamente
da forma da beleza, pode-se e deve-se compreender que estes possuem a sua
beleza que ndo ¢ total, mas apenas formal e ainda interessada. A beleza dada
através da demonstracdo matematica fortalece e entretém o animo do pesquisador,
na intima relacdo da vontade com a razdo. A realizagcdo da inten¢do dada através
da demonstracdo gera uma sensagdo de prazer, decorrente de uma aflicdo e de um

entusiasmo prévios para com a descoberta.

Todas as figuras geométricas que sdo desenhadas segundo um principio, mostram
uma conformidade a fins multipla e objetiva que ¢é muitas vezes digna de
admiracio (...) E claro que aqui a conformidade a fins é objetiva e intelectual e nio
subjetiva e estética. Contudo,... ainda que seja objetiva (...) € no entanto
compreensivel, segundo a sua possibilidade, como simplesmente formal (e ndo
real). (KANT, 2008. p.205-206)

32 Objeto & um termo que, na filosofia de Kant, pode ser traduzido de trés vocabulos alemaes. Os
objetos geométricos, neste caso, devem ser entendidos como uma traducdo proxima para o termo
Objekt e nao Gegenstand ou Ding, visto que este (Objekt), que ¢ geométrico, ndo pode ser intuido
sem conceito, como qualquer objeto simplesmente dado a sensibilidade (Gegenstand), como um
objeto do mundo empirico; nem como um objeto metafisico da filosofia de Wolff (Ding). Vide as
referéncias em CAYGILL, 2000. p.242; e em KANT, 2008. p.207.

33 As concepgdes dos juizos analiticos, mais exploradas em sua filosofia pré-critica, foram
herdadas do Christian Wolff (1679-1754), mas €, em parte, a respeito dos juizos sintéticos que
Kant se afasta da doutrina racionalista em suas criticas.
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Ou seja, neste sentido a realidade refere-se a uma totalidade da coisa dada
pelas suas forma e matéria, mesmo que sendo apenas concebida como fendmeno,
e ndo ontologicamente, como para Aristételes. Diferente do objeto propriamente
estético, o conceito da figura geométrica existe para o sujeito antes mesmo de sua
efetiva demonstracdo plastica (para Hegel, uma mera maneira de mostrar ¢ nao
demonstrar propriamente). A figura do triangulo e suas qualidades intrinsecas, por
exemplo, s3o definidas previamente no entendimento. Em sua demonstragdo nao
ha uma realidade nova, j& que a realidade conceitual da imagem ja € prevista. A
admiragdo ¢ dada na resolu¢ao de um problema interessado, no momento em que
o conceito da figura geométrica mostra ao matematico como a forma determinara
o espaco a favor do préoprio conceito, relacionando este com a intui¢do que o
sujeito tem transcendentalmente de espago, trazendo, em sua demonstracao, o
conceito a intui¢gdo, num movimento de juizo, visto que o sujeito defronta os
sentidos a realidade, no instante, demonstrada. Pressupde, porém, que as
faculdades cognitivas ndo sejam determinadas pelo proprio prazer, mas pelo
conceito que pode ser pensado universalmente com independéncia de um tUnico e
exclusivo sujeito e ndo se restringe a constru¢do do mesmo, pois os problemas
resolvidos ndo sdo empiricos e podem ser concebidos por todos, intelectualmente.

Assim, a Estética ndo foge desta perspectiva da forma. Porém, a verdadeira
forma bela, para Kant, vai além desta tautologia geométrica, compreendendo-a
como a forma aplicada conceitualmente a geometria (enquanto determinante) e a
forma do objeto demonstrado plasticamente (enquanto delimitadora do espago),
em sua passagem de uma a outra mudam, ndo obstante, apenas formalmente sem a
concepcgdo de uma realidade nova, assim como homem ¢ dado de uma forma ao
entendimento e animal racional de outra. Para os classicos, a idéia ¢ a mesma; o
conceito ¢ o mesmo. Para Kant, quem determina a beleza das coisas ndo ¢ mais a
forma das proprias coisas e suas harmonias intrinsecas, nem a participa¢do das
coisas naturais para com a verdadeira beleza separada que se confunde com a
Verdade, mas a forma transcendental do proprio sujeito na relagdo com uma
experiéncia dada no singular. O homem, a partir de Kant, ganha certo status de

demiurgo, dando forma a matéria que estava solta e cadtica fora dele. Com a
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faculdade do juizo, o sujeito emprega a natureza de sua forma transcendental as
coisas que, em suas partes, s3o materiais e empiricas, dadas fenomenicamente.
Para além da beleza geométrica, o conceito universal de beleza dado a coisa
¢ indeterminado: o juizo estético constata o dar-se desta beleza, mas nao
fundamenta a sua necessidade. O juizo propde um principio que funciona como

. - . . ~ ~ : 34
uma maxima valida para o entendimento, porém, ndo para a razao stricto sensu’” .

O juizo de gosto ndo ¢, pois, nenhum juizo de conhecimento, por conseguinte nao ¢
logico e sim estético, pelo qual se entende aquilo cujo fundamento de determinagdo
nao pode ser sendo subjetivo. (KANT, 2008. p.48)

O gosto aparece na relagdo entre a matéria e a forma, comum a todos os
homens, que permite ao sujeito ajuizar um objeto presente, mas que depende da
harmonia mesma das faculdades da sensacdo (que ¢ subjetiva) com o

entendimento para isso. No entanto,

a comunicabilidade universal da sensacdo (...), ¢ na verdade uma tal que ocorra
sem conceito, a unanimidade, o quanto possivel, de todos os tempos € povos com
respeito a este sentimento na representagao de certos objetos, € o critério empirico,
se bem que fraco e suficiente apenas para a suposi¢cdo da derivacdo de um gosto,
tdo confirmado por exemplos, do profundamente oculto fundamento comum a
todos os homens, da unanimidade no ajuizamento das formas sob as quais lhes sdo
dados objetos. (Ibid. p.77)

A beleza, portanto, ¢ um “universal sem conceito” (SUASSUNA, 2005), ja
que € o sujeito mesmo quem a determina com sentimento de universalizar o juizo
feito para com o objeto estético. Possibilidade de universalidade dada pela
condigdo de as faculdades humanas serem transcendentais, i.e., comuns a todos os
sujeitos. Porém, um ajuizamento de gosto ndo pode formular um conceito valido
para qualquer objeto considerado belo.

Como em grande parte da Critica da faculdade do juizo, Kant faz analogias

quando nos fala da forma “como se” nos fosse dada pela natureza, porque ¢ assim

34 Razdo, para Kant, pode ser compreendida em dois sentidos: lato sensu — como a faculdade de
discernir o conhecimento, para este servir de intermédio ao juizo, também denominada
entendimento; ou stricto sensu — faculdade de um tipo de raciocinio logico e silogistico, donde se
deduz uma concluséo. (CAYGILL, 2000)
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que, a um primeiro contato, parece nos aparecer, ‘‘como se”’ 0 animo viesse se
adequar a forma da natureza ou “como se” houvesse uma forma da mente que
fosse adequada a forma da natureza. Contudo, esta adequagdo sé ocorre no
entendimento, depois do ato de ajuizar, dado por uma reflexdo que garante a
possibilidade do juizo, na medida em que a mente se percebe percebendo
(conscientizagdo).

Ainda que a forma seja transcendental, o seu conceito e o conceito de
matéria sao fundamentais para o entendimento: percebe-se a coisa que ¢ dada
espacialmente; leva-se e eleva-se a coisa ao entendimento, depois do ajuizamento
reflexivo.

A forma da beleza, para Kant, ¢ a forma também subjetiva que fornece e
garante a possibilidade do juizo de gosto. Numa obra de bela arte, como uma
pintura, por exemplo, a forma ¢ exteriorizada pelo desenho™, pelo contorno da
idéia plastificada, com introdugd@o das cores (a matéria que preenche o desenho) e
“vivificam o objeto para a sensagdo”. Mas em si ndo ¢ a cor (ou a matéria em
geral) “digna de intui¢do”. A forma determina a matéria de um quadro, por
exemplo, enobrecendo a cor que ndo pode vaguear no espaco em vista da
contemplagdo; assim como na musica, sdo os timbres e tons dos instrumentos os
atrativos para o juizo de gosto, mas ¢ a melodia e a harmonia (previamente
deliberadas) quem sao determinantes neste ajuizamento.

A contemplacdo das coisas belas e da criagao das belas artes ¢ explorada em
Antropologia de um ponto de vista pragmdatico e na Critica da faculdade do juizo
com o conceito de génio — aquele que desinteressadamente d4 forma a matéria que
lhe ¢ percebida em sua fantasia. A idéia de génio surge para justificar a existéncia
desse dom, desse talento natural atualizado em grandes artistas, que permite
explicar qual a capacidade do homem de criar objetos de apreciacdo que sejam
passiveis de total desinteresse do proprio artista e daqueles que apreciam sua obra.
A forma bela explicitada na obra de bela arte ¢ ainda mais determinante da

matéria do que a forma aplicada a demonstragdes dos objetos da geometria,

35 Essa nogdo vem a ser revista a partir da pintura Impression, soleil levant (1872), de Claude
Monet. Uma brevissima explanagdo sobre os impressionistas, Cézanne ¢ Merleau-Ponty segue no
ultimo capitulo.
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porque permite a sensibilidade do homem historico conceber uma nova realidade,
nao uma tautologia36.

Um produto particular de bela arte ¢ concebido pelo génio na relagdo do seu
amago subjetivo com sua explicitagdo, na concretude de um objeto novo, sujeito
as apreciagdes de outrem, contemplado com o tempo, dado a posteridade. E na
contemplagdo da forma que se encontra a verdadeira beleza. O sujeito, ainda mais
o artista provido dessa genialidade, ao apontar para a coisa e lhe atribuir beleza,
transforma a coisa na forma que ¢ dada no fendmeno, por ele mesmo, o sujeito,
em comunhdo com a coisa. Este conceito, pois, ¢ indeterminado, porque faz

valorar a coisa particular, mas ndo cabe para determinar outros objetos.

kksk

Visto as nogdes prévias da estética kantiana, pode-se entrever (dada a importancia
de sua rigidez critica) o legado da forma e do objeto estético tanto na filosofia
romantica, como no desenvolvimento da arte moderna. O génio do artista até hoje
¢ citado e até mesmo vulgarmente comentado devido a sua relevancia. Apesar de
o génio ter caido em desuso na filosofia de Benjamin, ¢ clara a influéncia de sua
estética para o ensaista.

Esse legado (conceitual e historico) ajuda a conceber que a nog¢ao de forma
nao se reduz a concepcao do objeto criativo do artista nem ao objeto de estudo do
esteta, mas se vincula intimamente a eles.

Depois do excursu pode-se mais claramente entender o valor do juizo

kantiano. Hoje, devido a essa influéncia,

ha de se julgar [ou ajuizar] porque ndo temos mais nenhuma certeza a priori sobre
como uma obra cria sentido. (OSORIO, 2005. p.9) (...) a necessidade de julgar nasce
na auséncia de critérios a priori e seu resultado, o juizo, ndo estabelece uma norma,
mas procura um sentido que se pde em movimento ao tornar-se publico. (/bid.

p.15)

36 Essa dialética, fortemente concebida por Hegel, serd interpretada de maneira dispar pelos
primeiros romanticos de Jena e influenciara o pensamento de Benjamin, como veremos noutro
passo.
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O professor Osorio, nesta passagem, inspirado no juizo critico kantiano,
refere-se especificamente a critica de arte e sua razdo de ser nos dias atuais.
Razdes nascidas desta concepgdo de forma explicitada, além do teor kantiano da
filosofia critica e, ndo obstante, da concepcao de Benjamin, adequada a critica de
arte. Se a pesquisa ¢ filosofica ou artistica, se busca compreender os objetos mais
gerais e seus respectivos fendmenos ou apenas aprecia-los, cabe a uma conjuncao
especifica das faculdades. “A experiéncia estética ndo nasce [apenas] de um
querer, mas de um modo especifico de apreensio dos fendmenos.” (Ibid. p.21) E
esse “modo especifico de apreensdao” o ponto de partida do proximo passo. A
forma (concebida transcendentalmente) € prévia nesta determinacao do fenomeno,
estudado filosoficamente ou apreciado esteticamente, dado que ¢ no sujeito e nao
mais fora dele que se ordena a matéria caotica, oferecida pelo mundo.

Para Benjamin, todavia, ndo ¢ mais o proprio objeto concebido
ontologicamente, nem mesmo o sujeito transcendental quem vai dar a forma, mas
uma dialética-historica intrinseca a relacdo de ambos, dado na apresenta¢do do
instante critico, no ato de renomear e resgatar reminiscentemente a imagem, a
idéia-matéria da coisa.

A superacdo dialética de Kant veio a influenciar Hegel (e alguns
romanticos), no que diz respeito a dicotomia matéria-forma. Como diria
Benjamin, uma verdade vedada a Kant, imbuido de racionalismo, por toda
influéncia que teve de Wolff e pelas criticas que sofreu de seus contemporaneos,
concebia a forma como algo que parece transcender a matéria (mesmo que
transcendental e ndo transcendente, ha distin¢do real entre matéria e forma que,
em Benjamin, ndo hd). Hegel, por influéncia de Kant, elevou novamente a forma
ao plano metafisico e, com ela, o desenvolvimento progressista da historia.
Todavia, em Benjamin, com a sua “péssima dialética” (como diria Adorno) esta na
relacdo do sujeito com a propria idéia-forma e a sua intima e imanente
materialidade que, devido a essa imanéncia, ndo pode promover qualquer
progresso, assim como quaisquer subjetivismo ou objetivismo radicais, visto que
o syjeito de Benjamin ¢ fragmentado, ndo tem tanto poder e autonomia quanto o

de Kant, e se entrelaga com as proprias coisas. Assim como ndo faz sentido dividir
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a forma da matéria, para Benjamin, também nao o faz dividir o sujeito do objeto.
Kant faz analogia, quando fala da forma bela, apresentada na arte, “como se”
fosse dada pela natureza. Em Benjamin, todavia, o “como se” ndo poderia
aparecer com aspas, visto que ¢ plausivel compreender que o sujeito faz parte
dessa natureza — tudo é vivo; as coisas falam com os homens. Essa esséncia é
expressa na linguagem magica, de forma que homem e animal racional ndo sejam
o mesmo (tautoldgica e ontologicamente), mas frutos da expressdo do sujeito que,
sem que seja ele o demiurgo-formal, mas o tradutor da natureza que o envolve. O
sujeito ¢ um mediador, assim como a sua obra.

Da forma e a sua relagdo com o debate em pauta — do juizo e do sujeito — ¢
possivel partir para o centro da Primeira Parte deste texto, de uma interpretagcao do
juizo transcendental para a critica no sentindo de Benjamin, que nao pressupde o
poder da subjetividade kantiana. Para tanto, porém, cabe ainda alicercar as

hipoteses nos romanticos e na tese de Benjamin.
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2.2,
Do juizo a critica e a reflexdo infinita®”

O ser se diz de varios modos

Aristoteles

Dentre os objetos apresentados, o mais geral — a no¢do de critica —, sera
explorado abaixo segundo as concepgdes que tocam especificamente Kant e seus
herdeiros, que alicercam no que condizem & gnosiologia®® do ensaista. Priméria e
principalmente, o que tange os estudos de Benjamin sobre os primeiros
romanticos de Jena em sua tese, visto que nela se encontra ja concisa esta

discussao, além do que, foi através deste texto e

no horizonte das atuais pesquisas que se comegou a compreender tanto sua teoria
do conhecimento, como — e sobretudo, vale dizer — seu conceito de critica e sua
pratica (...) [onde] pode-se obter uma compreensao mais aprofundada dos conceitos
benjaminianos fundamentais, tais como os de (...) origem (Ursprung) [e] tempo-do-
agora (Jetztzeit). (SELIGMANN-SILVA in BENJAMIN, 2002. p.7-8)

A questao de seu vinculo com o barroco sera tocada apenas levemente neste
capitulo para ser mais bem explorada a seguir, pois, no final de todo o
desenvolver, o que mais importa ¢ a questdo leibneziana da monada (que aparece
brevemente no Preficio e em Sobre o conceito da histéria®) renomeada por
Benjamin, usufruida alegoricamente e, ndo obstante, no campo de suas idéias mais
relevantes a respeito da critica.

A nocdo benjaminiana de critica se confunde com algumas de suas
alegorias, como a do tradutor (em Tarefa do tradutor) e com a sua propria nogao

de filosofia. Tradu¢do ¢ um termo, como muitos outros, usado por Benjamin

37 Este capitulo se alicerga na parte chamada A4 reflexdo da tese de doutorado de Benjamin, assim
como em termos comentados na mesma, como em didlogos com a CJ de Kant.

38 O termo gnosiologia (que, em alguns momentos, poderia ser feoria do conhecimento) sera
utilizado no texto, segundo a sugestdo de Siegmann-Silva (in BENJAMIN, 2002), na tentativa de
traducdo do vocabulo alemao Erkenntnistheorie.

39 A traducdo portuguesa intitula-se Teses sobre o conceito de historia. Todavia, ¢ preferivel a
tradug@o brasileira, visto que ndo ha tese ou qualquer tipo de conceituagdo neste ensaio, mas
apenas fragmentos alegoricos sobre a historia.
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filologicamente € ndo como racionalistas que delimitam um unico conceito
proprio que deve ser empregado a uma determinada palavra (como substdncia em
Spinoza, por exemplo); nem também, como Hegel, num sentido ja sintetizado
pelo desenvolvimento dialético-histérico do termo. Os termos em Benjamin (até
mesmo em seu texto académico, a sua tese de doutorado, com linguagem nao
ensaistica, mas académico-cientifica) tém imanentes neles uma dialética, onde a
historia percorre por dentro, no instante do uso do termo — e ¢ ai que ha de se
explorar a origem. Tradu¢do pode ser entendida cotidianamente como a natureza
do ato de transliterar um texto de uma lingua verndcula para outra; ou,
alegoricamente, como a traducdo da linguagem em geral das coisas para a
linguagem humana, que Benjamin propde fazer pelo ensaio. O filésofo ¢ tradutor,
além de critico.

Como deixa claro na tese40, esta critica ndo deve se confundir com o
filosofico stricto sensu da critica explorada por Kant, apesar de o proprio
Benjamin ter sido seu assiduo leitor e ter se inspirado, em grande parte, em sua
filosofia e de seus herdeiros romanticos. Na verdade, “trata-se ai claramente de
um sentido estrito de critica enquanto género literario, que pode ter seu inicio
exemplificado nos textos de Diderot sobre os saldes de pintura” (OLIVEIRA,
2008. p.2); também ndo deve ser reduzida a um tipo de critica de arte como o
ajuizamento da técnica ou da empiria de uma obra (sua harmonia ou formosura), o
que estaria distante da tarefa da filosofia; ou ainda como a tarefa laboriosa de um
tipo de “juiz da arte”, com um tipo de julgamento subjetivo sobre (acima de) uma
obra, como j4 foi comentado e mais adiante sera aclarado. O filésofo-critico esta
no campo das idéias, explorando e construindo a forma daquilo que ¢ vago nas

artes, salvando-as, enquanto fendmenos, no mundo das id¢ias:

A tarefa do filosofo é praticar uma descricdo do mundo das id€ias, de tal modo que
o mundo empirico nele penetre e nele se dissolva (...), 0 7@ ¢arviueva dwletv
[salvar os fenomenos] de Platdo. Gragas ao seu papel mediador, os conceitos
permitem aos fendmenos participarem do Ser das idéias. (BENJAMIN, 1984. p.54-
56)

40 Entenda-se tese como sua tese de doutorado: O conceito de critica de arte no romantismo
alemdo [Der Begriff der Kunstkritik in der Deutschen Romantik].
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O 70mog oupdvds de Platdo aparece renomeado no Preficio para apontar este
lugar onde se encontram as idéias: o proprio texto critico em sua forma ensaistica
— lugar privilegiado para aflorar a magia da linguagem.

Critica, para Benjamin, assume a pratica do olhar intensivo de seu
materialismo historico, visando encontrar — fora de uma idéia de progresso — a
origem dos fendmenos, como um “salto no ser” (BENJAMIN, 1984). O proprio
termo origem (do alemdo Ursprung; onde Sprung designa salto e Ur designa
primeiro ou primordial) torna lucida esta imagem, no final do movimento critico.
O termo de Marx — materialismo historico — aparece como nos fragmentos 14 e
17 do ensaio Sobre o conceito da historia (BENJAMIN, 1996), onde Benjamin —
indo fundo na compreensdo e renomeacdo do termo — recusa o movimento
hegeliano; este a que se chama materialismo dialético. Marx veio a recusar o
idealismo do mestre, porém, adotou como método a dialética-histérica de Hegel,
entendendo ainda a histéria como um progresso linear de teses e antiteses em vista
de sinteses®' que seguem necessariamente dos termos precedentes. Se ha um
materialismo dialético em Benjamin, este ¢ imanente as proprias coisas.

A historia para Benjamin, assim como a sua nogao de tempo, ndo ¢ linear,
ndo ¢ como uma linha etérea ou uma esteira vazia onde a matéria dos fendomenos
se encaixa conforme ela corre. O tempo sé pode ser entendido como Jetztzeit,
como tempo-do-agora ou como um jogo presente do tempo na coisa, visto que
Jetzt pode designar agora ou jogo. Carroll, no didlogo de Alice com o Chapeleiro,
na cena do chd, joga com o termo time — o tempo que Alice “bate” junto ao
metrénomo para estudar musica, € também o tempo confuso de seus sonhos, que o
Chapeleiro tentava marcar com o relogio, sem éxito. A historia e o tempo para

Benjamin sdo dados unicamente no instante € por isso origem nao pode ser

41 O termo suprassungdo € um neologismo que pode ser utilizado para a tradugdo de Aufhebung e
parece mais preciso que o termo vernaculo sintese. Ha dois motivos para isso, um lingiiistico e
outro técnico: o verbo heben esta relacionado com erguer, icar, suspender, e auf com acima e ndo
“em cima”. Por isso, suprassungdo se aproxima mais de Aufhebung (ou suprassumir de aufheben)
do que sintese. O método dialético de Hegel sempre suprassume as teses e antiteses anteriores num
novo patamar, pois € possuidor de nova realidade conceitual e real. Todavia, respeitando a
consagracdo do termo tdo utilizado nos manuais de filosofia, podemos dar continuidade com
sintese, se a bem compreendermos no mesmo sentido que suprassungdo, “nao porque o nome nos
importe pouco, mas porque este termo adquiriu direito de cidadania na linguagem corrente, o que ¢
jé um argumento em favor da sua conservacdo.” (HEGEL, 1974. p. 91)
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confundida com génese em sua filosofia, porque nao ha linearidade de um tempo
vazio, mas matéria e forma que se confundem no presente.

Para tanto, a critica, segundo Benjamin, tem um movimento e uma poténcia
romantica por um lado; uma metafisica barroca e uma for¢a monadica por outro.
Dai parte a estrutura desta pesquisa a respeito das idéias, de duas formas
aprofundadas pelas traducoes de Benjamim: a forma roméantica no tocante a
nog¢ao de reflexdo (herdada de Fichte e, em ultima instancia, do juizo reflexivo de
Kant) e, quicd, sua hermenéutica; além da forma barroca no tocante as suas dobras
monadologicas e infinitesimais apreendidas alegoricamente de Leibniz.

Os romanticos ensinam uma maneira de ver e tocar as obras sobre o
pressuposto de que, embora haja uma completude em si das mesmas (enquanto
obra, num sentido metafisico), € preciso o critico (ou o hermeneuta) para explorar
suas minudéncias adormecidas, extraindo de seu interior aquilo que o proprio
autor deixou inconsciente que, segundo a maxima de Schleiermarcher, faz
“compreender o autor melhor que ele mesmo”. Cabe ao hermeneuta romantico
conceber o que estava abstruso na suposta intencdo do autor. O termo hermeneuta
entra aqui de maneira andloga para dialogar com os pensadores de Jena. “Para
Benjamin (...), o romantismo era o ponto de partida, o clima cultural decisivo, a
fonte basica de valores e sentimentos.” (LOWY apud KONDER, 1999. p.118)
Todavia, apesar da clara influéncia, ndo ha para ele apenas interpretacdo das
obras, como para Schleiermarcher, ou juizo sobre as coisas (como para Kant), mas
critica no sentido de corte — violento ¢ mortificador — e de constru¢do. Decerto,
sdo caracteristicas comuns do espirito romantico: um desejo de abarcamento, de
compartilhar a materialidade da obra através do desvelar de sua forma, sob os
diversos olhares vindouros. Uma radical diferenga esta na visdao romantica de
mundo, que faz tornar completa a obra sob o olhar dos hermeneutas. A coisa ou a
obra ¢ paulatinamente atualizada pela sua forma — dada pelo ajuizamento do
sujeito transcendental — com o progresso da historia. A dicotomia matéria-forma
ndo ¢ mais a mesma, visto que a forma ¢ dada pelo sujeito. J& o ensaista, v€ os
extremos da dialética comporem a forma da coisa, na propria coisa, na relacao

com aquele que traduz os seus sentidos e 0s expressa com a linguagem magica. As
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coisas querem dizer algo e o trabalho do filésofo ¢, ndo sé interpretar, mas
traduzir: uma traducdo imperfeita que exige cortes da sua natureza, dados pela
razao.

E devido a essa visio de mundo que Leandro Konder interpreta a
melancolia de Benjamin: em vida e obra (que nao deve ser divergidas). Assim
como a “bilis negra” Quda\/)(oﬂla“) ndo causa irascibilidade — visto que a intensa
dor que ela propicia causa inércia —, a melancolia também ndo, mas uma
“depressdao maior” que o melancolico ndo pode deixar vencer, ndo pode deixar
fazé-lo inerte™. Benjamin é melancélico porque ndo deixa passar a verdade da
coisa, mas busca a carne e¢ o sonho dos corpos do passado e os traz para o
presente-instante. Na origem, os extremos da dialética e toda a histdria da coisa

perpassam a sua natureza mais intima. Dai pode-se conceber

A desconfianca que Benjamin sentia em relagdo as ‘mediagdes’ da dialética
hegeliana, sua necessidade de pdér o pensamento em ligagdo ‘imediata’ com as
coisas (como se o pensamento tocasse, cheirasse ou mordesse a coisa, segundo a
observacdo de Adorno), tudo isso contribuia para que ele se sentisse diretamente
vinculado as dores e frustracdes acumuladas pela humanidade e contribuia para que
ele — isolado, fraco, derrotado — se sentisse co-responsavel (culpado) pelos
fracassos daqueles que se sentia legitimo herdeiro. (KONDER, 1999. p.119)
[Influéncia clara do romantismo que,] na esteira do barroco, ‘heroicizou’ o
melancoélico. A melancolia passou a ser assumida como o coroamento da orgulhosa
independéncia de um espirito capaz de reconhecer sua solidao. (/bid. p.117)

Portanto, o barroco, por sua vez, numa tentativa de aproximacgdo dos
classicos, parece tocar (segundo o interesse de Benjamin), analogamente, os

144, fora devido a uma

mistérios da Cabala. Segundo o professor Moshe Ide
qualidade flexivel da Cabala, da liberdade de interpretagdes em pormenores da
linguagem, que fez perdurar o povo hebreu; e, ao contrario, a rigidez do ser
parmenidico ou o principio de ndo-contradicao aristotélico que levou os gregos a

queda. E esta exegese, esta hermenéutica cabalista, que se aproxima das dobras

42 Melancolia vem do grego pedavos (negro) e yolde’(bilis). Vide a gravura 4 Melancolia
[Melencolia I] (1514) de Albrecht Diirer (1471-1528), apreciada por Benjamin. E também
sobrecapa da segunda reimpressao para a segunda edi¢do brasileira do livro Historia e narracdo
em W. Benjamin, de Gagnebin.

43 Aparente influéncia de Nietzsche no pensamento do ensaista.

44 Em palestra proferida ao Departamento de Letras da PUC-Rio, a 26 de agosto de 2008. Idel ¢
discipulo direto de Gershom Scholem (amigo de Benjamin).
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barrocas, da analise infinita, ou do calculo infinitesimal de Leibniz. Com o olhar
intensivo, o critico-filésofo penetra as coisas pelas suas dobras. E num certo
deslocamento do rigor categorico e sistematico da unidade geral do pensamento
classico para a unidade intrinseca das monadas, que os contemporaneos se
aproximam do barroco. A for¢a da moénada, por exemplo, que mais parece
interessar a Deleuze; ou suas infinitas qualidades em si a serem 'descobertas' (diz-
se grosso modo) que interessam a Benjamim num processo critico de construgao.
O proprio método de Benjamim, com suas inimeras citacdes e referéncias a
diversos autores, permite um desdobramento também infinito de sua obra para

muitos lados sem trair o seu pensamento.
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2.3.
O medium-de-reflexao

Algo explodiu no infinito / Fez de migalhas / Um céu pontilhado em negrito / Um
ponto, meu mundo girou / Pra criar num minuto / Todas as coisas que sdo / Pra
manter ou mudar

André Gonzales

“Benjamin  define a critica como um  medium-de-reflexdo
(Reflexionsmedium).” (SELIGMANN-SILVA in BENJAMIN, 2002. p.9)
Seguindo os passos de sua tese, deve-se aqui, mesmo que brevemente, apresentar
o conceito de reflexdo da primeira edicdo de a Doutrina-da-ciéncia
(Wissenschaftenlehre) de Fichte, a qual Schlegel® e os primeiros romanticos véo
se ater. Inclusive, pode-se dizer que, além de uma tese sobre a critica romantica,
Benjamin explora, na Primeira Parte — A reflexdo, de maneira minuciosa e
extensa, todos os prolegdbmenos gnosioldgicos necessarios de Fichte para, sé
assim, ja alicercada, a tese chegar mais firmemente ao seu escopo.

O conceito de reflexdo em Fichte ¢ influenciado pelo juizo reflexivo da
Critica da faculdade do juizo, de Kant, como foi visto brevemente no capitulo
anterior. Influéncia clara, sem duvida, ndo apenas em Fichte, mas nos proprios
romanticos e em Benjamin, tomadas por diferencas essenciais. E interessante ater-
se a este juizo para, além de compreender Fichte e os romanticos, delimitar mais
claramente as semelhangas e diferengas entre juizo e critica, para Benjamin.

Para iniciar, nada melhor que as palavras de Kant, que, em dois momentos

da CJ, assim diz a respeito do juizo reflexivo:

A receptividade de um prazer a partir da reflexdo sobre as formas das coisas (da
natureza, assim como da arte) ndo assinala porém apenas uma conformidade a fins
dos objetos, na relacdo com a faculdade do juizo no sujeito, conforme ao conceito
de natureza, mas também e inversamente assinala uma conformidade a fins do
sujeito em relagdo aos objetos (KANT, 2008. p.36), (...) [que] ndo pressupdem

45 Entenda-se, no decorrer de todo o texto, Schlegel sempre como Friedrich Schlegel. As teorias
do irmao August (apesar de brevemente comentadas na fese de Benjamin) aqui estdo excluidas,
pois para August “a critica de arte nao era um problema filoso6fico”, ao passo que Novalis
“compartilha os pressupostos gnosiologicos (...) na forma de uma singular mistica.” (BENJAMIN,
2002. p.20-21)
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nenhum juizo de sentidos, nem um juizo légico-determinante, mas um juizo de
reflexdo. (Ibid. §23, p.89)

Esta ¢ uma faculdade comum a todo e qualquer sujeito que permite a
iniciativa comum de ajuizamento que compartilhe de uma faculdade reflexiva e
que, se resolvida, gera uma sensagdo de prazer. Todavia, uma qualidade que se
aproxima da qualidade refinada pelos filésofos e que vai permitir a Benjamin
chamar o critico de fil6sofo e ndo de um ajuizador qualquer.

Apesar da preocupacdo de Benjamin em delimitar a diferenca entre uma
critica “como método gnosiolégico e ponto de vista filosofico [de Kant]”
(BENJAMIN, 2002. p.19) e a critica como critica de arte, o ensaista diz que, ainda
assim, este “julgamento fundado” no sentido de um “criticismo filoséfico” teve
“efeito duradouro” na concepgao filosodfica de critica de arte ou “critica estética”,
que “também ¢ construida integralmente sobre pressupostos gnosioldgicos”.
(BENJAMIN, 2002. p.17) Esta “receptividade sobre a forma das coisas”, num
paradigma kantiano, depois da repercussdo da Critica da razdo pura (onde nao é
possivel apreender objetivamente as coisas, mas apenas estas formas como
categorias transcendentais do sujeito), foi o que permitiu o nascimento da critica
de arte moderna, perpassada e peneirada pelos romanticos, onde julgamento,
fruicdo e gosto sdo indiscerniveis para olhares preocupados diante das obras de

arte.

O prazer do gosto funda-se na impossibilidade de se chegar a uma determinagao de
um conceito de finalidade que estivesse na base da produgdo da obra. Isto sera, em
ultima instancia, o que garantira a criticabilidade da obra, pois esta se deve justo ao
fato de ndo existir uma traducao conceitual completa, se deve a impossibilidade de
emitir um juizo determinante sobre o objeto, este que faz com que se produza no
sujeito esta intensificagdo e esta busca feliz por um sentido totalizador que nao ¢
atingido. (OLIVEIRA, 2008. p.4)

Ou seja, o juizo reflexivo nao determina seu objeto, como para com objetos
puros do entendimento (geométricos, por exemplo), mas, diante dele, ha um
movimento reflexivo das faculdades que faz o sujeito se impelir a ajuizar ou,
segundo o artigo, criticar. Todavia, apesar das semelhancas, como em toda

analogia, deve-se apontar as diferengas especificas entre o ato de ajuizar kantiano
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e o ato de criticar benjaminiano.

Benjamin acredita que Kant foi quem mais deu abertura para que a
posteridade concebesse verdadeiramente a materialidade das coisas, entrelagada
com sua forma. Ainda assim, Kant penou devido a exigéncia cientificante da
época das luzes, além de nao ater-se a esta relagao entre sujeito e objeto como real
e de igual peso, mas reduzida ao pressuposto de um sujeito transcendental que,
para Benjamin, ndo cabe a um modernismo pds-aurarico, i.e., quando as artes
perdem o privilégio de serem Unicas (com suas auras proprias e reluzentes) para
as técnicas de reproducdo (como na fotografia e no cinema). Se ndo hé esta
mesma nocao de sujeito, ndo pode haver também as nogdes de faculdade ou de
Jjuizo propriamente kantianas.

Com cuidado e minucia, Oliveira buscou aproximar as nog¢des de juizo e de

critica:

Critica vem do verbo kpiverv, que significa “isolar o particular”. Toda critica
opera um corte. O julgar (...) (que, em alemao, sinaliza o verbo teilen [partilhar,
visto que Teil ¢ parte], contido em urteilen [julgar]) (...) implica em destacar
alguma coisa do continuo de objetos, em separar e distinguir (OLIVEIRA, 2008.
p.3) [, assim como critica lato sensu.]

Essa aproximacdo — além de etimologica — aparece verdadeira e
exclusivamente em Kant, mas ndo parece estar em Benjamin. E verdade que “o
termo julgar aparece trés vezes (...) [em] pouco mais de uma pagina [de A obra de
arte na era de sua reprodutibilidade técnica]. A palavra critica outro tanto. O
texto ndo parece muito preocupado em distingui-los.” (Zbid. p.3) Todavia, apesar
das semelhangas, “ao contrario das expressoes juizo ou julgamento, que sao raras,
0 termo critica possui vasta precedente na obra benjaminiana” (/bid. p.2), ndo a
toa, pode-se crer.

Cabe aqui, pensar o juizo sob outro ponto de vista, que ndo sindnimo de
critica. Os argumentos de Oliveira sdo consistentes ¢ ndo deixam brecha para
qualquer refutacdo, visto também que seu intuito ¢ o de tentar uma leitura
kantiana de Benjamin numa época de artes feitas com técnicas avangadas de

reproducdo, onde ndo ha aura ou qualquer tipo de mistica que envolva a obra
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original. E verdade que ajuizar ou criticar — justapondo as nogdes — visam tornar
publicas as doxas que tendem a universalidade, tornando a obra exemplar — afinal,
“‘exemplo’ vem de eximire, ‘selecionar um particular’ (ARENDT, 1993) —,
destacando-a de sua aparéncia — imediata e sem reflexdo — transformando-a em
algo mais: “A sabedoria de um pensador se mede pela sua capacidade de dar
exemplo”, diz a méxima chinesa. Porém, ndo ha juizo de gosto em Benjamin
sobre as obras pos-auraticas, mas critica de um fato irreversivel que faz despertar
a beleza com violéncia, como no fragmento onde a Bela Adormecida “nado ¢
acordada pelo beijo do seu noivo, e sim pela sonora bofetada dada pelo cozinheiro
em seu ajudante” (ROUANET in BENJAMIN, 1984): o cozinheiro ¢ Benjamin
(onde se afasta da tradi¢do e dos romanticos) e a Princesa ¢ a verdade que deve ser
despertada e nao adormecida em sua bela aparéncia, “ao contrario de uma
devocdo muda diante de um objeto unico e especial” (OLIVEIRA, 2008. p.7),
como concebido o conto originalmente.

Assim como as tradugdes de grandes poemas, por exemplo, (visto que s
grandes obras sdo criticaveis ou traduziveis) as criticas salvam as obras em geral
numa vida além daquela de seu tempo histérico, preservando suas diferengas,
“que se tornam especialmente visiveis no extremo” (ROUANET in BENJAMIN,
1984. p.14). A traduzibilidade do poema ou a criticabilidade de uma boa obra nio
sao virtualidades adormecidas na origem das mesmas (como para a
hermenéutica), mas, como um ser vivo, fazem expressar suas manifestacoes vitais
através daqueles que se dispdem ao movimento critico; por isso, ha necessidade
intrinseca das obras (enquanto fragmentos materiais) em serem traduzidas ou
criticadas para construir um mosaico com esses cacos € estabelecer sua forma.

A origem (Ursprung) de uma obra ¢ constituida na constru¢ao do ensaio
enquanto idéia e forma de um objeto especifico, na andlise de seu fendmeno
historico. Por isso, dada a ndo objetividade ontologica da coisa, apenas
alegoricamente pode-se dizer de uma virtualidade adormecida ou de uma
descoberta ou de um desvelar mesmo da origem, tomando este ultimo por uma
avaliacdo mais minuciosa da reminiscéncia platonica usufruida por Benjamin no

Prefacio.
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Fichte concebeu diferentemente o poder da faculdade do juizo reflexivo
kantiana, no que permite ao sujeito, elevando-se a tal ponto na reflexdo diante de
um objeto, chegar a plena consciéncia de Eu Absoluto. Na leitura fichteana, o
juizo reflexivo passa da apercepgdo transcendental a compreensao da mesma
como intui¢do pura, dada a demonstragdo do principio de identidade (elevado a
ontologia) que Fichte usa para fundamentar a Doutrina-da-ciéncia. Nos primeiros
capitulos da tese de Benjamin, o ensaista passa muito brevemente por isso: 0
conceito de reflexdo de Fichte influenciado pelo juizo reflexivo de Kant e sua
passagem a intuicdo pura. Mas o que parece mais importar ¢ a passagem desta
concepgdo de reflexdo de Fichte para a dos romanticos (que Benjamin faz mais
propriamente na Segunda Parte — A critica de arte, como sera contemplado mais a
frente).

Os romanticos, em geral, tendem ao idealismo. Existe no século XIX a
querela alema, entre o pampsiquismo spinozista (chamado talvez erroneamente de
panteismo) e sua influéncia no idealismo alemdo (onde conceito, idéia e
metafisica se emaranham). Os romanticos perpassam pela intui¢do do Eu (puro)
fichteano chegando a intuicdo (também pura) da realidade (no sentido de
Wirklichkeit — visto que Wirk € ativo — e ndo de Realitdt). Essa reflexdo, derivada
do idealismo subjetivo de Fichte e da transposi¢do da ordem logica do principio
de identidade a ontologia, para os romanticos, passa a ser intui¢ao intelectual do
todo efetivo (Wirklichkeit). Mesmo entendendo a linguagem da fundamentagdo da
intui¢do intelectual, ainda aparece abstruso esta possibilidade metafisica sem uma
intuicdo fenomenologica que depende sempre de um correlato fatico ao sujeito
cognoscente (como ocorre, derivado desta questdo, da leitura de Kant, de
Schelling e dos romanticos, na dialética de Hegel). O que mais importa para os
romanticos, nesse sentido, ¢ a forma ideal (a “apresentacdo do infinito no finito”,
para Schelling; ou a “manifestacdo sensivel da Idéia”, para Hegel) e a sua
materialidade fragmentada dada na arte. Assim parece estar (na arte) esta intuigao
fenomenoldgica, dando materialidade a intui¢do de Fichte.

Benjamin vai trazer esta idéia (ou forma) para a linguagem e para o texto

(ou matéria), dando o mesmo peso de realidade a ambos. Como diz sua alegoria,


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812785/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812785/CA

49

matéria e forma sdo como meias infantis

amontadas, enroladas e dobradas na maneira tradicional, de sorte que cada par
tinha o aspecto de um bolso [que revelam uma] verdade enigmadtica: que a forma e
o conteudo, o envoltdrio e o envolvido, ‘o trazido junto’ [das Mitgebrachte] e o
bolso, eram uma tnica coisa. (BENJAMIN, 1994. p.122)

A prépria meia (matéria-contetido) ¢ também a sua sacola, o seu bolso
(forma). Ambas as meias do par — ora divididas pela analise — s3o matéria e forma
no mesmo ambito da realidade. A dialética de Benjamin ndo supde uma
suprassun¢do hegeliana (como dito em nota), pois ndo supera as realidades da
tese e da antitese entendidas como uma realidade nova acima (auf) das demais,
deixando-as para tras no tempo histérico (passado, que passa). A heranca de Hegel
¢ trazida para dentro da mdnada.

Enfim, pode-se dizer que os romanticos elevam potencialmente o Eu de
Fichte a intuicao pura entre a finitude da arte e sua forma infinita. Na literatura,
por exemplo, essa intui¢ado como busca (das Streben) ¢ como um tender continuo
do ser; isso vai importar a Benjamin, no que tange a critica e a forma da obra de
arte, sem, destarte, tocar a no¢ao de progresso, mas propondo uma renomeagao da
loropiai (de Herddoto), ou do tipo de historia*® como a do narrador, diferente da
ciéncia historiografica que ainda nos cerca e que incomoda o ensaista no que
pertence a essa busca.

Benjamin fala que os primeiros romanticos (ainda mais especificamente
Friedrich Schlegel e Novalis*’ — explorados também no final de Origem do
Drama Barroco Alemdo) se inspiraram na primeira fase do pensamento de Fichte,
antes da reformulagdo de sua Doutrina-da-ciéncia. Nesta fase, ha uma tendéncia
infinita da dialética Eu—ndo-Eu na reflexdo, a que Fichte iria abandonar,
desvalorizando, assim, a reflexdo ou, ao menos, tornando-a apenas um dos termos

necessarios, mas ndo finais (como para os romanticos), de sua dialética. Este

46 Em nossa lingua, o abandono do termo estoria ¢ uma pena, visto pelo lado cientifico e 16gico
da linguagem; porém, neste caso, a poética dos significados parece enobrecedora. O mesmo termo
historia pode ser entendido de varias maneiras; todavia, € um tnico termo com uma grande forca
intrinseca. Em alemao, em favor dos racionalistas, ha termos relativos & “histéria como processo
real (como Geschichte), como disciplina (como Historie), a histéoria como narracdo (como
Erzihlung)” (GAGNEBIN, 2007. p.2).

47 Pseudonimo de Georg Philipp Friedrich von Hardenberg (1772—1801), romantico alemao.
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abandono de uma reflexao ad wternum em vista de uma imediatez da intui¢ao
intelectual em Fichte, ndo foi o que gerou escola nem o que influenciou aos
romanticos. Os romanticos tendem a tratar das obras como completas “enquanto
Idéia”, porém, dada a sua plenitude formal, que possam ser dissecadas
infinitamente pela reflexdo dos espectadores (criticos). Esta ¢, pode-se dizer,
especificamente a arte do génio, concebida por Kant e bem explorada pelos
romanticos e por Hegel em Curso de Estética (Vorlesungen iiber die Asthetik).
Apesar disso, o didlogo com o conceito de génio pouco importa aqui, assim como
pouco importa a Benjamin, como ele mesmo diz quando delimita as questoes de

sua tese:

As teorias da consciéncia artistica e da criagdo artistica, os questionamentos
psicologico-estéticos sdo suprimidos, e da teoria estética ficam no nosso horizonte
de consideragdo apenas os conceitos de /déia de arte e de obra de arte (...) Tem a
ver apenas com a estrutura objetiva da arte — enquanto Idéia — e com dos seus
produtos — enquanto obras. (BENJAMIN, 2002)

Esta citacdo ¢ das mais fundamentais. Para conhecedores da obra geral de
Benjamin, ¢ possivel reconhecer isso: sua preocupagdo, mesmo num trabalho
académico, onde os conceitos de outrem ndo sdo claramente renomeados pelas
alegorias de um ensaio (como de costume nas demais obras de Benjamin), ja ¢
direcionada para alguns aspectos exemplares que ajudam a alicergar sua filosofia;
a saber, sua preocupagdo ndo € com o sujeito (nem com o pampsiquismo), mas
com a materialidade das obras e suas formas proprias.

“Diferentemente de Fichte, Schlegel e Novalis colocaram a arte e ndo o ‘Eu’
no nucleo da reflexdo.” (SELIGMANN-SILVA in BENJAMIN, 2002. p.9) Nao
obstante, a passagem do Eu fichteano, como nucleo de sua tese, para a nogao de
obra, de Schlegel, ¢ o que mais importa, visto que, na filosofia geral de Benjamin,
ndo ha o sujeito (como nog¢do de unidade mediadora), nem o Eu (puro e absoluto),
0 que nao pode desencadear neste tipo de génio criativo. Mas, ainda mais
semelhante aos artistas barrocos, ha um homem, um individuo sem propriedade
ou prioridade sobre a coisa; aquele que constroi suas artes, como mosaicos vitrais

de uma igreja, semelhantes (em sua linguagem alegdrica) as colagens
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contemporaneas. Benjamin diz em outro contexto, “em homenagem a Paul

Ricoeur”:

Se escrevo um alemao melhor que a maior parte dos escritores da minha geragao,
devo-o principalmente a observagdo, durante uns vinte anos, de uma uUnica
regrinha. Ei-la: nunca usar a palavra ‘eu’ a ndo ser nas cartas. (BENJAMIN apud
GAGNEBIN, 1999. p.73)

Este fragmento, apreciado em Berliner Chronik (Crénica berlinense™)
ilustra grande parte de todo o seu estilo ensaistico e também se emaranha com a
sua peculiar noc¢do de filosofia, onde também se afasta de Nietzsche e da maioria
dos fenomendlogos e filosofos modernos (em geral de heranca kantiana), que dao
valor demasiado ao sujeito ou ao Eu. O que mais importa a Benjamin sao as obras
em si mesmas € a maneira como o critico-filésofo ndo sobre, mas com a obra,
concebe sua forma “enquanto Idéia”, como supracitado. E neste sentido que
Benjamin traduz a linguagem geral das coisas para a linguagem humana.

Seguindo este método, formando um mosaico com os cacos de prévias
pesquisas sobre os romanticos, pode-se dizer que isso parece estar presente na
hermenéutica de Schleiermacher e no proprio espirito de infinito dos romanticos,
onde um texto ou uma obra de arte estio sempre abertos as intermiténcias de
interpretagdes vindouras. Todavia, diferente da hermenéutica, para Benjamin, o
movimento ndo pode ser entendido como mera interpretacdo, como dito, e, ainda
que o fosse, ndo poderia ser concebido numa reflexao infinita dada num progresso
historico, mas numa dialética imanente, como se segue.

E, portanto, A Idéia da arte o centro de sua tese sobre os romanticos. Mas
para chegar a ela, ¢ importante, primeiramente, remeter a conclusdao do capitulo
anterior — 4 obra de arte — no que tange a sua conclusdo e que faz iniciar o que
aqui se objeta. E de sua relevancia notar como, nesta tese de doutorado, ja esta
presente a teoria propriamente benjaminiana de critica, mesmo que venha a tratar
de outros autores de maneira mais ou menos objetiva. Nao ¢ dificil partir daqui

para conceber a teoria mais claramente apresentada nos ensaios. A dificuldade

48 Este ¢ o titulo dado a compilagdo de textos anterior dos fragmentos expostos em Infancia em
Berlim por volta de 1900.
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desta passagem — de tese a ensaio — estd no modo analitico de conceber a mistica e
a magia de que fala Benjamin em diversos textos, que pode ser extraida de um

fragmento da tese:

A crenga na indestrutibilidade da obra [...] era uma convic¢ao mistica fundamental
do primeiro romantismo. Apenas a partir dela torna-se compreensivel por que os
romanticos nao se contentaram com a exigéncia da ironia como uma disposi¢do do
artista, mas, antes, desejavam vé-la exposta na obra. (BENJAMIN, 2002. p. 91)

A mistica, aqui, apenas como busca pela fundamentacao do ideal romantico
de critica, ¢ depois explorada com toda a sua forma mégico-imagética, nos demais
textos, os ensaios: “Na obra mesma, demonstrar sua ligagdo com a Idéia” (/bid) é
o que pede ndo apenas a critica romantica, mas a do proprio Benjamin no
conjunto de suas obras.

Para tanto, na tese, Benjamin teve que explorar o que ¢ a propria Idéia,
assim como as no¢des de forma para os romanticos.

Sao conhecidos da lingua grega popge e £idog, traduzidos como forma e
idéia. O &idoc, por sua vez, também foi traduzido muitas vezes por forma — as
formas perfeitas de Platdo sdo também idéias. Todavia, Benjamin explora a noc¢ao
dos romanticos frisando as suas distingdes, onde forma ¢ algo que se apresenta na
dependéncia da idéia (e vice-versa). “A Idéia da arte ¢ definida como o medium-
de-reflexao das formas” (/bid. p.92); A 1d¢éia da arte depende da forma, dada a sua
dependéncia da natureza e principalmente da obra mesma (visto que, desde
Schiller, ¢ principalmente na arte que se encontra a verdadeira beleza). A Idéia da
arte ¢ a forma-da-arte absoluta, a unido num continuum das formas em sua
completude, em vista da arte total (vista posteriormente por Hegel como a ultima
das artes, antes da morte das mesmas na sintese filosofica). Esta forma ¢
entendida ainda metafisicamente, mesmo sabendo-se que os romanticos partem da
concepcdo transcendental de forma kantiana. Os romanticos, no entanto, se
afastam de Kant num aspecto critico para aproximarem-se das proprias obras; se
afastam, de certa forma, do sujeito em sua unidade.

Benjamin desde ja comega a fragmentar esta unidade tirando a legitimidade

do poder do sujeito enquanto aquele que julga. Para isso, como dito, ja na tese
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sobre os romanticos, diferencia juizo de reflexdo para, mais a frente, estabelecer a

distingdo com a critica.

A reflexdo ndo ¢, como o juizo, um procedimento subjetivo reflexivo, mas, antes,
ela estd compreendida na forma-de-exposicdo [Darstellungsform] da obra,
desdobra-se na critica, para finalmente realizar-se no regular continuum das
formas. (/bid)

A obra mesma ¢ quem se desdobra com a critica, pois ela ¢ o medium; do

contrario,

a ocupagdo com as Idéias ndo passa de um penoso e enfadonho jogo de dados com
formulas vazias, [mas] uma Idéia prodiga de idéias, (SCHLEGEL apud
BENJAMIN, 2002. p.93) a Idéia mesma ¢ absoluta da arte cheia de idéias
particulares, i.e., das formas, que se faz “um individuo s6”. (Ibid)

Diferentemente do juizo, € no tocante a matéria mesma da obra que se faz
critica, neste intimo desdobramento. Nao ¢ a toa que Benjamin usufrui, na tese, o
termo Darstellungsform para designar esta forma em particular, assim como
usufrui Darstellung, no Vorrede, e em diversos ensaios para tratar daquilo — algo
da propria coisa — que aparece ou faz-se expor. O movimento critico faz
justamente aparecer o que estava por tras da aparéncia harmonica da obra.

Nao obstante, ¢ neste ponto que os romanticos € Benjamin dialogam com o
misticismo e trazem desta tradicdo parte de sua fundamentagdo. Como diz
Schlegel, “os misticos sdo aqueles, na verdade, de quem ndés devemos agora
aprender filosofia” (SCHLEGEL apud BENJAMIN, 2002. p.141. N.T.) e, todavia,
supera-los com o que ha de mais filoséfico: a critica. Como posteriormente em
Hegel, o misticismo ¢ superado na filosofia. Todavia, h4 algo de especial nos
romanticos que ¢ recusado por Hegel e que, quase um século depois, salta aos
olhos de Benjamin. A superagdo romantica ndo se da através de um espirito em
movimento, mas no tocante a propria coisa que depende da historia, devido
apenas ao movimento de reflexdo infinita, que se distingue do juizo. Hegel da
uma relevancia importante ao fendmeno em sua filosofia, mas a forma do mesmo

parece estar fora, visto que esta participa (termo platonico usado em sua


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 0812785/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 0812785/CA

54

Estética®) do Espirito Absoluto. A forma ndo ¢é abstrata como em Platio; também
ndo ¢ monada como em Leibniz; mas uma forma que se desdobra com o tempo e
com a historia em vista de um fim ultimo. Pelo viés benjaminiano pode-se crer
que a concepgao romantica da forma se aproxima desta de Leibniz, visto que nao
ha monada sem seu correlato material ou, como em Schlegel, “a mais elevada
universalidade como individualidade”. (BENJAMIN, 2002. p.94) O que parece
promover um paradoxo ¢ o que ha de proprio na filosofia do filésofo romantico e
na releitura de Benjamin.

Assim como no Vorrede, Benjamin atenta o leitor de sua tese para o fato de
que a forma nao pode ser abstraida “das obras de arte empiricamente dadas”, mas
sugere que a forma absoluta ¢ a obra mesma — invisivel — da qual a obra fatica
participa e se limita materialmente: “de modo semelhante, nas literaturas perfeitas
todos os livros devem constituir apenas um livro, [...] conduzindo ao todo
incomensuravel!” (SCHLEGEL apud BENJAMIN, 2002. p.95) Eis, quica, o
centro da tese mistica de Schlegel: “a arte mesma ¢ uma obra [...] e se esta vence a
limitagdo da sua forma-de-exposicao [Darstellungsform], a obra ¢ Idéia [ou arte
mesmal.” (BENJAMIN, 2002. p. 95) A obra vencedora ¢, em suma,
verdadeiramente obra de arte e na infinidade de sua forma tem como caracteristica
propria a criticabilidade. Apenas a boa obra (ou arte verdadeira) é criticavel™, pois
¢ passivel de abertura de suas dobras histéricas.

Parece que ha, aqui, implicita a nog¢do de progresso nascida de Kant e
vislumbrada por Hegel e pelos positivistas mais a frente. Uma leitura breve,
todavia, pode cair na ingenuidade de pensar esse progresso da forma, de maneira
abstrata e sem esse correlato fatico com a particularidade material. O tempo nao ¢
uma esteira vazia a qual os fendomenos sdo submetidos e sistematizados (tese que
percorre toda a filosofia de Benjamin), mas dependem, justamente, do medium
que deve ser entendido ndo apenas como uma mera ponte para uma verdade
eterna, pela qual o sujeito tem acesso, mas s6 ha, devido a esse medium. “A

progressividade nao ¢ de modo algum aquilo que se entende pela expressao

49 Vorlesungen iiber die Asthetik, no original.
50 Absolutamente inverso ao pensamento de Marcel Duchamp, que acredita que “arte ruim, ainda
sim, ¢ arte”. (apud MINK, 2006. p.57).
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moderna ‘progresso’, ndo € uma certa relacdo apenas relativa dos graus de cultura
entre si.” (/bid. p.96)

Devido a essa explanagdo sobre o intimo valor que Benjamin da a
materialidade das obras, sem ter de remeter a nocdo de ente metafisico (ou as
“coisas mesmas” da fenomenologia), ¢ que se pode partir para explorar mais de
perto sua alegoria da moénada. Além disso, hd& uma proximidade entre o
romantismo, o barroco (e posteriormente o expressionismo) e a citacdo a seguir
ilustra bem essa passagem (junto a novos grifos) e mostra, além da relacdo no
barroco do interno com o externo, a operacdo infinita que vai desembocar na

reflexdo e na conversa, também infinitas:

O Barroco inventa a obra infinita ou a operagdo infinita. O problema ¢ ndo como
findar uma dobra mas como continua-la, fazé-la atravessar o teto, leva-la ao
infinito. E que a dobra ndo afeta somente todas as matérias, que se tornam, assim,
matérias de expressdo (...), mas ela determina e faz aparecer a Forma, fazendo dela
uma forma de expressdo... (DELEUZE, 2007. p.66)
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