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2 Design: uma mediagao possivel entre o
jovem e a leitura literaria?

A partir do panorama apresentado na introdugdo desta
dissertacdo, referente a relacdo entre o jovem e a leitura
literaria e a situacdo de afastamento identificada, apresenta-se
a seguir a possibilidade de olhar para o Design como
elemento constituinte dessa relacdo e como mediador de
leitura.

Com o objetivo de refletir sobre o papel que
desempenha, tanto na constru¢do de significado quanto na
construcdo de subjetividade que o objeto-livio comporta,
busca-se identificar os lugares do Design no préprio ato de
ler. Dentro desse contexto, apresenta-se o conceito de Design
na Leitura como uma possibilidade de maior integracdo das
partes constituintes do objeto-livro.

2.1.0 Design como mediador nas praticas de leitura

Segundo Chartier, leitura ¢ apropriacdo, invengdo e
producdo de significados (CHARTIER, 1999a, p. 19). O
design de livros influencia essa leitura ndo apenas em
aspectos funcionais, mas também simbolicos, e por isso pode
ser considerado um mediador de leitura.

Depreensivel da ordem dos livros, da qual fala Chartier
(1999b), alguns dos agentes que hoje sdo reconhecidos como
mediadores tiveram a func¢ao primeira de constranger o leitor,
quando, na Idade Média, o autor, o livreiro-editor e o censor,
todos, procuravam controlar a producao de sentido e impor
uma leitura autorizada. Contudo essa agdo se caracteriza
desde o inicio como movimento contraditorio, posto que por
defini¢ao toda leitura ¢ rebelde e vadia (CHARTIER, 1999b,
p.7). Dessa forma, pode-se compreender o mediador de
leitura como alguém que conduz o leitor por sua jornada,
sem, no entanto, controlar seu percurso.

Ao pensarmos o Design também como mediador de
leitura, percebemos seu papel para além da constru¢do do
objeto-livro, isto €, seu papel na producdo de sentidos e na
formacdo do didlogo que se estabelece entre suporte, projeto
grafico, representacdo imagética, conteudo textual e leitor
durante a experiéncia literdria. Compreendendo sempre o
Design como agdo projetual, levantamos, por meio de
algumas reflexdes, a possibilidade de uma mediagdo
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consciente, exercida pelo Design, na relacdo que se
estabelece entre o jovem e a leitura literaria.

O design de livros tem a fung@o primeira de dar forma
ao objeto. Contudo, o artigo criado ndo apenas contém a
transcri¢do do texto do escritor em suas paginas, mas ¢ capaz
de estabelecer uma comunicacdo propria que se soma a
mensagem das palavras que ele materializa. O objeto-livro &,
além de um repositorio de texto, um objeto visual, e o Design
traz para esse objeto um conteudo intrinseco em sua forma.

A informacdo visual comunica de modo ndo verbal, por
meio de sinais e convengdes que podem motivar, dirigir ou
mesmo distrair o olhar do leitor, e todos os elementos
visuais influenciam uns aos outros. Por isso, o projeto
visual de um livro é uma ferramenta importante para a
comunica¢do, e ndao apenas um elemento decorativo
(ARAUJO, 2008, p. 373).

A partir da afirmacdo “Eu, leitora, crio com a minha
imaginacdo todo o universo que vem cifrado nesses
sinaizinhos chamados letras” (NUNES, 1988, p. 21), conclui-
se que o leitor comega sua jornada pela imagem. O sinal
tipografico representa a letra, forma as palavras e, por
conseguinte, os paragrafos. Dessa forma todo o texto ¢ em si
uma imagem, capaz de gerar uma imagem maior, a mancha
textual. E a leitura dessas imagens e o conhecimento de seu
codigo de significagdo que possibilitam a leitura do texto.

Os signos do alfabeto integram, juntamente com os
outros signos, simbolos e elementos utilizados pelo designer,
o conteudo icOnico do livro, e esses elementos, além de dar
corpo ao conteudo verbal, modificam o objeto em si e suas
possiveis leituras. A consciéncia desse efeito das formas
sobre a significagdo do texto e suas possiveis apropriagdes
tem, como anuncia Chartier, despertado a atencdo cada vez
maior de historiadores da leitura, pois

(...) cada forma, cada suporte, cada estrutura da
transmissdo e da recep¢do da escrita afeta profundamente
0s seus possiveis usos ¢ interpretacoes (...) SA0 numerosos
os exemplos que mostram como as transformagdes
propriamente “tipograficas” (no sentido amplo do termo)
modificam em profundidade os usos e as circulagdes, as
compreensdes de um “mesmo” texto (CHARTIER, 1999b,

p. 13).

As diferencas adicionadas a interpretagdo de um
contedo pelo suporte que o apresenta, desconsiderando-se
questdes textuais de tradugdes diferentes em favorecimento
de uma analise puramente grafica, sdo percebidas, por
exemplo, na leitura da primeira frase do livro Anna
Kariénina, “Todas as familias felizes se parecem, cada
familia infeliz ¢ infeliz a sua maneira”. A frase ndo perde seu
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impacto, mas ¢ permeada de sensacdes muito diferentes
dependendo do suporte que a abriga.

Figura 1— Capas dos livros Ana Karénina/ Anna Kariénina de Leao Tolstéi/
Liev Tolstoi, editados respectivamente pelo Circulo do Livro da Editora
Abril e pela editora Cosac Naify.

PRIMEIRA PARTE
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CAPITULO I

T6das as familias felizes se parecem entre si; as infelizes sio infelizes ca-
i uma & sua maneira.
Havia grande confusio em casa dos Oblonski. A esposa acabava de sa-
das relages do marido com a preceptora francesa, e comunicara-lhe
e nio podiam continuar a viver juntos. Durava ja ha trés dias a
Hlliagio, para tormento néo s6 do casal mas também dos demais mem-
W da familia, e da criadagem. Todos, na casa, se davam conta de oue
havia mais razio alguma para manter aquéle convivio, sentindo que
- Wi pessoas que por acaso se encontrassem numa estalagem teriam talvez
iuix afinidades entre si. Eia, a espdsa, ndo safa dos seus aposentos; hé
04 dins que o marido nio parava em casa; as criangas corriam de um la-
Ml para o outro, como que perdi a a inglésa indi:
0 A\ governanta e escrevera a uma amiga pedindo que lhe arranjasse
A inheiro aband a casa a hora do

¢d0; na véspera o
MAr; 0 cocheiro e a copeira tinham pedido que thes fizessem as contas.
N terceiro dia apés a altercag@o, o Principe Stiepan Arcdievitch
i~ Stiva, como lhe chamavam os intimos — acordou a hora do
e, ou seja, as 8 da manhd, ndo no quarto conjugal, mas no
, deitado no diva de couro. Revolveu o corpo, gordo e bem trata-
Mbre as molas do divi, como se quisesse adormecer de névo, ¢
Il §e a0 travesseiro, apertando-o contra a face. De repente, porém,
A ¢ abriu os olhos.
07 Como era?”, pensou, lembrando-se do sonho que tivera. “Co-
Aquilo? Ah, ja sei! Alabin dava um jantar em Darmstadt; nio;
om Darmstadt, era na América. Sim, no sonho Darmstadt ficava
len. Aliibin oferecia um jantar servido em mesas de cristal e as
W Gantavam /I Mio Tesoro! Talvez nio fosse Il Mio Tesoro, mas
©oisa melhor, e havia umas garrafinhas, que afinal eram mulhe-

hos de Stiepan Arcadievitch brilharam al , €, sorrindo,
A olamar. “Sim, era muito bonito, estava muito bem, E havia mui-
magnificas, mas ndo podia descrevé-las nem por palavras
Pensamentos, nem mesmo desperto como estava.” Ao perceber
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1

Todas as familias felizes se parecem, cada familia infeliz ¢ infeliz 2 sua ‘maneira.

Tudo era confusio na casa dos Oblénski. A esposa ficara sabendo que 0 ma-
rido mantinha um caso com a ex-governanta francesa e lhe comunicara que nio
podia viver com ele sob 0 mesmo teto. Essa situagao jd durava trés dias e era um
tormento para os conjuges, para todos os familiares e para os criados. Todos, fa-
miliares e criados, achavam que nio fazia sentido morarem os dois juntos e que
pessoas reunidas por acaso em qualquer hospedaria estariam mais ligadas entre si
do que eles, os familiares e os criados dos Oblénski. A esposa ndo safa de seus apo-
sentos, 0 marido ndo parava em casa havia trés dias. As crianas corriam por toda
a casa, como que perdidas; a preceptora inglesa se desentendera com a governanta
e escrevera um bilhete para uma colega, pedindo que procurasse um outro empre-
go para ela; o cozinheiro abandonara a casa no dia anterior, na hora do jantar; a
ajudante de cozinha ¢ o cocheiro haviam pedido as contas.

No terceiro dia apos a briga, o principe Stiepan Arcdditch Oblénski - Stiva,
como era chamado em sociedade —, na hora de costume, ou seja, s oito da manha,
despertou ndo no quarto da esposa, mas no seu escritorio, num sofd de marro-
quim. Virou o corpo farto  bem tratado sobre o sofé de molas, como se quisesse
de novo dormir demoradamente, abragou o travesseiro com forga, pelo outro lado,
e apertou o rosto contra ele; mas, de repente, se ergueu de um salto, sentou-se no
sofd e abriu os olhos.

“Sim, sim, como era mesmo?”, pensou, lembrando o sonho. “Sim, sim, como
era? Sim! Alabin dava um jantar em Darmstadt; ndo, ndo era em Darmstadt, mas

17

Figura 2 — Paginas 10-11 e 12-13 da edi¢&o do Circulo do Livro,
apresentando respectivamente a abertura da primeira parte e a abertura
do primeiro capitulo, e paginas 14-15 e 16-17 da edicdo da Cosac Naify,
apresentando respectivamente a abertura da primeira parte e a abertura
do primeiro capitulo.

A edicao do Circulo do Livro do texto de Tolstoi
(1971), pertencente a colecdo Os Imortais da Literatura
Universal e cujo designer nao ¢ identificado, traz para o ato
de leitura a colocagao da obra na sociedade, com sua nobreza
bem assinalada pela capa vermelha e os detalhes em
douragdo, apesar do design simples em seu interior. Nao sdo
fornecidas informagdes especificas sobre a histdoria escrita
pelo autor, mas o leitor constréi a significacio da obra
literaria a partir do seu status. Ja a edicdo da Cosac Naify
(2009), com projeto grafico de Elaine Ramos e capa de Maria
Carolina Sampaio, apresenta a seus leitores um universo
imagético capaz de situar o leitor no cendrio onde se
desenrola o enredo, seja na montagem com fotografias de
época de Moscou, presente na capa; ou nas aberturas de
capitulos, que apresentam padronagens relacionadas a
brasdes e textos com alfabeto russo; mas nada apresenta
sobre a importancia social-histérica da obra.

O Design se constitui como mediador de leitura ao se
estabelecer como elemento participante da relacdo entre
objeto-livro e leitor. Seus componentes influenciam e
modificam as possibilidades de significacdo do conteudo
verbal, pois, ao dar forma a um livro, o Design apresenta o
texto por meio de escolhas graficas que também consolidam
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valores na sociedade. Na maioria das vezes esses valores sdo
atribuidos intencionalmente durante o projeto, de forma a
atender as demandas do escritor € do editor; mas e o leitor?
Richard Hendel (2003, p. 33) fala da dupla responsabilidade
do designer em relacdo ao escritor e ao leitor, contudo, como
questionam Carvalho, Coelho e Farbiarz (2007), o leitor
costuma ser concebido a partir de uma ideia abstrata, e seus
interesses sdo, normalmente, limitados a legibilidade e a uma
estética favoravel. O olhar do designer sobre o objeto-livro
que cria ¢ diferente do olhar do leitor que o escolhe, olhar
esse que precisa ser considerado:

(...) uma vez configurado, o objeto adquire vida a partir do
contato com o usuario ¢ uma vida ndo necessariamente
igual aquela para a qual foi planejada. O usuario estabelece
com o objeto e com sua representacdo figurativa relagdes
muitas vezes ndo consideradas no projeto (BOMFIM,
1997, p. 39).

Na obra de Melville, a edicdo do Circulo do Livro
(1972) novamente apresenta o texto situado no status de
“literatura imortal”, com estética classica em sua capa e
design simples em seu interior; enquanto a edi¢do da Cosac
Naify (2008), com projeto grafico de Luciana Facchini,
apresenta, através das gravuras (reprodugdes da Harper’s
New Monthly Magazine, out. 1874) e da distribui¢do do texto
marcada pelo tamanho da fonte dos titulos e pelos espagos
brancos na mancha tipografica, a enormidade do monstro de
Moby Dick, convidando o leitor a conhecé-lo e preencher os
vazios deixados nas paginas.

As aventuras pelos oceanos, a perseguir a baleia branca
junto com o capitdo Ahab, se modificam em seus diferentes
suportes para seus diferentes leitores. Para enfrentar o
Leviatd, o leitor pode escolher o objeto que lhe ¢ mais
representativo, aquele que apresenta a obra de forma neutra,
deixando a seu encargo toda a funcdo imaginativa, ou aquele
que estimula a imaginacdo e abre as possibilidades de
interpretacao.
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Figura 3 — Capas dos livros Moby Dick de Herman Melville, publicados
respectivamente pelo Circulo do Livro da Editora Abril e pela Editora
Cosac Naify.

Herman Melville

MOBY DICK

ou

A BALEIA
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“Foi apenas quando os barcos voltaram da perseguigdo a essas baleias
que os brancos viram seu navio na posse sangrenta dos selvagens engaja-

dos na tripulagdo.”
RELATO DE JORNAL SOBRE A
TOMADA E RETOMADA DO
NAVIO  BALEEIRO “HOBO-
MACK”.

“E fato bem conhecido que das tripulagées de navios baleei-
ros (norte-americanos) poucos voltam nos barcos a bordo dos quais
partiram.”

CRUZEIRO NUMA BALEEIRA.

“De siibito um enorme volume emergiu da dgua e ergueu-se perpendicu-

larmente no ar. Era a baleia.”
MIRIAM COFFIN OU O PESCA-

DOR DE BALEIAS.

“Sem divida a baleia é arpoada; mas refleti, como poderieis domar um
vigoroso potro chucro, se apenas lhe amarrésseis uma corda na raiz do

rabo?”
UM CAPITULO SOBRE PESCA
DE BALEIAS em COSTELAS E
VERDURAS.

“Certa ocasido vimos dois désses monstros (baleias), provavelmente
macho e fémea, nadando devagar, um atrds do outro, a menos de um tiro
de pedra de disténcia da praia (Terra do Fogo), sobre a qual uma faia

estendia seus ramos.”
DARWIN, VIAGEM DE UM NA-

TURALISTA.

“_ Todos @ popa! — exclamou o imediato, quando, virando a cabega,
viu a béca hiante de um enorme cachalote junto a proa do barco, a amea-
2é-lo de instantdnea destrui¢do. — Todos a popa, sendo morrem!”

WHARTON, O MATADOR DE
BALEIAS.

“Portanto alegria, meus rapazes, que a coragem 1do vos falte
Enquanto o audaz arpoador estiver atingindo a baleia!”-
CANTIGA DE NANTUCKET.

“Oh, a velha e rara buleiu, em meio d tempestade e a ventania
Em seu lar oceénico serd
Unm gigante na for¢a, onde a forga é o direito,
E soberana do mar sem limites.”
CANTIGA BALEEIRA.

24

COSACNAIFY  TRAC RENE HIRSCH E ALEXANDRE BARBOSA DE SOUZA
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CAPITULOI MIRAGENS

-me Ismael. Faz alguns anos — nio importa quan-
isamente —, tendo na bélsa escasso ou nenhum
zhld.l que pjlrticularmente me interessasse em terra,
¢ devia v_elejar um pouco e ver a parte aquosa dc;
i .héblto.que eu tenho, para acabar com o esplim
4 circulagdo. Sempre que comego a ficar austero;
[ éum nov.embro imido e chuvoso em minha alma:
¢ dou COmIgo a parar involuntariamente diante de’
erdrias e a cerrar fila em cada entérro que encon-
imente sempre que minha hipocondria adquire
0 sobre. mim que € preciso um sélido principio
r impedir-me de sair deliberadamente para a rua e
nente Surrar as pessoas — entdo acho que esta na
para o mar o mais depressa possivel. Este é 0 meu
O para a piswla carregada. Com um floreio filosé-
0 §¢ atira sobre a espada; eu calmamente vou para o
0 ha nada.de surpreendente nisso. Quase todos os
ubessem ele§), qualquer que seja a sua classe, uma
. compartilham comigo quase que os mo;smos
§ para com o oceano.
sa iflsular cidade dos Manhattoes*, rodeada de
recifes de coral as ilhas do Oriente; o comércio
1 Sua vaga. A esquerda e a direita, as ruas vos
g0 a dgua. No extremo da cidade baixa acha-

Va York, cuja parte principal situa-se na ilha de Manhat-

25

Herman Melville
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1 MIRAGENS Treceme por Ishmacl. Hé alguns anos - nio cada um a seu modo, uma vez ou outra, praticamente o mesmo sentimento
que tenho pelo oceano.

importa quantos ao certo -, tendo pouco ou
Eis a cidade insular dos manhattoes, rodeada pelo cais como o sdo as ilhas

nenhum dinheiro no bolso, e nada em especial que me interessasse em terra
firme, pensei em navegar um pouco e visitar o mundo das dguas. £ 0 meu
jeito de afastar a melancolia e regular a circulago. Sempre que comeso a

ficar rabugento; sempre que hd um novembro imido e chuvoso em minha
alma; sempre que, sem querer, me vejo parado diante de agéncias funerdrias,
ou acompanhando todos os funerais que encontro; e, em especial, quando
minha tristeza é tio profunda que se faz necessario um principio moral
muito forte que me impega de sair & rua e rigorosamente arrancar os chapéus
de todas as pessoas — entao percebo que é hora de ir o mais rdpido possivel
para o mar. Esse é o meu substituto para a arma e para as balas. Com garbo
filoséfico, Catdo corre a sua espada; eu embarco discreto num navio. Nao

hé nada de surpreendente nisso. Sem saber, quase todos os homens nutrem,

indigenas por recifes de corais - 0 comércio a cerca com sua ressaca. A direita e
2 esquerda, as ruas levam ao mar. No seu extremo sul fica Battery, onde o ilus-
tre quebra-mar ¢ lavado por ondas e refrescado por brisas, que poucas horas
antes sopravam no mar alto. Veja o grupo de pessoas que ali contempla a dgua.

Perambule pela cidade numa tarde etérea de sdbado. Vi de Corlears Hook
para Coenties Slip e de 14 para o norte, via Whitehall. O que se vé? Plantados
como sentinelas silenciosas por toda a cidade, milhares e milhares de pobres
mortais perdidos em fantasias oceanicas. Alguns encostados nos pilares; outros
sentados de um lado do cais; ou olhando sobre a amurada de navios chineses;
ou, ainda mais elevados, no cordame, como que tentando conseguir dar uma
olhada ainda melhor no mar. Mas estes sdo todos homens de terra; que nos dias
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|26 27

Figura 4 — Paginas 4-5 e 24-25 da edi¢ao do Circulo do Livro,
apresentando respectivamente a pagina de rosto e a abertura do primeiro
capitulo, e paginas 4-5 e 26-27 da edi¢cao da Cosac Naify, apresentando
respectivamente a pagina de rosto e a abertura do primeiro capitulo.

Ao produzir um objeto o designer configura formas de
subjetividade na cultura material. O objeto-livro carrega em
si a possibilidade do didlogo dessas subjetividades, por isso o
designer de livros deve, ao realizar um projeto, considerar seu
futuro leitor, além do texto do escritor, e procurar ampliar
ainda mais os didlogos possiveis.

A consideragdo de um objeto, qualquer que seja, supde
inicialmente a existéncia de um sujeito. Nao ha sentido em
objeto sem sujeito, pois o objeto (....) s6 existe dentro dos
limites de nossas experiéncias, de nosso conhecimento e de
nossas linguagens. Assim, as caracteristicas de um objeto
sdo, na verdade, as interpretagdes subjetivas que dele
fazemos (BOMFIM, 1997, p. 37).

Quando retomamos a concepc¢ao de Ventura (2011), de
que hd uma forma de ler propria do jovem, as interpretacdes
subjetivas que se estabelecem na interagdo com o objeto-
livro, associadas ao distanciamento entre a intencdo do
designer e a recep¢do do leitor (BOMFIM, 1997, p. 39),
parecem adicionar novos elementos a situacdo de afastamento
do jovem da leitura literaria. O projeto grafico do livro
voltado para o jovem leitor deve estar atento a essas
diferengas e considerar as formas de ler do jovem, ao dar
corpo ao texto.
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2.2. O papel do Design na construcgao de
significados e de subjetividades

O livro ndo pode ser considerado um objeto estatico
porque, como explanado anteriormente, ele se realiza no ato
da leitura e se modifica a partir dela. Ele ndo se constitui
apenas pelo texto do escritor, sendo o objeto-livro composto
pela subjetividade de todas as pessoas envolvidas em sua
composicdo, oferecendo ao leitor a possibilidade de, a partir
da sua subjetividade, produzir sentidos. Antes de prosseguir,
faz-se necessdrio, entdo, breve explanacdo sobre a
subjetividade.

Subjetividade ¢ um conceito relativo ao sujeito
moderno, e pode-se identificar seu surgimento no lugar de
indeterminacdo ocupado pelo homem durante o periodo do
renascimento. Essa indeterminagdo trouxe liberdade, mas
também desintegracdo para o sujeito, que buscou se
reestruturar por meio da razdo, a partir do século XVII.
Compagnon fala da contribui¢do da literatura, do romance
europeu em particular, para essa reestruturacdo do sujeito,
para a constituicao do sujeito da consciéncia e para o modelo
do individuo burgués. Dessa forma, na concep¢ao humanista,
a experiéncia literaria pode ser analisada como uma das
formas de aquisicdo da  subjetividade = moderna
(COMPAGNON, 2010, p. 35-36).

J& no século XIX, enquanto o sujeito moderno ainda se
constituia como condigdo subjetiva verdadeiramente
dominante, Marx, Nietzsche e Freud empreenderam a tarefa
de criticai-lo (MERQUIOR; BRAZIL, 1993, p. 36) e
criticaram também o papel da leitura na sua construcido. A
critica marxista vinculou a literatura a ideologia burguesa,
acusando a experiéncia literaria de disseminadora de valores
dos quais seria, a0 mesmo tempo, causa € consequéncia.
Contudo, a literatura ¢ complexa, heterogénea e mutével,
podendo confirmar ou subverter tais ideologias
(COMPAGNON, 2010, p. 36). Freud, por sua vez,
questionou a consciéncia e possibilitou “(...) a expressdo
deste sujeito bio-historico-social, tao idealizado pela Ciéncia
e por isso tdo recalcado em sua realidade material”
(MERQUIOR; BRAZIL, 1993, p. 41), o que permitiu, com
base no inconsciente, a restituicio do sujeito e de sua
subjetividade.

Como suporte textual, o livro de literatura ¢ também
suporte dessa subjetividade, e pode, a partir de seu contetido,
apresentar universos similares, analogos ou mesmo
totalmente diversos do que reconhecemos como realidade;
universos pessoais de seus escritores € que, por sua vez,
ganham existéncia na subjetividade do leitor, permitindo que
ele escreva novos mundo possiveis, tanto na ficgdo como na
vida.
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Mas se avancarmos em direcdo a forma do livro,
percebemos que os elementos de sua composicao de objeto —
design gréfico, tipografia, dentre outros — sdo determinantes
para a existéncia fisica do texto e também participam da sua
construgio de sentidos. E necessario que o texto esteja
inscrito em um suporte para que a leitura possa ganhar
existéncia e para que se realize a interagdo entre texto e leitor.
E a maneira como tal inscri¢do se apresenta traz novas cargas
de subjetividade consigo.

Essa existéncia do livro, permeada pelas subjetividades
que o constroem e sustentam em seus mais diversos aspectos,
permite indagar quantas vozes fazem parte da constru¢do do
objeto-livro e oferecem o tom da nossa leitura. Como
resposta clara, podemos identificar as diferencas e variedades
presentes no processo editorial. Um exemplo que mostra
didaticamente a presenca dessas vozes, no universo do
Design, se encontra na publicagdo The Trial of Six Designers.
Em O Design do Livro, Richard Hendel nos conta sobre o
projeto publicado pela Hammermill Paper Company, em
1968, onde seis designers foram convidados a dar forma
gréafica ao texto de O Processo (The Trial), de Franz Kafka
(HENDEL, 2003, p. 16).

CHAPTER ONE

Fhe Arrest 7 Conversation nith Fraw Grubach
Fhon Frdialein RBeirstner

ONE  The Amest

3

Cowerialion wilk Frau Grubach
Then Frislein Binglner

Someone must have traduced Joseph K., for without
having done anything wrong he was arrested one fine
morning. His landlady’s cook, who always brought him
his breakfast at eight o’clock, failed to appear on this

SOMEONE must have traduced Joseph K., for without occasion. That had never happened before. K. waited for
having done anything wrong he was arrested one fine a little while longer, watching from his pillow the old
morning. His landlady’s cook, who always brought him lady opposite, who seemed to be peering at him with a
his breakfast at eight o’clock, failed to appear on this curiosity unusual even for her, but then, feeling both put
occasion. That had never happened before. K. waited for out and hungry, he rang the bell. At once there was a
a little while longer, watching from his pillow the old knock at the door and a man entered whom he had never

seen before in the house. He was slim and yet well knit,

3
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Chapter One

aoo
o O o The Arrest

Conversation with Frau

o o o Grubach
U .cn Friulein Biirstner

Someone must have traduced Joseph K., for without having
done anything wrong he was arrested one fine morning. His
landlady’s cook, who always brought him his breakfast at
eight o'clock, failed to appear on this occasion. That had
never happened before. K. waited for a little while longer,
watching from his pillow the old lady opposite, who seemed
to be peering at him with a curiosity unusual even for her,
but then, feeling both put out and hungry, he rang the bell.
At once there was a knock at the door and a man entered
whom he had never seen before in the house. He was slim
and yet well knit, he wore a closely fitting black suit, which
was furnished with all sorts of pleats, pockets, buckles, and
buttons, as well as a belt, like a tourist’s outfit, and in con-
sequence looked eminently practical, though one could not
quite tell what actual purpose it served. “Who are you?”
asked K., half raising himself in bed. But the man ignored

THE ARREST

Someone must have traduced Joseph K., for without having done any-
thing wrong he was arrested one fine morning. His landlady’s cook,
who always brought him his breakfast at eight o'clock, failed to appear
on this occasion. That had never happened before. K. waited for a little
while longer, watching from his pillow the old lady opposite, who
seemed to be peering at him with a curiosity unusual even for her, but
then, feeling both put out and hungry, he rang the bell. At once there
was a knock at the door and a man entered whom he had never seen
before in the house. He was slim and yet well knit, he wore a closely
fitting black suit, which was furnished with all sorts of pleats, pockets,
buckles, and buttons, as well as a belt, like a tourist's outfit, and in con-
sequence looked eminently practical, though one could not quite tell
what actual purpose it served. “Who are you?"' asked K., half raising
himself in bed. But the man ignored the question, as though his ap-
pearance needed no explanation, and merely said: “Did you ring?"
“Anna s to bring me my breakfast," said K., and then studied the fel-
low, silently and carefully, trying to make out who he could be. The
man did not submit to this scrutiny for very long, but turned to the door
and opened it slightly so as to report to someone who was evidently
standing just behind it: “He says Anna s to bring him his breakfast.”

A short guffaw from the next room came in answer; and it rather
sounded as if several people had joined in. Although the strange man
could not have learned anything from it that he did not know already,
he now said to K., as if passing on a statement: "It can’t be done.”

This is news indeed,” cried K., springing out of bed and quickly pul-
ling on his trousers. I must see what people these are next door, and
how Frau Grubach can account to me for such behavior.” Yet it oc-
curred to him at once that he should not have said this aloud and that

the question, as though his appearance needed no explana-
tion, and merely said: “Did you ring?” “Anna is to bring me
my breakfast,” said K., and then studied the fellow, silently ment. The stranger, however, took his words in some such sense, for
and carefully, trying to make out who he could be. The man he asked: "Hadn't you better stay here?" "I shall neither stay here

did not submit to this scrutiny for very long, but turned to nor let you address me until you have introduced yourself.” | meant

1

by doing so he had in a way admitted the stranger's right to superin-
tend his actions: still, that did not seem important to him at the mo-

CHAPTER ONE

The Arrest
Conversation with Frau Grubach

Then with Fraulein Biirstner

SOMEONE must have traduced Joseph K., for without
having done anything wrong he was arrested one fine
morning. His landlady’s cook, who always brought him
his breakfast at eight o’clock, failed to appear on this oc- . )
casion. That had never happened before. K. waited for Thearrest : Conversation with

a little while longer, watching from his pillow the old Frau Grubach, then Friiulein Biirstner

lady opposite, who seemed to be peering at him with a
curiosity unusual even for her, but then, feeling both put
out and hungry, he rang the bell. At once there was a 13 Someone must have traduced Joseph K., for without
having done anything wrong he was arrested one fine

is landlady s cook, who always brought him
at eight o’clock, failed to appear on this
occasion. That had never happened before. K. waited for

knock at the door and a man entered whom he had never

seen before in the house. He was slim and yet well knit,

he wore a closely fitting black suit, which was furnished

with all sorts of pleats, pockets, buckles, and buttons, as
well as a belt, like a tourist’s outfit, and in consequence
looked eminently practical, though one could not quite

alittle while longer, watching from his pillow the old
lady opposite, who seemed to be peering at him with a
curiosity unusual even for her, but then, feeling both put

out and hungry, he rang the bell. At once there was a
knock at the door and a man entered whom he had never
9 seen before in the house. He was slim and yet well knit,
he wore a closely fitting black suit, which was furnished
with all sorts of pleats, pockets, buckles, and buttons, as
well as a belt, like a tourist s outfit, and in consequence

tell what actual purpose it served. “Who are you?” asked

Figura 5 — llustragdes extraidas de The Trial of Six Designers (apud
HENDEL, 2003, p. 17-23). Paginas do primeiro capitulo de O Processo,
confeccionadas respectivamente, da esquerda para a direita, pelos
designers George Salter e P. J. Conkwright, na primeira linha, Merle
Armitage e Carl Zahn, na segunda linha, Joseph Blumenthal e Marshall
Lee, na terceira linha.

Apesar de os designers terem recebido os mesmos
parametros para desenvolver o livro, cada profissional
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escolheu por apresentar o texto de forma totalmente diferente.
Enquanto George Salter utilizou ilustragdes figurativas e
representativas do enredo, Merle Armitage optou por
imagens abstratas, transmitindo sensagdes ao invés de
situagdes, e Joseph Blumenthal trabalhou com vinhetas
ilustradas, se apropriando de fragmentos constituintes da
historia. J& os designers P. J. Conkwright, Carl Zahn e
Marshall Lee escolheram utilizar apenas a tipografia em seus
projetos, porém também os trés possuem conceitos
divergentes de apresentagdo. Enquanto o primeiro organizou
o conteudo separando suas partes por meio de diferentes
fontes, texto em fonte serifada e titulo de capitulo em fonte
manuscritas, e deixando generosos espagos branco nas
paginas, o segundo utilizou uma diagramag¢do mais simples,
com uma tipologia tinica e um bloco compacto de texto; ja o
terceiro utilizou a tipografia também como ilustracdo,
aproveitando-se do cardter imagéticos das letras e usando o
titulo do livro para criar uma marca d’4gua na pagina.

Esse exemplo mostra como um mesmo texto pode
oferecer leituras completamente diversas por meio de
apresentagdes esteticamente diferentes. Seis designers
criaram seis livros e seis formas diferentes de ler o mesmo
texto, demonstrando que no design de livros a subjetividade
permeia escolhas e decisdes que geram, por sua vez, objetos
capazes de propiciar ao leitor variadas maneiras de perceber-
se enquanto sujeito. Segundo Chartier:

Um romance de Balzac pode ser diferente, sem que uma
linha do texto tenha mudado, caso ele seja publicado em
um folhetim, em um livro para os gabinetes de leitura, ou
junto com outros romances, incluido em um volume de
obras completas (CHARTIER, 1999a, p. 138).

A observagdo amplia-se no pensamento de Bomfim,
para quem sujeito e objeto ndo existem em estado
permanente, mas em processo (1997, p. 37).

As palavras de Lewis Carroll podem ser as mesmas,
mas o livro Aventuras de Alice no Pais das Maravilhas,
publicado pelo Circulo do Livro (s/d), onde o design nao tem
seu autor identificado ¢ se limita a colocag¢do do texto nas
paginas, e as ilustracdes de Claudia Scatamacchia dao o tom
da narrativa, ndo ¢ o mesmo publicado pela editora Zahar
(2009a), com projeto grafico de Carolina Falcdo e capa de
Rafael Nobre, que possui design cuidadoso e comedido, além
de valorizar as ilustragdes originais de John Tenniel. Mas ¢ a
subjetividade do leitor que determina suas escolhas literarias
e sua relacdo com o livro. Para que a experiéncia literaria
realize seu potencial ¢ importante que o leitor se reconheca
ndo apenas no texto mas também no objeto, que as vozes que
o constituem dialoguem com suas ansiedades, suas
necessidades e seus desejos.
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- Aventuras
De-Alice

No Pais Das
Maravilhas

Lewis Carroll

Quando a histdria jd se esgota
— Seco 0 pogo da imaginagio —,
Tenta habilmente o contador
Desviar-se do assunto, em vio:
“Conto depois. . .” “J4 ¢ depois!”,
Elas protestam em confusdo.

E assim cresceu este Pais

Das Maravilhas. Uma a uma
Surgiram as suas aventuras.

Estd pronta, sem falha alguma,
A histéria. Voltamos 1épidos

Antes que o sol da tarde suma.

Alice! Recebe essa histéria
E com milos gentis deposita
L4 longe, onde os sonhos da infancia
Se confundem com lembrangas idas,
Tal guitlanda de flores murchas
Em distante terra colhidas.

1 Entrando na toca do coelho

Alice comegava a enfadar-se de estar sentada no
barranco junto 2 irma e ndo ter nada que fazer: uma
ou duas vezes espiara furtivamente o livto que ela
estava lendo, mas ndo tinha figuras nem didlogos,
“e de que serve um livro”, pensou Alice, “sem figu-
ras nem didlogos?”

Assim meditava, ponderando (tanto quanto po-
dia, pois o calor a deixava sonolenta e entorpecida)
se o prazer de tecer uma grinalda de margaridas va-

PUC-RIo - Certificagéo Digital N° 1113310/CA

leria o esforgo de levantar-se e colher as flores, quan-
do de stdbito um Coelho Branco de olhos réseos pas-
sou perto dela.

Nio havia nada de #do notdvel nisso; nem Alice

achou fdo d ouvir o Coelho
para si mesmo: — Ai, meu Deus! Ai, meu Deus!
Vou chegar muito atrasado! — (quando pensou nis-

50, bem mais tarde, ocorreu-lhe que devia ter se es-
pantado; na hora pareceu-lhe muito natural). Mas
quando o Coelho tirou um relégio do bolso do cole-
fe e deu uma espiada, apressando-se em seguida,
Alice levantou-se sem demora, pois assaltou-a a idéia
de que jamais vira na sua vida um coelho de colete
e bolso, e muito menos com relégio dentro. Ardendo
de curiosidade, correu atrés do Coelho campo afora,
chegando justamente a tempo de vé-lo enfiar-se numa
grande toca sob a cerca.

fale a verdade: vocé j4 comeu algum' morcego?”,
quando, subitamente, plaft! plaft! caiu em cima de
uma pilha de gravetos e folhas secas. A queda tinha
acabado.

Alice ndo estava nem um pouco ferida, por isso
levantou-se no mesmo instante, com um salto. Olhou
para cima, mas estava tudo escuro. Diante dela es-
tendia-se outro longo corredor, e o Coelho Branco
ainda estava A vista, andando apressado. Ndo havia
nem um momento a perder: 14 se foi Alice atrs, ve-
loz como o vento, a tempo de ouvi-lo exclamar, en-
quanto dobrava uma esquina: — Ai, minhas orelhas
e meus bigodes, como est ficando tarde! — Ela es-

Figura 6 — Capa e paginas 8-9 e 12-13, apresentando abertura de capitulo
e pagina com ilustragdo, da edi¢éo do Circulo do Livro para o texto de
Lewis Carroll.
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JOHN TENNIEL

&) ZAHAR
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AN
‘«v;\l.HLM-lu il

CAPITULO 1

Ll toca do’ Coello

B/iice Bstava COMEGANDO a ficar muito cansada de
estar sentada ao lado da irmi na ribanceira, e de nio ter
nada que fazer; espiara uma ou duas vezes o livro que
estava lendo, mas ndo tinha figuras nem dialogos, “e de
que serve um livro”, pensou Alice, “sem figuras nem dia-
logos?”.

Assim, refletia com seus botdes (tanto quanto podia, por-
que o calor a fazia se sentir sonolenta e burra) se o prazer
de fazer uma guirlanda de margaridas valeria o esforco de
se levantar e colher as flores, quando de repente um Coelho
Branco de olhos cor-de-rosa passou correndo por ela.

Nao havia nada de tio extraordinério nisso; nem Alice
achou assim tdo esquisito ouvir o Coelho dizer consigo
mesmo: “Ai, ail Ai, ai! Vou chegar atrasado demais!” (quando
pensou sobre isso mais tarde, ocorreu-lhe que deveria ter
ficado espantada, mas na hora tudo pareceu muito narural);
mas quando viu o Coelho tirar um reldgio do bolso do colete e
olhar as horas, e depois sair em disparada, Alice se levantou

13

Figura 7 — Capa e paginas 12-13, apresentando abertura de capitulo com

ilustracado, da edigdo da Zahar para o texto de Lewis Carroll.

A compreensdo dessas diferencas, presentes nas
diversas edi¢des, pode ser percebida no mercado editorial
contemporaneo, que vem procurando reconhecer as
mediagdes presentes na realizacdo do objeto-livio. Um
exemplo desse movimento ¢ a edicdo de Alice da Cosac
Naify (2009b), com projeto grafico de Luciana Facchini e
Paulo André Chagas que se destaca completamente como
objeto, ao se tornar um convite ao jogo da leitura
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materializado nas cartas de baralho. Personagens cruciais na
jornada da menina Alice, nesta edicdo as cartas sao
representadas na propria forma do livro, na sua embalagem e
nas suas paginas, além de serem utilizadas como suporte para
compor os demais personagens, ao formar esculturas por
meio de recortes, fotografadas para ilustrar e dialogar com o
texto.

Figura 8 — Embalagem e capa, respectivamente, da edi¢cdo da Cosac

Naify de Alice no pais das maravilhas.

lice estava comegando a se aborrecer de ficar sentada ao
lado da sua irma num recosto do jardim, sem nada para fazer. Dava uma
ou outra olhadela no livro que a irma lia, mas implicava:
~ De que serve um livro sem figuras nem dialogos?

Cheia de preguica, por causa do calor do dia, ela se perguntava se o
prazer de fazer um colar de margaridas valeria o esforco de se levantar e
colher as flores, quando de repente um Coelho Branco de olhos cor-de-rosa
passou correndo junto dela.

Nada havia de muito estranho naquilo. Nem Alice achou assim tdo
esquisito quando ouviu o Coelho dizer para si mesmo:

— Oh, meu Deus! Eu vou chegar muito atrasado!

Mas, quando ele tirou um relégio do bolso do colete, olhou-0 e se apressou,
Alice se levantou, dando-se conta de que nunca antes havia visto um coelho
nem com colete e nem com um relégio no bolso. Ardendo de curiosidade,

seguiu-o correndo, a tempo de vé-lo penetrar numa larga toca sob a cerca.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113310/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1113310/CA

53

E 14 se foi Alice, descendo atras do Coelho, sem jamais considerar com

faria depois para sair dali

A toca seguia reta como um tinel, porém afundava de repente, tao de
repente, que Alice, sem perceber, acabou mergulhando num pogo muit

profundo.

Ou o pogo era realmente muito profundo, ou ela caia muito devaga
h

cer em seguida. Como o fundo do pogo era muito escuro, ela passou a

aproveitando para ol ar o que haveria de a

volta e perg

observar com mais atengao as paredes, percebendo que estavam ¢

de guarda-lougas e estantes, além de alguns mapas e quadros pendu:

aqui e ali. De passagem, apanhou um pote numa prateleira. Nele e

escrito: tristeza o pote estava vazio e ela

o colocou de volta em outra prateleira pela qual passava entao, pensand:
que, se o atirasse fora, poderia acertar a cabeca de alguém

“Pu a queda!”, Alice pensou consigo. “Depois disso, rola

pelas escadas ndo vai mais me provocar nenhuma emogao. Que valente

0 me achar 14 em casa! Mas nao vou contar nada, mesmo se eu cair

telhado” (0 que era bem capaz de acontecer)

a, caia. Sera que a queda nao terminaria nunca?

s quilémetros serd que eu cai? - disse ela em voz alta. —
ima do centro da Terra. Devem ser mais ou menos 6 mi.
quildémetr is, como vocé vé, ela aprendeu uma porgao de coisa

desse tipo nas aulas e estava ansiosa p: demonstrar seus conheci

mentos, embora a situagio nao fosse mu

oportuna). Sim, a distancia
deve ser mais ou menos essa. Mas entao, qual deve ser a latitude ou a
longitude em que eu vim parar? (Alice ndo tinha a menor ideia do que
fossem latitude ou longitude, mas achou que eram palavras muito boni-
tas para se dizer.)

E continuou falando:

- Sera que vou atravessar a Terra? Seria engragado ir parar no meio

12 daquela gente que anda de cabega para baixo! Os Antipaticos, eu acho

Figura 9 — Paginas 10-11 e 12-13, apresentando abertura de capitulo e
pagina com ilustragao, da edicdo da Cosac Naify.

O livro foi tratado de forma tdo singular que apresenta
em seu posfacio um texto “Sobre os autores”, onde apresenta
ndo apenas Lewis Carroll, pseudonimo de Charles Lutwidge
Dodgson, como também Nicolau Sevcenko, seu tradutor, e
Luiz Zerbini, seu ilustrador. Dessa forma, esse projeto
identifica um fazer junto que constitui o objeto, uma
coautoria, e que poderia ser estendida a todos presentes em
sua ficha catalografica: coordenagdo editorial, revisdo,
fotografias, projeto grafico, tratamento de imagem e
producdo grafica, e com certeza mais alguns.

E da unido dessas tantas vozes, dessas multiplas
subjetividades, que se constitui o objeto-livro. Repleto de
subjetividades e ainda vazio, o objeto-livro aguarda pelo
leitor para que, posto em didlogo com escritores, designers,
ilustradores etc., exerca igualmente sua atividade autoral no
processo de apropriagdo e ressignificagao.

2.3. Design de livros: perspectivas de mediagao

Nao sei como fazer design de livros — livros no abstrato.
Sei apenas como fazer o design do livro em que estou
trabalhando no momento. Cada livro, como todos os livros,
¢ tinico (HENDEL, 2003, p. xi).
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Partindo do pensamento de Hendel, entendemos que o
design de livros ¢ um assunto complexo, pois ndo existe uma
formula para realiza-lo; existem apenas regras e convengoes,
para serem seguidas ou quebradas, caracterizando intimeras
possibilidades que vao depender do texto e do projeto.

Encontramos, na contemporaneidade, duas formas
preponderantes e divergentes de realizar a mediagdo do
Design entre o livro e o leitor, formas que estabelecem um
dilema entre a mediagdo transparente € a mediagdo
participante, que advoga a favor de uma coautoria da
mensagem (GRUSZYNSKI, 2008, p. 105-106).

O design de livros instaurado pelo movimento
modernista e pela Nova Tipografia trouxe normas rigidas,
voltadas para a legibilidade e a representagdo clara do texto
do autor. A atuag¢do do designer deveria ser regida por uma
mediagdo neutra e praticamente invisivel, onde a limpeza da
pagina e a tipografia funcional seriam os caminhos corretos
para a expressdo do conteudo.

Jam Tschichold, autor de A forma do livro, foi uma
das maiores vozes da Nova Tipografia. Segundo o autor, o
trabalho do designer de livro ¢ ser um “servidor leal e fiel da
palavra impressa”, com a tarefa de ‘“criar um modo de
apresentacdo cuja forma ndo ofusque o contetido e nem seja
indulgente com ele” a partir da representacdo tipografica
perfeita e da harmonia entre todos os elementos
(TSCHICHOLD, 2007a, p. 31).

Escolher uma fonte bem ajustada ao texto; projetar uma
pagina primorosa, idealmente legivel, com margens
harmonicamente perfeitas, impecavel espacejamento de
palavras e letras; escolher corpos de tipo ritmicamente
corretos para folhas de rosto e titulos, e compor as paginas
em que ha titulos de secdo e de capitulos genuinamente
belas e graciosas, no mesmo tom da pagina de texto — por
esses meios um designer de livro pode contribuir muito
para a frui¢do de uma valiosa obra de literatura (/bid., p.
32).

Mas ¢ importante lembrar que, como explicado por Ana
Claudia Gruszynski, a constitui¢do dessa pratica do design
invisivel tem sua raiz no funcionalismo moderno, que ¢
resultado de um periodo historico especifico, e na
constituicdo dos meios de producdo capitalista, que
estabeleceu parametros para a garantia de um “bom” design
a partir do aforismo “a forma segue a fungdo”
(GRUSZYNSKI, 2008, p. 60).

Posteriormente, surgiram posi¢cdes que contestaram as
doutrinas modernas. O rompimento com o funcionalismo
constituiu um modo distinto de conceber o design gréfico:
misturas de familias de tipos, utilizacdo de margens
irregulares, sobreposicdes; tudo passou a ser permitido em


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113310/CA


PUC-RIo - Certificagéo Digital N° 1113310/CA

55

favor da criacdo de novos significados e novas possibilidades
para a tipografia.

\

Durante anos, pensou-se a atividade vinculada a
neutralidade, sobretudo no que se refere ao manejo da
tipografia. Entretanto, 0s diferentes leiautes
contemporaneos reivindicam, na mensagem, a intervengao
e a contribuicdo ativa do designer na producdo do sentido
(Ibid., p. 11-13).

Na contemporaneidade, ambas as posi¢des convivem,
revelando diferentes possiblidades para a praxis do Design.
Ambas, contudo, reconhecem seu papel de mediagdo e sua
contribuigdo para a significacdo do objeto-livro.

Richard Hendel (2003) defende a visdo do design de
livros como arte invisivel e refuta a ideia de coautoria por
parte do designer, afirmando que prefere simplesmente dar
cor ao texto e sair de sua frente. Contudo, o autor reconhece
que nenhum designer consegue deixar de influenciar a forma
como um texto serd lido. Cabe entdo ao designer, juntamente
com os outros profissionais envolvidos na produgdo do
objeto-livro, a escolha consciente de se aproximar mais da
transparéncia ou da coautoria.

]o/edaéo de
2 cerdmica
-~ Linda Sue Park

POR UM SIMPLES

PEDACO DE
CERAMICA

LINDA SUE PARK

Martins Fontes
00 Fado 2005
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— Ei, Orelha-de-pau! Sentiu muita fome hoje? — gri-
tou o Homem-garca, quando Orelha-de-pau se aproxi-
mou da ponte.

Os habitantes bem nutridos da aldeia costumavam
trocar cumprimentos gentis com a [rase: “Comeu bem
hoje?” Orelha-de-pau e seu amigo haviam adotado para
cles 0 mesmo cumprimento as avessas. A parodia que in-
ventaram lhes parecia bem divertida.

Orelha-de-pau espremeu a bolsa volumosa que tra-
#1a a cintura. Havia decidido nao contar logo as boas no-
licias, mas nao conseguiu conter a agitacao e o entusias-
mo. — Homem-garca, foi bom vocé me cumprimentar
ssim agora, porque mais tarde vamos ter que usar as

ulavras certas!

=

Figura 10 — Capa, folha de rosto e pagina 2-3 apresentando a abertura do
primeiro capitulo do livro Por um simples pedago de ceramica, de Linda
Sue Park, Editora Martins Fontes.

Geraldo Alves, designer do livro escrito por Linda Sue
Park (2005), escolheu por um design simples e invisivel para
materializar a historia de Por um simples pedago de
ceramica. Com tipografia neutra e sem elementos de muito
destaque, o universo imagético abordado na capa do livro
encontra uma sutil referéncia no ornamento que acompanha a
numeracdo dos capitulos.

Este lilro nada tira
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------ estou procurando, procurando. Procuro como

Clarice procurava quando precisava urg es-
crever e atirava palavras na vida como quem atira iscas
no anzol para agarrar o que ainda nio se entende. Isso
Jjd deve ter acontecido com vocé e acontece agora co-
migo porque ndo sei como comegar essa histéria. A
gente vai rabiscando a pidgina, jogando nomes ao acaso,
iscando e ciscando a vida para pegar o que estd dentro
das palavras: as emogoes. As vezes, ou quase sempre, é
um tormento fazer as palavras combinarem com as
idéias, os pensamentos, as emogoes que se chocam dentro
de nés como blocos de gelo navegando em dgua turva,
farpas imantadas e boiando tontas em mar estranho.

Tudo é da mesma matéria, mas a palavra briga com a
vida, vocé sabe.

Estou vivendo agora esse drama que € nao saber
como comegar essa histéria que pode resultar numa
alegria boa. Por que ndo? E que prometi escrever a
histéria de Marco César, 0 meu amigo, e posso salvar ou
condenar esse rapaz.

Ele é meu amigo, € isso, a coisa se torna muito mais
séria. Cometeu um crime, me pediu para escrever esse
livro achando que as palavras podem salvd-lo ou con-
dend-lo com o préprio perdao. Marco César sabe que um
perdao pode condenar muito mais uma pessoa porque
nao se varre a culpa com um castigo, e o crime fica solto
¢ pesado como dor sem ressalva, delito da nossa prépria
conta, pena e até mesmo danagdo voluntdria. Mas quero
o perdao para ele, Marco César também.

Se vocé me perguntar se ele é culpado ou ino-
cente, nao sei responder ainda - s6 sei que esse livro se
tornou uma missao. A vontade de salvar um amigo nao
se explica, é compromisso sem razao. Mas nio quero
piedade, nem eu nem ele - a piedade nos faz mal a nés
dois e pode ser um crime pior. S6 pego que vocé leia
essa histéria com uma atengdao meio distraida, sem
armas, num gesto de entrega antes de julgar, qualquer
coisa como pisar um territério pela primeira vez e ir
descobrindo a textura da terra com a planta dos pés.

Figura 11 — Capa e paginas 8-9, 10-11 e 12-13, apresentando abertura de
capitulo e primeira pagina de capitulo do livro Lis no peito: Um livro que
pede perddo, de Jorge Miguel Marinho, Editora Biruta.
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No livro escrito por Jorge Miguel Marinho (2005), Lis
no peito: um livro que pede perddo, o projeto grafico
desenvolvido pela Rex Design transita em um territorio
intermediario as duas posi¢des do design de livros. Seu texto,
que conta a historia de um jovem leitor de Clarice Lispector,
possui uma apresentacdo ligeiramente voltada para as
convengdes do design transparente — com unidade entre as
fontes, margens harmoniosas e legibilidade. Contudo, suas
aberturas de capitulo, formadas por frases de Clarice que
permeiam e pontuam a histdria, sdo marcadas pelo impacto
da cor da pagina e do tamanho da tipografia, fazendo com
que o design se torne aparente. A forma dada ao objeto
interfere e interage com o conteudo verbal do livro.

= L -
Diario Secreto
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Quem nads fer nurnca fe queird do fer pov v?zmt:a um wn
foasdic g e co )
Hoje passei o dia a brincar na rua
A nossa casa tem um problema.
Nio sei sc somos muitos ou se ela é demasiado pequena.
Eu ¢ 0s meus seis irmios dormimos no antigo armirio das vassouras,
transformado em dormicorio.
De baixo para cima, de cima para baixo, do mais velho a0 mais novo.
E para mim, como nio havia mais lugar,
prenderam ao teto uma velha rolha de cortia
onde e fico razoavelmente bem instalado.

(A nio ser pelos pés malcheirosos do Beltrio...)

0 nosso pai ¢ 2 madrasta dormem no quarto a0 lado.
O pai poe uma eseranha touca ¢ a madrasta ressona
como se fosse um porco a ser degolado.
Para fazer as nossas necessidades temos de sai da floresta.
De noite faz frio ¢, quando ouvimos a coruja e outros bichos,
ficamos com medo, pois parece que estamos a ser observados. Brrrrrrr!
Ab, ¢ continua a Grande Privagio: ndo hd nada para come.

Parece que é assim por todo o reino,

mas quando eu vejo o nosso rei o gordo, nfo actedito...

| 3.
botadinto de @mE
1 i ;:%,"::m e
; ¢ Aa]uma Vg (m ‘1"‘ ;l’fr' °‘=avel -8 2
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Qardo Gents, o vemelents
revird as faV ehias

Azar detestavel we b
et et e et aarde Wﬂﬂb Bife kit v al
_ comecei a tomar nota da minha colego de alegrias notveis { :
3 (cento ¢ noventa ¢ erés, para ) Alegris sotkvst p
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¢ de azares deteseiveis (duzentos ¢ cinquenta ¢ scis).
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lo 05 meus-|
teo danivka Peqvena efahua

Aldgria notsvel n*fy
Quando hﬁ'"‘“’ alguein bWy
vebolax vo chio de fanto ¥ir

Alggriy motdyel wid
Litge Hariels fia um dia
infeiro f000 d€ a2

P
(ndo a Fanayita Hargie alu facd mim
eeu Sinks uma boli B Fomﬂv Se o Fords di trinka hmf

Alegri

Azar detestdvel N° 3
do eu sorbo om & Mama ¢, 20 dcordar,

dmm il & que fobo i fagsgy de v Sovhe

I_=igura'12. — Capa, paginas internas e pagina de dados catalograficos do
livro _D/ar/o secreto do Pequeno Polegar, de Philippe Lechermeier
(escritor) e Rebecca Dautremer (ilustradora), Editora Educacao Nacional.

Na capa do livro Didario secreto do Pequeno Polegar,
Fle Phlllppe Lechermeier e Rebecca Dautremer (2011), sdo
identificados dois autores, mas somente na pagina de rosto
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seus nomes recebem as expressoes “escrito por” e “ilustrador
por”, respectivamente, para identificacdo. Na verdade, o que
percebemos nesse projeto, cujo design grafico também ¢
realizado pela ilustradora, ¢ uma completa fusdo do conteudo
verbal e imagético. Textos, ilustragdes, infograficos, textos
secundarios; todos os elementos possuem igual relevancia,
construindo seus possiveis significados de forma conjunta e
indissociavel na representagdo de um didrio escrito pelo
famoso personagem infantil. Mesmo a ficha catalografica,
normalmente formal e padronizada, distribui seu contetdo de
forma original nesse exemplo, mantendo o conceito do
projeto.

Ao suscitar a questdo de coautoria do Design, ¢
imprescindivel identificarmos o que caracteriza alguém como
autor. Segundo Foucault, a fun¢do autor ¢ uma das
possibilidades da funcdo sujeito e ¢ “(...) caracteristica do
modo de existéncia, de circulacdo e de funcionamento de
alguns discursos no interior de uma sociedade”
(FOUCAULT, 2002, p. 46). Transportando isso para o
terreno do Design, poderiamos dizer que, quando o design
exerce uma funcdo de coautoria em um livro, ele modifica a
existéncia e o funcionamento do discurso desse objeto na
sociedade. Mas poderiamos ainda argumentar, retomando
Hendel (2003), que todo design influencia e, portanto,
modifica a existéncia do objeto-livro e a experiéncia literaria
por ele gerada.

Nao se pretende aqui evocar de forma imperativa o
Design invisivel ou a coautoria do Design. Cada projeto, cada
texto a espera de se tornar um livro, possui inUmeras
possibilidades que devem ser avaliadas e testadas pelos
designers. E evidente que a subjetividade do profissional,
como individuo possuidor de um repertoério proprio,
influenciard tais possibilidades, e ¢ importante se valorizar tal
condi¢do. Seja para se ocultar ou para se deixar visivel, a
subjetividade do designer estara presente e dialogard com a
subjetividade do escritor e inimeras outras que se encontram
no objeto-livro, para enfim alcangar o leitor, que, segundo o
sistema definido por Barthes, ao decretar a morte do autor, ¢
o lugar onde a unidade do texto se produz (COMPAGNON,
2010, p. 49-51).

2.4. Design na Leitura: uma proposta
interdisciplinar de mediagao do ato de ler

Constantemente, em um processo editorial para a
publicacdo de um livro, as tarefas se desenvolvem de forma
separada e sequencial. O escritor escreve, o ilustrador ilustra,
o designer une todo o material produzido ao dar forma ao
objeto e o editor publica. Contudo, esse trabalho realizado de
forma fragmentada, a nosso ver, ndo aproveita o potencial
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que permeia o objeto-livro: o didlogo entre seus diversos
criadores e seus variados leitores.

Um trabalho conjunto e integrado no desenvolvimento
do objeto-livro permite novas possibilidades de interagdo,
podendo ampliar a futura experiéncia literaria. A frui¢do do
conteudo, seja textual ou icdnico, encontra-se em posi¢cao
privilegiada quando o livro ¢ resultado de um trabalho
interdisciplinar.

Sommerman (2008, p. 30) define interdisciplinaridade
como ““(...) uma chamada para a complexidade, a restabelecer
as interdependéncias e inter-relagdes entre processos de
diferentes ordens de materialidade e racionalidade (...)”. Ao
se restabelecer as ligagdes entre os profissionais da producao
do livro, intensificam-se as possibilidades instauradas na
leitura, principalmente a leitura literaria. Seguindo esse
pensamento, a professora Jackeline Lima Farbiarz e o Nucleo
de Estudos do Design do Livro da PUC-Rio propéem um
projeto interdisciplinar de leitura e o conceito de Design na
Leitura (FARBIARZ, 2006).

Compreendendo sempre o Design como agao projetual,
e ainda, “como uma atividade através da qual ndo se busca
apenas a representacdo da estrutura de um objeto a ser criado,
mas também um plano de a¢do para crid-lo (...)” (COUTO;
NEVES, 1997, p. 57), percebe-se o potencial do Design como
campo e atividade interdisciplinar, e, especificamente, do
design de livros por costurar as vozes e subjetividades
contidas no livro ao dar forma ao objeto. Considera-se o
conceito de atividade interdisciplinar estabelecido por
Fazenda como:

(...) uma atitude diante de alternativas para conhecer mais e
melhor; atitude de espera ante os anos consumados, atitude
de reciprocidade que impele a troca, que impele ao didlogo
— ao didlogo com pares idénticos, com pares anénimos ou
consigo mesmo —, atitude de humildade diante da limitagdo
do proprio saber, atitude de perplexidade ante a
possibilidade de desvendar novos saberes, atitude de
desafio — desafio perante o novo, desafio em
redimensionar o velho —, atitude de envolvimento e
comprometimento com os projetos € com as pessoas neles
envolvidas, atitude, pois, de compromisso em construir
sempre ¢ da melhor forma possivel, atitude de
responsabilidade, mas, sobretudo, de alegria, de revelagéo,
de encontro, enfim, de vida (FAZENDA, 1994, p. 82).

Essa atitude interdisciplinar ¢ considerada como
vocagdo e natureza do Design, pois ele, além de se basear em
elementos disponibilizados pelo seu conhecimento cientifico,
empirico e intuitivo, utiliza em sua pratica conhecimentos de
outros campos do saber, sendo considerado por muitos como
area propicia ao trabalho conjunto com outras areas do
conhecimento (COUTO; NEVES, 1997, p. 60).
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Um trabalho conjunto entre os profissionais do livro,
organizado pelo designer na constituicdo do objeto, pode
tornar possivel expandir a experiéncia literaria do prazer pelo
conteudo ao prazer de sua forma, e também, possibilitar o
movimento inverso, atraindo o leitor para a experiéncia
literaria a partir da forma do objeto, principalmente o leitor
em formacdo. Conforme observa o designer e ilustrador
Odilon Moraes:

(...) dada a importancia desse objeto-livro onde a historia
adormecida aguarda o leitor para acontecer, quanto mais
integradas trabalharem suas partes dentro da obra, melhor
se dara a fruigdo.

E ao leitor que ela devera parecer, nio como um composto
de fragmentos (palavras, imagens, paginas) mas como um
universo singular de leitura (MORAES, 2008, p. 58).

Com isso ¢ possivel estabelecermos uma ampliagcdo do
conceito de design do livro para o conceito de Design na
Leitura — um Design pensado como projeto com vistas a
frui¢do de um leitor.

O livro De cima para baixo, com texto de Artur
Azevedo (2004), ilustracdes de Marcelo Ribeiro e projeto
grafico de Julie Pires, publicado pela Editora DCL,
harmoniza texto, projeto gréafico e ilustragdo. Percebemos que
0 objeto-livro foi pensado, ndo como uma mistura de
fragmentos, mas como um conjunto integrado em favor da
experiéncia de leitura.

D
de GO

OYrtur ©Yzevedo

pE CiMA PARA Baixo

ilustrado por Marcelo Ribeiro
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Pego mil perddes a vossa exceléncia — protestou o
diretor-geral, terrivelmente impressionado pela
palavra dem

escape

o 3
(*/ ministro deu-lhe as costas e encolheu 0s ombros, dizendo.

— Bom! Mande reformar essa porcarial

.« s 9

(7' chefe da 3* segio apanhou-o, atdnito, €,

depois de se certificar do erro, balbuciou:

acontecem... havia tanto servigo.
(7 diretor-geral saiu. fazendo muitas mesuras. e. e todo tdo urgente
chegando ao seu gabinete. mandou chamar o chefe

da 3* segdo. que o encontrou fulo de célera.

~ Estou furioso! Por sua causa passei por uma

vergonha diante do senhor ministro!

— Por minha causa?

0 senhor mandou-me na pasta um decreto

sem o nome do funcionirio nomeado!

(5 atirou-lhe o papel. que caiu no chio.

Figura 13 — Capa e paginas 10-11 e 12-13 do livro De cima para baixo, de
Artur Azevedo, Editora DCL.

No texto de apresentagdo do ilustrador Marcelo
Ribeiro, que se encontra no final do livro, podemos
identificar o didlogo desses trés campos no projeto:

Quando fui convidado a fazer os desenhos para este livro,
pude perceber a atualidade do texto de Artur Azevedo ao
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refletir nosso cotidiano, especialmente no que diz respeito
as atitudes humanas. Por esse motivo, trabalhei as
ilustragdes procurando dar énfase aos gestos e olhares das
personagens, além de certos elementos, como relogios e a
escada em espiral, que criei como metaforas de
sentimentos. Contei com a criatividade do projeto grafico
de Julie Pires, especialmente na intervengdo de algumas
frases sobre imagens, criando um eco para repercutir
expressdes e marcar o espago da cena (RIBEIRO, 2004).

O projeto grafico realizado, além de explorar a
intervengdo de parte do texto sobre as ilustragdes, destaca
falas dos personagens, através da cor de fundo, trazendo
ritmo a narrativa e gerando diversas camadas de leitura.
Dessa forma, o livro mostra-se exemplo tangivel de um
Design pensado para a frui¢do da experiéncia de leitura.

O poema simbolista Ismalia, de Alphonsus de
Guimaraens (2006), ganha outros sentidos e permite novos
percursos pela dualidade expressa em seus versos, por meio
das ilustragdes e do projeto grafico de Odilon Moraes na
edigdo da Cosac Naify.
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Queita subli i i, Quando Ismalia enlouqueceu,

Pos-se na torre a sonhar...

Viu uma lua no céu,

Viu outra lua no mar.

Figura 14 — Capa, formato sanfonado e paginas internas do livro Ismaélia,
de Alphonsus de Guimaraens, Editora Cosac Naify.

O formato sanfonado diferencia o objeto-livro de seus
semelhantes e proporciona para o leitor, como explanado por
seu designer e ilustrador, um contato maior com:

(...) a oscilagdo entre 0 ‘em cima’ e o ‘embaixo’, que se
repete por todo o poema (....) Sua narrativa se desenrola
ndo no sentido horizontal de um passar de paginas de um
livro tradicional, mas na vertical, como proposto pelo
projeto, obrigando os olhos do leitor a repetir o ‘em cima’
e 0 embaixo’ dos versos. E esse movimento que da ritmo a
leitura (MORAES, 2008, p. 58).

Segundo Isabel Lopes Coelho, coordenadora editorial
do projeto:
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Odilon refinou ainda mais a leitura em cores do poema: a
construgdo de imagens quadro a quadro e as bordas
brancas — que se alternam conforme o afastamento das
cenas — sdo recursos cinematograficos, uma referéncia a
modernidade. O tom das ilustra¢des, no entanto, de forma

alguma permite aproximar a leitura da obra a rapidez
contemporanea. As pinceladas em aquarela resgatam a
melodia ¢ delicadeza dos versos simbolistas (COELHO,

2006).

Esses exemplos mostram que a experiéncia do leitor ¢
valorizada quando o objeto-livro ¢ composto mediante uma
atividade projetual capaz de integrar texto, ilustracdo e design
gréafico; capaz de por em dialogo contetido verbal e contetido
iconico. Como explanado por Ricardo Artur Pereira de
Carvalho, “(...) ndo se trata de uma maneira correta para a
disposi¢do das ilustragdes e da tipografia dentro de um livro,
mas de uma forma que busca se aproximar da realidade de
seu leitor” (CARVALHO, 2008, p. 97).

Design na Leitura ¢ o Design voltado para o futuro
leitor, pensado como ser social e dindmico, visando ao seu
didlogo com o objeto e todas as pessoas participantes de sua
producdo. Para que se alcance esse potencial dialdgico,
contudo, ¢ fundamental reconhecer o Design como um
mediador de leitura, capaz de articular os diversos elementos
constituintes do objeto-livro e atuar na experiéncia literaria
por ele gerada.

Na pratica, essa interacdo entre os elementos que
compdem o objeto-livro ainda ¢ muito restrita no mercado
editorial contemporaneo, seja pela organizacdo do trabalho,
pelo habito, pela hierarquia instaurada, ou mesmo por uma
perspectiva conceitual que ainda vigora. O conceito de
separacdo dos campos profissionais ainda predomina no
mercado. A interdisciplinaridade nem sempre ¢ considerada
como uma op¢do de trabalho, principalmente em grandes
editoras, para quem a mistura dos campos e seu didlogo
durante a producdo parecem trazer mais turbuléncias ao
projeto; enquanto o trabalho em separado, de forma
sequencial e departamental, parece atender ao senso comum e
produzir os resultados esperados. E necessiria uma
modificacdo da mentalidade para que se mude a pratica, para
que se perceba que ¢ exatamente no resultado do trabalho
conjunto ¢ do didlogo que pode residir um projeto que
estimule a experiéncia literdria, possibilitando o contato com
o carater humanizador da literatura. Todavia, muitas vezes, a
interacdo entre suporte, design grafico, representagdo
imagética e conteudo textual parece ser possivel apenas
quando escritor, ilustrador e designer sao a mesma pessoa, ou
quando s@o pessoas abertas a novas experiéncias, a uma nova
perspectiva de leitura e a um trabalho interdisciplinar.
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Sinais do mar, poemas de Ana Maria Machado (2009)
com projeto grafico de Luciana Facchini, editado pela Cosac
Naify, ¢ uma obra que demonstra a existéncia de um projeto
integrado de edi¢do. Desde a capa, anuncia-se o ritmo de
leitura que se intensifica a cada pagina, em que grafismos,
cor e tipografia traduzem visualmente a experiéncia do mar,
de forma semelhante e complementar a que a autora realiza
na construcdo dos poemas. Essa integracdo do projeto so foi
possivel a partir de uma proposta interdisciplinar de trabalho,
que pode ser percebida na apresentagdao do livro feita pela
editora:

Em julho de 2008, chegou a editora o original de Ana
Maria Machado. (...) A ideia foi recebida com entusiasmo
por todos os departamentos — do editorial ao comercial,
passando pelo design e a produgdo grafica. Um ano depois,
Sinais do mar chega as livrarias como resultado do
engajamento de toda a equipe. (...)

Como uma musica incidental, o projeto grafico acompanha
o balanco do mar. A designer Luciana Facchini
transformou poemas e cang¢des de Martin Codax ("Ondas
do mar de Vigo"), Fernando Pessoa ("Ode maritima") e
Dorival Caymmi ("O mar") em ilustragdes que simulam a
maré, o avango das aguas, redemoinhos e respingos. Ora
aparecem timidamente, ora inundam a pagina. Concebido
como um objeto afetivo, o livro lembra um caderno de
viagem, e as cores se assemelham a tinta de caneta
esferografica. A textura da areia pode ser sentida no toque
do papel especial (COSAC NAIFY, 2009).

Compostas por textos em tipografia manuscrita, as
ilustracdes dialogam com os poemas nao apenas por meio das
proprias formas mas também em seu contetido, evidenciando
que a interagdo entre contetido verbal e iconico vai além da
representagao grafica.
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REVOALA voam as gaivotas

em revoadas vogais

sal

BERNARDO EREMITA Pela imensidio do mar
com muitas patas

e pouca casca

quer novo mundo
para morar.

Que a concha esconda
riscos de onda

giros e voltas
e linhas tortas.
No casco duro
de um oco fundo
| cle se infiltra
qual ermitio

em casa bonita,

se faz de dono
e exibe as patas

20 rastejar.

Figura 15 — Capa, péaginas de rosto e paginas 10-11, 16-17, 26-27 e 48-49
do livro Sinais do Mar, de Ana Maria Machado, Editora Cosac Naify.

Observando as paginas apresentadas, pode-se perceber
como 0s poemas ¢ as cangdes, ao serem transformados em
imagem, ganham expressdo comum aos ideais da poesia
concreta. Mesmo sem alcancar necessariamente a

Gabega de palavras povoada
Gonversas de amplidio imaginada
Mas que leitura tanto poderia?

Gheiro salgado a entrar pelas narinas
E a danga leve de algas submarinas
Sal azul, movimento de 4gua fria

O que se leu mostrava o infinito
56 nio se imaginava téo bonito
Tio pleno de surpresas e imprevistos

Mesmo em tantas belezas celebradas
Por todas as palavras encantadas
Por mares nunca dantes entrevistos
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legibilidade, o movimento da tipografia propde o efeito de
ondas ilustradas, e ¢ tal cadéncia que envolve a leitura dos
poemas do livro. Esse encadeamento entre textos tdo distintos
e ao mesmo tempo semelhantes leva o leitor a outros mares
possiveis, outras observagdes e outros sentimentos, seja em
leituras passadas ou futuras.

Em Zubair e os labirintos, Roger Mello (2007) —
escritor, ilustrador e designer grafico — se utiliza da forma, da
tipografia, da ilustragdo e da cor especial para levar o leitor a
histéria do menino em meio ao bombardeio de Bagdd, na
recente guerra dos Estados Unidos contra o Iraque.

Em um movimento diferenciado, proporcionado pelo
formato do suporte, o livro se abre para uma experiéncia
literdria permeada pelo impacto visual da obra. Conforme o
texto se revela, o tamanho de sua tipografia diminui e partes
da ilustra¢dao despontam ao seu lado, culminando no encontro
de um livro dentro do livro, um tesouro também encontrado
pelo personagem Zubair. Essa nova narrativa apresenta
labirintos em forma de texto e imagem, muitas vezes
misturando os dois e explorando as possibilidades instauradas
pela relagao fabular-iconica.
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Figura 16 — Capa, formato aberto e paginas 7-6 e 19-18 (sic) do livro
Zubair e os labirintos. Texto, ilustragéo e projeto grafico de Roger Mello,
editado pela Companhia das Letrinhas.
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A designer Claudia Mendes, em sua dissertagdo de
mestrado, analisa o livro e afirma que

Com projeto grafico diferenciado, Roger Mello criou um
“biscoito fino”, que bem poderia vir acompanhado de um
manual de instru¢des, tal a carga de informagdes e
simbolismos que carrega, bem como os aspectos de leitura
pouco usuais que comporta. O préprio manuseio deste
livro-objeto é uma aula de histéria, passando do rolo ao
codice, e a sequéncia de desenrolar a capa, formada por
cinco abas, faz o leitor repetir os movimentos do menino
Zubair ao desembrulhar o tapete que envolve o tesouro
precioso: um livro chamado “Os treze labirintos”
(MENDES; FERNANDES, 2011, p. 175).

O livro ndo vem acompanhado de um manual de
instrugdes e acredita-se que ndo deveria vir mesmo. A
riqueza de simbolos e informacdes estd presente para ser
apreendida pelo leitor, mas apenas sua experiéncia literaria
sera capaz de atribuir significagdo a ela.

Texto, imagem e forma devem apresentar as
possibilidades e deixé-las ao alcance do futuro leitor; e essas
possibilidades de enriquecimento da experiéncia de leitura,
como no livro de Roger Mello, crescem proporcionalmente
ao nivel de integragdo dos campos que as formam.

A proposta de uma maior interdisciplinaridade na
construcdo do objeto-livro ¢ uma proposta de mediagdo
integrada do ato de ler, uma proposta para se compreender
que

No dialogo com o outro, eu ndo harmonizo as diferengas
(que sdo essenciais a pratica dialdgica), ndo supero as
frustragdes que me sdo impostas pelos limites (efetivos) da
comunicac¢do, nao elimino os riscos, porém aprendo a
apreciar a polifonia, aprendo a ouvir a diversidade das
vozes (KONDER, 1999).

Nessa perspectiva, buscando um melhor entendimento
do leitor enquanto instancia cultural e social num cendrio de
politicas publicas de leitura, tomamos o conceito de Design
na Leitura para realizar esta pesquisa que, em sua segunda
parte, busca olhar para os livros de literatura para jovens
chancelados pelas politicas de fomento a leitura nas escolas,
mais especificamente o acervo formado pelo Programa
Nacional Biblioteca da Escola — PNBE, identificando os
lugares ocupados pelo Design nesses objetos.
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