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4 Analise

Considerando os critérios metodoldgicos descritos no
capitulo anterior, fez-se necessario para o prosseguimento da
pesquisa uma andlise mais aprofundada de alguns livros do
corpus de estudo, buscando comparar os conhecimentos
teoricos apresentados nos primeiros dois capitulos, a respeito
da relacdo entre o jovem e o livro literario e do Design
enquanto mediador da experiéncia de leitura, e os livros
encontrados no acervo estudado.

Este capitulo apresenta a andlise de 10 livros
pertencentes ao acervo numero 2 dos livros selecionados pelo
PNBE 2011 para os anos finais do Ensino Fundamental, a
saber: 1. Tenho um abrago para te dar, com texto de Jodo
Proteti, editado pela Papirus 7 Mares; 2. Marieta tem um
dilema, com texto e ilustragdes de Martine Murray, editado
pela Girafinha; 3. Poesia de cada dia, com texto de Rosana
Rios, ilustragdes de Elma, editado pela Mundo Mirim; 4. O
mistério do fundo do pote, com texto de Ilo Krugli,
ilustracdes de Gonzalo Céarcamo, editado pela SM; 5. Minhas
assombragoes, com texto e ilustracdes de Angela Lago,
editado pela Edelbra; 6. O gato malhado e a andorinha
Sinhad, com texto de Jorge Amado, ilustracdes de Carybé,
editado pela Claro Enigma; 7. Gotham Sampa City, com texto
de Eduardo Zugaib, ilustracdes de Renato Moriconi, editado
pela Melhoramentos Livrarias; 8. Fernando Pessoa, o menino
da sua mde, com texto de Amélia Pinto Pais, ilustragdes de
Mariana Newlands, editado pela Companhia das Letras; 9.
lliada, com texto de Homero, adaptacdo de Bruno Berlendis
de Carvalho, ilustragdes de Andrés Sandoval, editado pela
Berlendis e Vertecchia Editores; 10. Peanuts completo —
1950 a 1952, com quadrinhos de Charles Schulz, editado pela
L&PM.

Essa andlise objetivou um olhar qualitativo e descritivo
a respeito da relacdo instaurada entre o contetido textual e o
conteudo imagético, explicando as categorias encontradas nos
livros, a partir da categorizagdo organizada no capitulo
anterior, e identificando a mediacao de leitura passivel de ser
realizada pela representagdo grafica dada ao texto. Procurou-
se também, identificar nas obras analisadas a existéncia de
um projeto proximo ao conceito de Design na Leitura, um
Design pensado com vistas a fruigdo do leitor."

'® Conceito desenvolvido no capitulo 2.4 desta dissertagao.
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4.1. Tenho um abracgo para te dar

Tenho um abrago para te dar.
Vocé quer que eu leve

ou vocé vem buscar? (PROTETI, 2009, contracapa)

O livro de Jodo Proteti traz em suas paginas poesias que
nos falam de amor e soliddo, de encontros e desencontros, em

97

TENHO

ABRACO
PARA
TE DAR

um design grafico simples, realizado por Fernando  Figura 17 — Capa do

Cornacchia, que utiliza chapadas de cor e pequenos desenhos
a trago para ilustrar os sentimentos expostos textualmente.
Segue abaixo a tabela de analise do livro:

livro Tenho um abrago
para te dar, com
poesias de Joao Proteti,
editado pela Papirus 7
Mares.

Analise em relacao a ilustracao

Livio com 25% a 50% de paginas
ilustradas.

Analise em relaciao ao diferencial
grafico

Trabalho diferenciado no formato;
trabalho cromatico diferenciado.

Funcdes do texto e da imagem

Texto como instancia primaria.

Relacio entre texto e imagem

Relagao de redundancia.

Tipologia de diagramacio

Dissociacgao e associagao.

Elementos dos novos fundamentos do
Design encontrados no livro

Ponto, linha e plano;
cor.

Tabela 5 — Analise do livro Tenho um abrago para te dar.

Com aproximadamente 44% das paginas com a
presenca de ilustragcdes, Temho um abragco para te dar
apresenta um design grafico que investiu em um trabalho
diferenciado na escolha do formato e na utilizagao de cores.
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Viu s6?

Quando te conheci
deixei de ser

um jodo-ninguém
e virei

um Jodo-Alguém.

Agora,

que vocé se foi,
virei

um jodo-quem-sabe

ou um joao-talvez.

Viu o que vocé me fez?

PinTou!

Quando vocé pintou

na minha vida cinza

foi um libertar-me das cortinas
para finalmente

um luminoso arco-iris

me invadir as retinas.

SRS
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Azuts

Ago ra,

mais uma vez,

© amor me percorre as veias.
Desta vez

me colorindo de azul

que € a cor

dos olhos teus.

=574

AH, O AMOR!

Minhas lagrimas
estdo sempre paradas nos olhos
formando pogas.
(Passarinhos vém

matar a sede...)

Meus olhos

olham o horizonte,

vasculham a paisagem

e nunca te acham.

Figura 18 — Paginas 4-5, 18-19, 56-57 e 58-59 do livro Tenho um abrac¢o
para te dar.
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O formato pequeno, de 18x12 cm, dd ao objeto-livro
uma caracteristica intimista, aproximando-o de um diério e
estabelecendo uma relacdo direta com o conteudo de
confissdes amorosas explicitas em seus poemas. A paleta
cromatica, formada por tons de rosa, azul e roxo, permeia
tipografia, ilustragdes e mesmo o fundo das paginas, como
pode-se observar nas imagens acima. Formando uma unidade
consistente e, muitas vezes, alcancando uma relagdo direta
com os temas e as palavras que se encontram nos poemas, o
trabalho cromaético se destaca no design do livro.

Apesar da grande presenga de imagens, o texto exerce a
funcdo de instancia primaria no livro, sendo responsavel pela
funcdo narrativa, com as ilustragdes reportando-se de forma
direta aos elementos citados no texto poético, em uma fung¢ao
de redundancia.

A diagramagdo criada para o objeto trabalha, em sua
maioria, com a dissociacao, mas também ocorrem incidéncias
em que texto e imagem aparecem na mesma pagina. Essa
escolha proporcionou ritmo ao ato de leitura, que ndo
apresenta variacdes da malha grafica no passar de paginas,
deixando como elementos variantes do design os conceitos de
ponto, linha e plano, além do fator cromatico.

TuA MUSICA

Guardei o som
da tua voz

numa caixinha de musica.

Quando a saudade
me dilacera

e tua falta

fica insuportavel,

eu abro a caixinha.

— 4=
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CARNAVAL

Sai fantasiado

de “Amado por vocé”.
Ganhei

o prémio maximo

em fantasia.

S o S

AMOR-PASSARINHO

Estou te esperando
na nossa velha arvore.

Por que vocé niao pousa?

=iB]:=

Figura 19 — Paginas 40-41, 42-43 e 50-51 do livro Tenho um abraco para

te dar.
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Percebe-se, nas paginas acima, que as ilustragdes do
livro sdo formadas pelos conceitos fundamentais de ponto,
linha e plano e se utilizam da cor como elemento principal
para representar os textos dos poemas.

Tenho um abrago para te dar trata de maneira poética
das emocoes relacionadas aos encontros e desencontros
amorosos, tdo tipicos da juventude, demonstrando ter
conteudo textual voltado para o publico de estudantes dos
anos finais do Ensino Fundamental. Contudo o projeto do
livro, apesar de trabalhar aspectos graficos de forma
relacionada ao seu contetido, pouco acrescenta a experiéncia
de leitura. Tanto ilustragdo quanto design ndo acrescentam
dados ao processo de significagdo e nem contribuem
expressivamente para a fruicdo do leitor, afastando-se do
conceito de Design na Leitura.

4.2. Marieta tem um dilema

Tem alguma coisa acontecendo, e nem é Natal ainda. Eu
vou lhe dizer o que é. E alguma coisa em casa. E um
Dilema. E se vocé ndo souber o que ¢ um dilema, nao se
preocupe porque eu vou dizer. (...) E um PROBLEMA.
Como por exemplo quando vocé tem uma leta perdida
morando no seu quarto, que é exatamente o problema que
eu tenho (MURRAY, 2009, p. 16).

O livro escrito e ilustrado por Martine Murray, Marieta
tem um dilema, conta a historia da menina Marieta, “futura
rainha da longa e linda praia das meias perdidas” (/bid., p. 7)
e de suas aventuras fantdsticas, em um livro que integra
conteudo verbal e imagético, no projeto de Bruna Marchi,
como identificado na tabela abaixo:

Marieta

Martine Murray
ginafinfia

Figura 20 — Capa do livro
Marieta tem um dilema,
com texto e ilustragdes de
Martine Murray, editado
pela Girafinha.

Andlise em relacgio a ilustracio Livro com mais de 50% de paginas ilustradas.
Analise em relaciao ao diferencial Trabalho diferenciado no formato;
grafico trabalho diferenciado na malha gréfica;
trabalho tipografico diferenciado;
trabalho cromadtico diferenciado.
Funcgdes do texto e da imagem Interacdo entre texto e imagem como instancia
primadria.
Relacio entre texto e imagem Relagao de colaboracao.
Tipologia de diagramacio Conjuncao.
Elementos dos novos fundamentos Ponto, linha e plano;
do Design encontrados no livro escala;
cor;
malha gréfica;
padronagem;
diagrama.

Tabela 6 — Analise do livro Marieta tem um dilema.
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Possuindo cerca de 76% de paginas ilustradas, em
Marieta tem um dilema imagem e texto se fundem na
apresentacdo da narrativa ao leitor, juntamente com diversas
interferéncias  graficas, identificando um  trabalho
diferenciado no formato, na malha grafica, na tipografia e no
uso de cores.

O formato pequeno, de 13x18 cm, destaca o objeto-
livro dos demais, dando-lhe caracteristica de manuseio
diferenciado, que aproxima o leitor da historia.

A malha grafica desenvolvida no projeto do livro
mantém uma forte relacio com o conteido da narrativa,
permitindo que o texto se apresente a leitura de diferentes
formas para melhor transmitir o enredo. O texto passeia solto
pelo espaco da péagina, sem se ater a uma malha definida,
chegando mesmo a construir uma casa de onde a personagem
olha pela janela.

No projeto de interacdo entre conteudo textual e
conteudo imagético, a tipografia toma também diferentes
formatos e tamanhos para colaborar com a narrativa. Como
pode-se observar nas imagens abaixo, frases ganham
movimento de acordo com as ilustragdes que acompanham,
as palavras variando em tamanho, ganhando pesos diversos
para exemplificar na forma a énfase do discurso de Marieta.

So
U
€U, Marieta. %

A futura rainha da Longa e Linda Praia
das Meias Perdidas. Preste atencdo em

mim porque sendo eu posso mandar
cortar sua cabeca e espremé-la
feito puré de batagy,

br,

(YR Ze
“n N %
T A
8] ®
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Tenho sorte de ndo ser bebé
pois eu GOSTO da minha dignidade,
o que significa que fago
xixi na privada e ando
feito uma rainha

e tomo sorvete
sem lambuzar o
meu rosto.

Eu GOSTO de ser outras

coisas também.

Por exemplo,
muitas vezes sou
valente e corajosa,
e de vez em quando
sou pirapirante
e intensificante
e arquieletrizante.

12

Se vocé nio sabe o que isso significa, pergunte

a0 seu pai, pois pais gostam de falar sobre coisas
que eles entendem.

Mas nio seja bobo. Eles podem
saber muito sobre golfe e FILOSOFOS
ALEMAES Ou cOmO consertar

alguma coisa quebrada, mas

—~7

pais ndo sabem nada sobre

Ietas ou sobre plantar
bananeira, e além

e acima

disso, eles
nunca estiveram

na Longa e Linda
Praia das Meias Perdidas.

S6 existe uma pessoa em todo o
velho mundio girador que pode lhe
contar sobre isso, e essa sou

13

Tem
alguma
coisa acontecendo, €
nem é Natal ainda. Eu vou lhe dizer
o que é. £ alguma coisa em casa. EumDilema.
E se vocé nio souber o que é um dilema, ndo se

preocupe porque eu vou
dizer. Um Dilema nio €
primo em primeiro grau
do Pinguinjama-

-de-bolinha, e 6 ¢
parente distante, bem
distante, do grande

Leitaozinho-

-dramatico-dancante, e se por acaso vocé
estiver achando que poderia ser, um Dilema nem
¢ uma criatura. £ um PROBLEMA. Como por
exemplo quando vocé tem uma leta perdida
morando no seu quarto, que € exatamente O

problema que eu tenho.

16

Um Pinguinjama-
-de-bolinha se
parece com isso.

i

yarece com isso.

15
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| “PERDIDA

Grita uma astuta meia preta executiva. “Por que
[ vocé ndo disse isso logo?”

{ e ;

l Entdo todas as meias se erguem e pulam e giram
ﬂ ao redor da Ieta, dizendo: “Bem-vinda a turma”.
‘ E de fato a Ieta consegue até PIAR, pois ndo hd

[ nada que uma leta goste mais que estar no meio
} de uma zoeira.

49

Figura 21 — Paginas 6-7, 12-13, 16-17 e 48-49 do livro Marieta tem um
dilema.

O padrdo cromatico utilizado no livro estabelece uma
paleta com tons de roxo e laranja e trabalha essas duas cores
secundarias, juntamente com o preto e o branco, para
desenvolver a ambientagdo da historia contada.

E a interagdo entre texto e imagem que se estabelece
como instancia primaria no livro, havendo uma relacdo de
colaboragdo entre os dois. Tal situagdo ocorre, em parte,
devido a prépria composicdo da diagramacdo, que foi
realizada na forma de conjun¢do, ndo sendo possivel separar
uma linguagem da outra, nem constituir sentido com apenas
uma delas. No processo de construcdo dessa composi¢do
podemos identificar a presenga de cinco fundamentos do
Design.

O conceito de ponto, linha e plano pode ser encontrado
na disposi¢do da tipografia e na constru¢do da malha gréfica.
Como pode ser observado nas imagens abaixo, o texto se
solta de uma malha grafica tradicional para estabelecer
conexdes com as ilustragdes das paginas, transformando
frases em fios que saem diretamente dos telefones, em linhas
soltas que representam as linhas de pensamento e propiciam
movimento as imagina¢des de Marieta, ou em planos capazes
de tomar formas mais concretas, como casas ou meias.
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; - p3o vai acreditar, mas acho que temos um : “Ocupadino? O que é um ocupadino?”,
§ DILEMA EMERGENCIAL aqui”.  perguntou Olivia Higgie.
2 “Ai, minha nossa”, disse Olivia “Um ocupadino”, eu digo, fingindo nio ter
g Higgie, que é minha melhor percebido que Olivia Higgie interrompeu
@, 3 A . . . z 2
2 amiga e que é conhecida por - minha poesia, “um ocupadino ¢ alguém que
(V) % . . - %
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] . R
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Uma meia comprida listrada
nos viu primeiro. Lentamente,
ela foi se contorcendo até
descer aos calcanhares e
disse: “Ei, galera, vo-
cés estdo perdidos?”.
“Nado, nao estamos
perdidos. Estamos
procurando o po-
voado de letas.”
“Manos, se vo-
cés ndo estiverem
perdidos, ndo po-
demos deixar vo-
cés ficarem na ilha. S6
meias perdidas, porcalhdes per-

didos e almas perdidas podem entrar aqui.
r . da
E isso significa nada de tyrigras, ®*° -

s 125
de super-herdis € nada g astron®”

45

Figura 22 — Paginas 24-25, 28-29 e 44-45 do livro Marieta tem um dilema.

A escala pode ser observada no trabalho da tipografia,
que se modifica em tamanho, peso, caixa alta, caixa baixa e
fonte, para representar graficamente as entonacdes
caracteristicas do discurso oral. Na pagina 15, apresentada
abaixo, observa-se que o tamanho e o peso da frase “Marieta,
a imbativel” ¢ bem maior do que o da frase seguinte “Por isso
¢ melhor que vocé preste atencdo”, sugerindo a leitura em
voz alta que deve ser dada ao texto, onde a primeira ¢ uma
afirmacdo assertiva e a segunda quase um conselho, dito em
voz baixa e séria.

Outro exemplo da utilizagdo da escala na tipografia
acontece nas paginas 19, 20 e 21, onde Marieta fala do seu
gosto por dizer a palavra “Caramba”, que na primeira pagina
j& ganha um destaque pelo seu tamanho em relacdo ao
restante do texto, mas na dupla de paginas seguintes ganha
proporcdes de grande destaque, possibilitando inclusive que
Marieta se pendure em suas letras.
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Vocé pode notar que a leta

esta mais triste que 0s outros, e
isso é porque ela estd perdida.
A Teta é um tipo particular de
criatura que ajuda vocé a fazer
palhagadas, e letas certamente
ficam melhores quando estdo
contentes. Elas PIAM quando
estdo contentes. Eu gosto de
piar. Gosto de ouvir pios e fazer
piu-piu-piu também. Mas o que
eu mais gosto de dizer na vida

¢ Cdrqaaam m"lq.

E quando vocé tem um Dilema,
vocé ndo diz isso como se
estivesse dizendo: “Ai, minha
nossa, vocé esta com um pepino
e tanto...”.

Vocé diz isso com jeito de ai-
ai-ai e vocé diz...

19
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Mas e se vocé acordasse ao lado de um crocodilo

em vez de uma leta?

E se vocé descobrisse que
vocé, vocé mesmo, encolheu até

Bem, isso seria um GRANDE Dilema. ' ficar do tamanho de um amendoim e
E se seu irmio se transformasse num bolo de Alberto sentasse em vocé porque ele ndo

chocolate e sem querer vocé o comesse porque nao escutou seus gritos:

ouviu seus gritos: “Ei, gorducho,
“Sou eu, o Alberto!”? a 0 que eu chamo de um DESASTRE, pois é
Isso também seria um GRANDE, GRANDE Dilema. assim que eu ficaria se Alberto sentasse em mim.

Figura 23 — Paginas 14-15, 18-19 e 20-21 do livro Marieta tem um dilema.

Como explicado anteriormente e observado nas
imagens acima, a cor ajuda a ambientar a narrativa e cria um
ritmo para a leitura, ao oscilar entre os tons de roxo e laranja,
pontuados pelo branco e pelo preto.

A malha grafica, como também explicado
anteriormente, se destaca como elemento exatamente por nao
estabelecer uma malha convencional, feita de linhas e
colunas. Em Marieta tem um dilema, toda a area da pagina
funciona como um quadro, que pode ser preenchido por texto
e imagem, de forma solta e livre.

Ja a padronagem foi utilizada como elemento para
caracterizar fundos de paginas e objetos, como os vestidos
das meninas nas paginas 92 e 93 (abaixo), sempre dentro da
paleta de cor estabelecida. Podemos observar também que,
em um jogo visual, a mesma padronagem que estampa o
fundo das pagina 52 e 53, onde o animal chamado de
“Ogrominta” ¢ apresentado, passa a integrar o interior da
propria “Ogrominta”, nas paginas 62 e 63.

E por ultimo, o elemento de diagrama aparece em um
momento particular do livro, onde se conhece o “Abominéavel
Porcalhdo”, e ¢ utilizado para apresentar de forma grafica as
caracteristicas do personagem.

cuidado!”?
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Selva da
4 QOerW\.\r\tq

Ogromintas

comem
i tudo o que 3
; vocé imaginar: churrasco de porco,
Do o0
churrasco de unicornio, 60 0
p o ,0000
churrasco da tia-avo-susana, até
% ervilhas, feijao e verduras, até
couve-de-bruxelas e picles, e provavelmente
o lixo da sua casa e a sua roupa suja, €
mais provavelmente ainda o dentista da %9
\
| @ @ sua cidade e o prefeito, se bem
que isso ninguém sabe direito.

Mas eu sei uma coisa com certeza, ,g

uma Ogrominta adoraria comer

N\

S menininhas explorificadoras.

y T i i i Sy

e

.. surge, de verdade, um longo focinho de
Ogrominta esfomeada

e ela fareja que fareja que fareja, e
uma orelha de Ogrominta desconfiada
ouve que Ouve que ouve,

0 meu coragao bate que bate que bate,
e dai, ai, meu pai do céu,

uma boca de Ogrominta abre que abre
que abre (=0
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“Bem pensado, O.H.”, peludo comigo para casa e ele
digo, pois vocé tem de provavelmente
reconhecer quando ‘ comeria todo o
outra pessoa no time sorvete e deixaria

tem uma boa ideia,
e entdo eu tento ter
uma ideia tio boa

manchas de sujeira

nos lengdis.”
“Bem pensado,
M:P? diz O.H e

entdo nés duas nos

quanto, mas nao
melhor, apenas uma
equivalente. sentimos muito
“Caso contrario”, satisfeitas e
IGUALMENTE

inteligentes.

digo, “eu ia ter de

\ levar o perambulante

“Bem, eu amarela nos
nao estava ouvidos. . Sht sk
esperando Tenho compesighe, <1
visitas”, ele sujeirinha no —
diz. meu umbigo, /
E entdo ele e pelos no =
urra:A“Agom meu traseiro Srudcﬂliv,\
VOCE preste enorme.
atengao, Tenho A t)ﬁtfo
3 mocinha. gengiva
; goro robag Tenho grudenta e
onk gosmas bafo, e uma

il ¥ no nariz composi¢ao
e frieiras cinzenta na
nos dedos cabega e
dos pés. maos suadas,
Tenho umas e ninguém, L,‘jcgr\;r\ka
gororobas eu digo, it v
nojentas NINGUEM DR

friei ras entre 0s consegue
2 dentes superar isso”.
@ ‘ e craca
78 79

Figura 24 — Paginas 52-53, 62-63, 92-93 e 78-79 do livro Marieta tem um
dilema.

Possuidor de um projeto de livro pensado para a fruicdo
do leitor, Marieta tem um dilema apresenta um alto grau de
integracdo entre os seus diversos conteudos e linguagens.
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Podemos perceber pela andlise realizada que todas as
instancias do livro visam alcancar a interacao do leitor com o
objeto por meio de uma experiéncia literaria dindmica,
alcancando o conceito de Design na Leitura. Contudo,
pareceu-nos que o tema e a linguagem do livro estejam um
pouco distante do universo do jovem estudante e do momento
de transformagdes pelo qual estd passando, como descrito nos
Parametros Curriculares Nacionais, estando o mesmo
claramente direcionado para um publico mais infantil.

4.3. Poesia de cada dia

— Mas se vocé estiver com muita raiva, mas muita mesmo,
escrever xingamento nao ajuda. O melhor € escrever
poesia. E bem mais legal. (...)

Rui nunca tinha feito poesia antes, mas gostava de ler
poemas. Olhou para o caderno e a caneta em suas maos e
escreveu (...) (RIOS, 2009, p. 5).

Ao contar a histéria do menino Rui, que aprende com a
colega Rita a escrever poemas para lidar com seus
sentimentos, Rosana Rios mescla em seu texto a prosa e a
poesia. Com as ilustragdes de Elma e o projeto grafico de
Gledson Zifssak, as aventuras desses dois personagens
apresentam-se entre a alegria da descoberta de uma nova
expressdo e a investigagdo para saber quem ¢ o verdadeiro
responsavel pelas artes que lhes renderam as adverténcias da
diretora.

Segue a tabela de andlise correspondente:

»

/
S .
Q/Rosana Rios  FpDE
"

= i
Poestada _ E
cadudia =

& Q\ R
" ,“ | ¢ iy
; .‘p) \
/ / /

Figura 25 — Capa do livro
Poesia de cada dia, com
texto de Rosana Rios e
ilustragcdes de Elma, editado
pela Mundo Mirim.

Analise em relacao a ilustracao
ilustradas.

Livro com 25%

a 50% de paginas

Analise em relaciao ao diferencial
grafico:

Trabalho tipogréfico diferenciado;
trabalho cromatico diferenciado.

Funcoes do texto e da imagem

Texto como instancia primaria.

Relacio entre texto e imagem

Relagao de redundancia.

Tipologia de diagramacao: Associagao.

Elementos dos novos fundamentos do Escala;

Design encontrados no livro cor;
hierarquia.

Tabela 7 — Analise do livro Poesia de cada dia.

Tendo cerca de 32% de suas paginas com a presenca de
imagens, Poesia de cada dia possui um projeto grafico que



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113310/CA


113

destaca o uso da tipografia e das cores para mediar a
narrativa.

tal N° 1113310/CA

igi

D

ificacdo

PUC-RIo - Cert

(>_<) 3

a hora do recreio, Rui foi se sentar sozinho no fundao do patio, num
banco meio arrebentado sobre o chao de areia. Estava com vontade
de chorar, mas ndo queria que ninguém percebesse. Tinha passado
uma aula inteira sentado na salinha da Coordenagao, com todo mundo que
passava no corredor olhando, imaginando o que ele tinha feito para estar
ali. Ouviu um serméo e recebeu uma adverténcia por escrito, que devia
entregar para o pai e a mée. O fato de ser inocente ndo passou pela cabega
da coordenador:

Estava com tanta raiva, que comegou a escrever xingamentos na areia
com o dedo. Escreveu: burro, idiota, cretino, imbecil e estava tentando
lembrar onde se coloca o acento em estpido, quando ouviu uma voz
dizer:

- Eu conheco uns xingos bem legais, que ninguém conhece. Quer
emprestados?

Era a Rita, menina que o pessoal achava meio estranha, porque ela passava
todos os intervalos das aulas na biblioteca. Diziam que ela estava sempre lendo
um dicionario enorme que havia la.

Mas, naquele dia, Rui nem ligou de ser visto falando com a garota estranha:

—Pode ser. Quais sdo os xingos?

Ela comegou a contar nos dedos:

— Estafermo, azémola, abstruso, sorumbatico.

Como todos aqueles nomes ndo cabiam no chao de areia, 0 menino
pegou o caderno de desenho com margem roxa e escreveu ali, para nio
esquecer.

— Mas se vocé estiver com muita raiva, mas muita mesmo, escrever
xingamentos n&o ajuda. O melhor é escrever poesia. E bem mais legal.

E, sem dizer mais nada, Rita foi embora — provavelmente para a
biblioteca, provavelmente para descobrir mais palavras no dicionario,
provavelmente xingos.

Rui nunca tinha feito poesia antes, mas gostava de ler poemas. Olhou
para o caderno e a caneta em suas maos e escreveu:

A raiva que eu sinto ¢ tanta
que me d4 dor de garganta
€u quero socar o hariz

Ai ele embatucou. Todo poema que ele conhecia tinha rima. “O que rima
com nariz?”, pensou. Palavras apareceram na sua cabega. Giz, feliz, atriz,
aprendiz. Mas nada daquilo combinava com a raiva que ele estava sentindo...
Entdo mudou a frase:

eu quero dar uma surra
em toda essa gente burra.

“Agora ficou bom”, ele pensou, satisfeito. As pessoas que ndo tinham
acreditado nele eram mesmo burras. Deviam ter ido investigar para descobrir
o verdadeiro culpado de fazer a caricatura, antes de colocarem a culpa nele.
Leu de novo o poema que havia escrito e sorriu: Rita tinha razao, fazer poesia
era divertido.

)

que ndo foi nada divertido foi entregar a carta de adverténcia para

os pais. Para piorar, naquela noite tinham visita: uma tia e um tio da

sua mée. Rui e sua irma Riana achavam os tios legais, mas eles bem
podiam ter escolhido outra noite para aparecer...

A situagdo piorou quando Riana entrou na sala, onde estavam todos
esperando o jantar, e soltou a bomba:

—Ih, gente, o Rui tomou uma adverténcia hoje na escola. Nao foi, Rui?

Todo mundo olhou pra ele, que estava com a carta na mao esperando
um momento em que ninguém estivesse olhando para entregar ao pai. Ndo
teve jeito, precisou entregar a carta na frente de todos. Enquanto o pai lia,
ele pensava que sua irma era uma azémola estaferma abstrusa sorumbati-
ca e que no dia seguinte ia falar com a Rita pra ver se ela conhecia mais uns
xingamentos legais daqueles.

A mée e o pai do Rui perguntaram se era verdade que ele tinha feito a
caricatura.

~ Claro que ndo! - ele respondeu. - Eu ndo desenho caricaturas, prefiro
desenhar carros e motos. S6 botaram a culpa em mim porque fizeram o
desenho com um papel igual ao do meu caderno e com uma caneta da
mesma cor da minha...

Para seu alivio, seus pais acreditaram na sua inocéncia e resolveram
deixar essa histéria pra I3. Passaram o resto da noite lembrando, com as
visitas, como eram os castigos quando cada um deles estava na escola.

—Hoje, as escolas enviam adverténcias por escrito - disse o pai. - Quando
eu estava no colégio, os professores punham a gente de castigo em pé no
canto da sala, a aula inteira.

—Sdisso? —lembrou a mae. — Na minha escola, a gente tinha de escrever
0 assunto do castigo cem vezes. Por exemplo, vocé, Rui, teria de escrever
cem vezes “Nao devo desenhar o professor com cara de vampiro”...

—Vocés pegaram os tempos modernos — disse a tia. — No meu tempo, a
professora batia na mao dos malcomportados com uma régua de madeira.
Doia um bocado!

— N&o tanto como ficar ajoelhado no milho, como faziam com os alunos
na escola em que eu estudei - rebateu o tio.

Nagquela noite, Rui teve um pesadelo horroroso. Sonhou que estudava
num colégio muito escuro, em que todos os professores usavam capa e
dentadura de vampiro e estavam procurando por ele com réguas para
castigé-lo. Acordou feliz da vida por ter sido s6 um sonho e foi tomar café,
imaginando palavras que rimavam com café, leite, pao e manteiga.
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(O o) Ele se sentou ao lado dela no banco:
- -0 que é um soneto?

— E um poema que tem mais versos. Como ficou o seu?
o colégio, Rui ficou chateado porque todos continuavam acreditando .
& Rui mostrou a ela o caderno em que tinha escrito:
que ele era culpado. Os amigos pediram para ele desenhar mais

caricaturas dos outros professores, e ndo adiantou nada jurar que
néo sabia. Antes do recreio, ele foi entregar para dona Rosaura, a coordenadora,

a adverténcia assinada pelo pai e pela mae. Ela perguntou: o <
p BSE A raiva que e sinto é tanta

que me dé dor de garganta
“Se eu disser que nao, ela é capaz de mandar uma adverténcia praeles...”, eu quero dar uma surra

0 menino pensou. Respondeu: em foda essa gente burra.
—Ah, ficaram sim, me botaram de castigo no canto, depois me bateram

com uma régua e ainda me fizeram ajoelhar no milho. E depois tive de

—Seus pais ficaram muito zangados?

escrever cem vezes: "Ndo devo desenhar o professor com cara de vampiro”.

Amulher arregalou os olhos. Rui ja ia inventar ainda mais alguns castigos
legais, quando o sinal do recreio tocou e ele teve de ir para o fundo do pétio.
Deu com a Rita sentada no banco meio arrebentado, lendo um livro enorme.
Mas néo era dicionario.

~Oi —ela disse, sem tirar os olhos do livro. — Como ficou o seu poema?
—Como vocé sabe que eu escrevi um poema? - ele perguntou.

—Porque vocé ndo td mais com raiva. Quando a gente transforma a raiva

em poesia, ela passa. A sua passou, nao passou?
Ele teve de confessar que a parte mais forte da raiva tinha ido embora.
—Mas ainda estou chateado - disse

- Otimo, entdo me ajude a terminar o soneto que comecei a escrever,
assim quem sabe passa a sua chateagdo e a minha também

Figura 26 — Paginas 4-5, 6-7 e 8-9 do livro Poesia de cada dia.

Como pode-se observar nas imagens acima, a variacao
da fonte utilizada diferencia o texto em prosa das poesias que
Rui e Rita vao escrevendo no decorrer da historia. Com a
fonte mais arredondada, com corpo maior e em bold, o texto
poético ganha destaque na composicdo da pagina, aspecto
reforcado pela alteracdo no fundo da pagina e pela cercadura
utilizada.

Outro uso diferenciado da tipografia pode ser
identificado nas composi¢des de ilustracdes tipograficas no
topo das paginas, onde sinais tomam a forma de rostos e
demonstram  expressdes faciais, conforme o uso
contemporaneo na Internet, possibilitando mais um nivel de
interagdo do leitor com o texto e transportando para o objeto-
livro as formas coloquiais de comunicagao.

A paleta cromatica desenvolvida para o livro também
se destaca. Por trabalhar, além da cor preta, apenas com tons
quentes entre o amarelo e o laranja, tanto nas ilustracdes
quanto na composicao das paginas, o livio mantém harmonia
constante.
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—Rita, tem alguém aprontando com a gente. Precisamos investigar o que

A < 4 5 : 4 «
€ que esta acontecendo aqui no colégio. Isso nao pode continuar! ( L )
R et
~Tudo bem, mas o que eu vou fazer com a adverténcia que tomei? . 5 =
a segunda-feira seguinte, Rui e Rita comegaram a investigagdo. Estavam
—Conta pros seus pais que vocé é inocente, eles vao acreditar. E pra chateagdo decididos a descobrir quem é que andava pegando folhas de papel de
passar... pode fazer poesia. Eu escrevi o tal do sexteto hoje, quer ouvir? suas mochilas para incriminar os dois com os professores e a coordenadora.

Até a hora de ir embora os dois ficaram conversando no fundo do patio. Enqusntotomavam seuslanches; noltecre|o/elesconversaian:

Rui tinha razéo: a chateagéo da Rita passou e s6 voltou quando ela chegou —Esse negdcio de ser detetive é complicado - Rita comegou. ~Todo mundo
em casa e se lembrou de que tinha de mostrar a adverténcia para os pais... na classe é suspeito! Na hora do recreio, nosso material fica na sala: qualquer
um que estiver 14 pode mexer em todas as mochilas sem ser visto, porque a
turma inteira sai pra comer ou brincar.

—Tem razéo - Rui concordou. —Mas dé para diminuir o nimero de suspeitos
mesmo assim. Fiz uma lista de todos os meninos e meninas... e a gente pode
comegar tirando o pessoal que ndo sabe desenhar e o pessoal que ndo consegue
escrever poesia.

Passaram os préximos minutos riscando nomes da lista.

— Mesmo assim, sobraram alguns — a garota comentou. — O Rico e a Beca
desenham superbem, qualquer um dos dois pode ter desenhado o vampiro.

—EtemaRute e 0 Beto, j& vi os dois fazerem poemas bem legais na aula. Aposto
que a culpa é do Rico - Rui achou. - Ele andou bravo comigo porque eu fui escalado
pra jogar no gol depois que ele deixou passar quatro frangos no Ultimo jogo.

— Nao é ele, ndo - Rita discordou. — Deve ser a Rute, ela vive pegando no
meu pé. E, desses quatro, ela é a Unica que poderia ter escrito o poema que a
coordenadora pegou...

Discutiram um pouco quem seria o culpado, e ai Rita desandou a rir:

—A gente ta parecendo dois cantadores disputando um desafio.

—Como é que é? - Rui estranhou.

—0 desafio é coisa do folclore. E feito por dois cantadores, funciona assim: um
xinga o outro, e dai o outro tem de responder num poema. Olha, vou fazer um.

6 ‘ x i

Ela pegou sua agenda e rabiscou uns versos numa das paginas finais. Rita ndo se apertou. Continuou escrevendo e saiu com esta:
Entao, leu:

Que menino mais metido!

Uocé pensa que ¢ sabido, -UOCé escolheu errado.
Sy, mas vocé ndo sabe nada. Nao sabe nem fazer versos,
\ nem vai achar o culpado!

Eu sou melhor detetive vai h e
€ vou matar a charada: aiPralcasa ehicat manea,
seu garofo abilolado...

Jd tenho quase certeza

de que a Rute € a culpada.
Rui soltou uma gargalhada e logo escreveu a resposta:

0 menino achou aquele jeito de fazer poesia muito legal! Pegou seu Vocé nao sabe o que diz,

caderno de margem roxa e escreveu uma estrofe também para ndo deixar a vocé nao sabe o que sente!

Rita ganhar o desafio: Posso ser abilolado,
mas sou mais inteligente.
Uou descobrir o culpado

Vocé quer me deixar bravo, e inocentar a gente!

mas bravo € aue eu nhao fico.

Se eu virar detefive

acabo ficando rico! E os dois teriam brincado de desafio por horas, se ndo tivesse tocado o
Ja descobri a verdade: sinal do fim do recreio. Combinaram continuar a investigagao no dia seguinte.
o culpado foi o Rico.
(| (e I O = T
18 19

Figura 27 — Paginas 16-17 e 18-19 do livro Poesia de cada dia.

Devido a primazia do texto na fungdo narrativa do
livro, ele foi identificado como instincia primaria, sendo a
sua relacdo com a imagem identificada como relacdo de
redundancia, pois as ilustragdes replicam as informacdes do
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texto. J4 a diagramagdo do livro foi realizada de forma
associativa, com texto e imagem dividindo o espaco da
pagina na grande maioria das vezes.

Para a composicao do design do livro foram utilizados
os conceitos de escala, cor e hierarquia. No inicio de cada
sessdo, marcada pela presenca das ilustragdes tipograficas no
topo da pagina, foram utilizadas capitulares na cor laranja,
em uma fonte diferente do restante do texto e apenas com o
traco de seu contorno. A escala pode ser identificada na
utilizacdo dessas capitulares, que modificam as propor¢des
do texto e oscilam entre o uso de letras mailsculas e
minasculas, como pode-se observar nas imagens abaixo,
reforcando o trabalho diferenciado na tipografia do livro.

~Haioqué?

o o ) y
( i P — Haicais. S&o poemas japoneses.
—Rita, ficou biruta? Desde quando eu sei falar japonés?
em de ser um dos quatro - Rita concluiu, quando se encontraram

- Da pra escrever em portugués mesmo, bobo. O haicai tem trés versos:
na terga-feira.

o primeiro é curto, o segundo é mais comprido, o terceiro é curto de novo.
Rui concordou: Nao precisa rimar.

~E, mas quem?... a Rute, a Beca, o Rico ou o Beto? —Vocé j& fez algum?
A menina teve uma inspiragdo e apontou para o bolso dele: —Um monte. Este eu fiz hoje.

—Aquele que tiver uma caneta roxa igual a sua! Podem ter pegado uma
folha do seu caderno e do meu bloco de papel de carta, mas ndo podem ter
pegado a sua caneta!
| —Tem razdo! — o menino berrou. — Eu ando sempre com papel e com a .Hora COTEE
l caneta roxa pra desenhar na hora do recreio! Ento, no usaram a minha, CHHRH R

mas uma igual! Feito passarinho.

— Entdo amanha - Rita propds —, na hora que todos sairem pra tomar
lanche, nés ficamos na sala pra fugar nos estojos deles e descobrir quem tem
uma caneta igual a sua.

Ruindo gostou muito da ideia de mexer nas coisas dos outros, mas parecia Rui gostou. Mas quando foi tentar escrever um haicai, ndo conseguiu.

que ndo havia outro jeito... Enquanto ele pensava nisso, a menina disse: —Isso & dificil demais, Rita! Tem de ser assim curtinho? Eu ndo consigo
—Vocé sabe fazer haicais? escrever com tdo poucas palavras. Posso fazer versos mais compridos ou

N mais versos?
Ele olhou para ela com cara de interrogagao:

— Claro que n3o! Se for comprido, ndo vai ser um haicai. O segredo do
haicai é usar bem poucas palavras. Também é legal escrever sobre coisas da

natureza.

—Ah, eu nunca vou conseguir.

~Consegue sim. Vocé vai ver.

&

=
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coordenadora ficou espantada com o plano da dupla. Viu o desenho

de Rui e 0 poema de Rita e ndo soube o que dizer. Depois que eles

sairam, ficou pensando se realmente os dois eram inocentes ou
se tinham inventado aquilo tudo s6 para colocar uma pulga atras da sua
orelha...

A sexta-feira passou lentamente. Rui e Rita ndo viam a hora de o treino
de futebol terminar! Sé quando soou o sinal do fim das aulas foi que eles

— Amanhi é sabado. Vamos nos encontrar depois do almogo no cinema
da galeria... ai a gente conversa - ela sugeriu.

Rui pensou que agora € que toda a turma iria mesmo achar que eles estavam
namorando. Um encontro sabado & tarde, no cinema! Quem acreditaria que
eles estavam metidos numa investigagao?

Nem suas familias acreditaram. Riana escreveu “Rui e Rita” dentro de um
coragdo e grudou na geladeira. A mae de Rita passou o sabado perguntando
& filha se tinha certeza de que néo preferia ir tomar sorvete com as primas,
em vez de ir ao cinema com o tal garoto. Os dois insistiram, e o maximo que
conseguiram foi que as mées os levassem a galeria; mas ambas iriam ficar
por perto

puderam mexer em seus materiais para descobrir se os papéis haviam
sumido, ou ndo.

O menino correu para a sala e abriu a mochila. Tirou tudo de |4 de dentro,

olhou os cadernos e livros, pagina por pégina... e nada. O desenho havia

|
! desaparecido! Guardou tudo de qualquer jeito e foi correndo encontrar a
‘ Rita, que devia estar esperando na saida
| A menina estava |3, calmamente sentada no murinho, chupando balas.
|
— Descobrimos! Descobrimos, Rita! - ele falou, esbaforido.
~Claro que descobrimos, a culpada é a Beca - ela disse, calmamente.
—Nao! E o Beto! O desenho sumiu.
‘ Rita franziu o nariz
‘ —Essando! O poema também sumiu...
Os dois olharam-se, desanimados. O mistério continuava. E agora?

N&o havia mais tempo para conversar. Riana estava chamando por ele
a perua, e a mae de Rita estava chegando ao portdo.

o

— O que vamos fazer? — ele perguntou, aflito.

Figura 28 — Paginas 20-21 e 28-29 do livro Poesia de cada dia.

A cor, como j& mencionado anteriormente, se destaca
como elemento por manter uma paleta restrita aos tons de
amarelo e laranja, proporcionando unidade e harmonia para o
objeto-livro.

O conceito de hierarquia pode ser identificado na
organizac¢do visual dada aos diferentes textos, prosa e poesia,
que dividem a pagina e compdem de forma conjunta a
narrativa. A hierarquia foi trabalhada por meio da propria
tipografia, que, como também ja foi dito, utiliza diferentes
fontes, com variagdo de tamanho e de peso para diferenciar
0s textos.

O desenrolar da narrativa em Poesia de cada dia coloca
o leitor em contato com o mundo poético e suas possibilidade
criativas, parecendo adequar-se ao publico de jovens
estudantes, apesar de os conflitos tratados na histéria serem
simples e também acessiveis a uma faixa etaria mais nova.

Mesmo com alguns elementos do seu design em
destaque e com apresentagdo grafica que ndo apresenta
problemas para a legibilidade, ndo existe um didlogo entre as
linguagens formadoras e nem uma unidade do objeto-livro,
ndo sendo possivel identificar em seu projeto a ideia de um
Design na Leitura.
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4.4. O mistério do fundo do pote®

Senhoras e senhores, vocés vdo ver e ouvir a historia do
mistério do fundo do pote... Ou de como nasceu a fome...
(pausa) Ja amanheceu? Falta pouco... Ja é hora de contar a
minha historia... A minha histéria nasce... € morre como o
sol... e se cala quando aparece a primeira estrela. (para a
platéia) Entrem, amigos... Eu conto esta historia todos os
dias... Ela é da época em que nem tudo o que existia
precisava ser explicado. Existia o mistério, e nos, os cegos,
¢ que cuidavamos dele. Hoje em dia, o mistério se acabou
e perdemos o oficio (KRUGLI, 2007, p. 14).

O livro de Ilo Krugli, com ilustracdes de Gongalo
Cércamo e com projeto grafico sem autor identificado, se
utiliza de elementos graficos para apresentar em papel
impresso o texto feito para ser ouvido e visto em palcos,
como pode-se constatar na analise abaixo:

0 mistério do
fundo do pote

o Krugli
a

Figura 29 — Capa do livro O
mistério do fundo do pote,
com texto de llo Krugli e
ilustragdes de Gongalo
Carcamo, editado pela
Comboio de Corda.

Anadlise em relagio a ilustragao Livro com 25% a 50% de paginas ilustradas.
Analise em relacio ao diferencial Trabalho tipogréfico diferenciado;

grafico trabalho cromatico diferenciado.

Funcgdes do texto e da imagem Texto como instancia primaria.

Relacio entre texto e imagem Relagao de redundancia.

Tipologia de diagramacio Associagao.

Elementos dos novos fundamentos do | Cor;

Design encontrados no livro hierarquia.

Tabela 8 — Analise do livro O mistério do fundo do pote.

Tendo aproximadamente 35% de suas paginas com a
presenca de imagens, as ilustracdes de O mistério do fundo
do pote ajudam a caracterizar a historia, os personagens €
suas acoes.

Para a organizacdo do conteudo textual, que, pela
especificidade do género, apresenta diversos tipos de
informacgdes, como falas, descricdo de cenario, descri¢do de
acoes etc., o projeto grafico desenvolvido se utiliza de um
trabalho tipografico e cromatico diferenciado.

® As imagens desta obra foram retiradas de exemplar pertencente a
biblioteca do Programa de Alfabetizacdo e Leitura da Universidade
Federal Fluminense (PROALE/ UFF), apés verificagdo de que néo
existem diferengas relevantes em relagéo ao projeto gréafico ou a qualquer
das categorias avaliadas entre esse exemplar e a edi¢cdo publicada para o
PNBE, exceto pela presenca do selo do programa na capa do livro.
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14

Prologo

Entre paredes em ruinas, o cenario do prélogo é composto
por uma porta, uma janela caida e um cartaz onde se 1¢
Casa dos Graos. No chio, potes de ceramica quebrados.
Ao fundo, uma cidade com luzes piscando.

Entra Setembrino.

SETEMBRINO
Senhoras e senhores, vocés vao ver e ouvir a
histéria do mistério do fundo do pote... Ou de
como nasceu a fome... (pausa) Ja amanheceu?
Falta pouco... J é hora de contar a minha
histéria... A minha histéria nasce... e morre
como 0 sol... e se cala quando aparece a primeira
estrela. (para a platéia) Entrem, amigos... Eu
conto esta historia todos os dias... Ela é da época
em que nem tudo o que existia precisava ser
explicado. Existia 0 mistério, e nos, os cegos, é
que cuiddvamos dele. Hoje em dia, o mistério

se acabou e perdemos o oficio. Eu sou o cego
Setembrino.

Entram criangas, velhos e até alguns bichos. Uns ficam
mais no palco e outros mais na platéia.

SETEMBRINO
Vocés vio ver e ouvir a historia do mistério. Eu
(pausa) vou apenas toca-la. Tocar a histéria, tocar
o passado, tocar as lembrangas... (tira os 6culos
escuros e estende os bragos, como se tentasse
tocar alguma coisa) Parece que temos publico...
(procura o piblico e chama) Coragao! Domingo!
Segunda!

n trés musicos cegos.

MBRINO
1 quero saber como € o publico... (apresenta

migos ao piiblico) Meus ajudantes... (aponta
uém da platéia, que os ajudantes passam a
alpar) Aqui 2 minha direita, tem um casaco
bem grosso...

uma tia que tem frio e est sorrindo...

sorrindo, estd... estd triste...
 SEGUNDA
Como é que vocé sabe?
- DOMINGO
Pelo cabelo suave e quentinho, e porque se chama
~ sEcuNDA
Setembrino! Venha rapido, venha ver! (corrigindo
a gafe) Quer dizer, venha tocar...
'SETEMBRINO
~ Quem é? Pergunte o nome...
SEGUNDA
O nome ndo importa, porque é uma rainha.
CORACAO
(apalpando) Mas nio tem coroa!
SEGUNDA
Nao precisa. Tem cabega e mios de rainha,

€ um coragdo que as vezes diz... sim!, e as
vezes... no!

15
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CORACAO
(apalpando outro espectador) Aqui tem um
cavalo branco.

DOMINGO

(apalpando também) Um cavalo?

‘: CORACAO

‘? ‘ (apalpando também) Mas sem rabo!

DOMINGO
Como € que vocé sabe que é branco?

CORACAO

me disse...

SEGUNDA

[ (interrompendo) Que é verde?
CORACAO

Nio, que é cachorro...

DOMINGO

(apalpando outro espectador) E aqui tem
um fantasma que ja fez 250 anos. Parabéns,

| SETEMBRINO
| - R
‘ | Acho que hoje temos um bom publico.

SETEMBRINO, CORACAO, DOMINGO E SEGUNDA
‘ (cantam)

16

Porque aqui do lado tem um cachorro verde, ele

Era no tempo
em que tudo era certo

e do tamanho
das minhas maos.

| | ‘ A medida de tudo
estava nas minhas maos:

pao de milho
sol de outono

fantasma! pao de trigo

| SEGUNDA neve quente

| Posso tocar nele? sopa verde.
|

‘ DOMINGG Bate o sino

1 (ainda apalpando) Aqui é como se nio tivesse dd um abrago

nada, s6 ar e o barulho de 250 folhas se agitando. no caminho,

ai, ai, ai!

Dd um abraco
no caminho,
ai, ai, ai!

17

Figura 30 — Paginas 10-11, 14-15 e 16-17 do livro O mistério do fundo do

pote.

Como pode-se observar nas imagens acima, tipografia e
cor trabalham de forma conjunta para permitir que o leitor
identifique as diferengas entre cada conteudo apresentado. A
utilizacdo de fontes diferentes para o nome do personagem
(fonte sem serifa e bold), para a sua fala (fonte serifada com
peso normal) e para a descri¢do das agdes (fonte serifada em
italico) proporciona conforto e facil compreensdo ao ato de
leitura. Ja a utilizagdo do azul como cor auxiliar para o texto,
separando as descri¢cdes do cendrio e do contexto da cena das
falas dos personagens, permite organizar ¢ harmonizar os
conteudos, além de proporcionar ritmo para a leitura.

Outro exemplo do trabalho diferenciado na tipografia e
nas cores ¢ encontrado na parte final do livro, que se propde a
examinar “(...) um pouco mais de perto a estrutura da peca e a
natureza dos problemas de que ela trata (...)”(KRUGLI, 2007,

p. 14).
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0O vilarejo de Trés Saudades ficou longe,
sumiu na linha do horizonte. Mas as
peripécias de Rosa (as voltas com a magia
dos potes e 0 amor de José); a intuicdo de
Setembrino (e seus aprendizes de cego)

e os conflitos trazidos pelo progresso
econdmico e pela modernizacao (agravados
pela cobica dos governantes e mercadores)
vao ficar na sua memoria, caro leitor.

Que tal agora examinarmos um pouco mais
de perto a estrutura da peca e a natureza
dos problemas de que ela trata?

A magia pos graos

Segundo nos informa Ilo Krugli, autor desta
pega, a historia de O mistério do fundo do pote
foi inspirada, entre outras coisas, em uma supersti-
¢do, ou melhor, uma simpatia destinada a garantir
fartura e prosperidade — o costume de ndo deixar
que os potes em que guardamos arroz, feijao,
farinha e outros mantimentos se esvaziem de
tudo, para que o fundo dos recipientes nunca
fique 2 mostra. Dessa maneira, evitando o vazio
dos potes, evitarfamos também o vazio da fome
e da pendria.

Comer lentilhas no ano-novo, guardar na ¢
teira sementes de roma, espalhar pelos cantoy |
casa moedas e grios de milho... hi uma porg
de praticas rituais que utilizam grios dos

diversos tipos como simbolo ou ta-

lisma de fertilidade e abundancia.

O que elas guardam em comum

é certa proximidade da natureza

e a crenca no poder de intervir no

curso das coisas por meios magicos,
encantatorios.

A sobrevivéncia dos ritos tradicionais de
origem agraria em um mundo desencanta-
do (isto é, sob o dominio cada vez maior da
razio e da técnica) é um dos pontos-chave
da histéria que vocé leu aqui. A festa dos
telhados, em que se di de comer ao ven-
to que sopra sobre as casas, ou aquela em
que se agradece com beijos a protegio das
portas sio exemplos desses costumes que o
progresso econdmico e cientifico vem justa-
mente confrontar.

TRADIGAO X MODERNIDADE

A pega, principalmente nas falas de Se-
tembrino, parece olhar de modo nostalgico
e talvez idealizado para esse mundo tradicio-
nal (supostamente mais harmonioso) e com
desconfianca para as transformagoes trazidas
pela modernizagdo. Porém nem tudo ¢ tdo
simples quanto parece, pois a tradicdo tam-
bém tem um lado ruim (a rigidez do habito,
a falta de liberdade individual), assim como
na modernidade nem tudo sdo espinhos (ja
que a expansdo de horizontes e 0 aumen-
to de mobilidade implicam alguns ganhos
reais). O importante ¢ levar em conta todas
essas contradi¢des, que tornam a realidade
algo mais complexo que a simples luta entre
mocinhos e bandidos.

86

Mistura DE linguagens

Uma coisa que logo de cara chama a aten-
¢do nesta peca de Ilo Krugli é a referéncia a
outros meios de comunica¢io, como o telefo-
ne, o radio e o cinema. Essa referéncia permite
também a mistura entre diferentes linguagens
e/ou registros, por exemplo: os didlogos entre
os personagens da peca sio muito diferentes
daqueles que compoem a radionovela A sau-
dade nao morre, que constitui outra peca (ou
um fragmento de peca) dentro da pega. As lin-
guagens sdo diferentes nio apenas porque, na
radionovela, todos os personagens sdo inter-
pretados pelo mesmo ator (que também faz o
papel de locutor e diretor da rddio), mas por-
que ¢ proprio da radionovela um estilo mais
exagerado e sentimental, com didlogos entre-
meados por miisica e efeitos sonoros. Em parte
esse exagero (que estd ligado ao género melo-
dramitico) acontece porque o radio é um meio
de comunicacdo que trabalha exclusivamente
com a linguagem sonora.

Quem escuta a novela radiofénica ndo pode
ver a cara dos atores nem sua movimentagao,

papel fundamental. Por exemplo, um
de porta pode servir para mostrar que al,

uma separacio etc. Além disso, al;
nagens ficam também associados
dos temas musicais, que sempre
orientar quem escuta.
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|
Riie do Tethadle’|

NA ERA DO RADIO

Vocé ja pensou que divertido seria fazer uma novela radio-
fonica? Se tiver vontade, comece ja bolando mais um capitulo
de A saudade nao morre. Chame seus amig:
diferentes para cad sonagem, escolha mu para criar os
varios climas (“musica de despedida”, “musica de suspense”,
“musica de persegu > etc.) e invente efeitos sonoros com os
materiais que vocé tiver a mdo. Ao bater as maos nos joelhos
em determinado ritmo, vocé pode imitar o galope de um cava-
lo; despejar graos de arroz dentro de um balde pode servir para
reproduzir o som da chuva... e assim por diante. Dé asas, ou
melhor, ouvidos a sua imaginacdo e siga em frente.

s, pesquise vozes

Outra linguagem evocada por este texto ¢ a do
cinema, que aparece na pentltima cena da pega.
Nela, o autor presta homenagem a um dos maio-
res nomes do cinema de todos os tempos, Charles
Chaplin (1889-1977), famoso comediante e diretor
de cinema. Talvez vocé ja tenha visto na televisio
alguma cena de Chaplin, também conhecido como
Carlitos, que aparece caracterizado da mesma ma-
neira em varios de seus filmes: bengala, chapéu-coco,
olhar terno e o inconfundivel bigode. Se vocé quiser
aprender mais coisas sobre Chaplin, pergunte a seus
pais e avos. O filme de Chaplin que Ilo cita na peca é
O vagabundo, de 1915. Caso vocé deseje montar a
pega (ou esta cena especifica) tal como descrita pelo
autor, poderd utilizar um trecho desse filme, facil-
mente encontravel em locadoras de video.

O vagabundo é uma obra da época do cinema
mudo que, de modo semelhante as radionovelas,
possui uma série de codigos e convengdes. O jeito de
representar, as expressdes faciais, o ritmo... tudo é
muito diferente daquilo que estamos acostumados a

88

ver no cinema de hoje. Se tiver curiosidade, vocé e seus
amigos podem fazer uma pesquisa assistindo a obras
dessa época para ver no que consiste tal diferenca.

TEATRO DE SOMBRAS

Porém, se quiser, vocé pode também pensar em outras so-
lugdes para a cena da inauguracao do Cine Espléndido. Uma
delas seria criar, por exemplo, um teatro de sombras. Para isso,
basta uma fonte de luz (uma lanterna, por exemplo) e um len-
ol branco. Os “atores” ficam entre a fonte de luz e o lengol,
projetando sombras que se movem diante do publico, que fica
do outro lado. nples e divertido. Se quiser, pode também
produzir as sombras usando apenas as maos ou recortes de
papel. O efeito, no final das contas, lembra um pouco a situa-
¢ao dos espectadores em um cinema — tudo ndo passa de uma
ilusao que nos emociona e diverte.

O importante ¢ perceber como, ao recorrer
a0 melodrama radiofonico, ao cinema mudo e
até mesmo ao teatro de fantoches (cena VII), o
autor nao apenas cruza linguagens diversas. Ele
também cria novos planos dentro da histéria
que nos fazem prestar atengao ao que esta sen-
do contado e a forma de contar. Isso faz a gente
perceber algumas coisas que talvez nio ficassem
evidentes se a historia se desenrolasse em linha
reta, sempre no mesmo plano, vocé ndo acha?

PassAgEns Dificels

No comego do livro, antes mesmo da pega,
existem algumas indica¢des sobre a maneira de
organizar o espago cénico, os objetos, aderegos
e tudo o que serve para compor os ambientes ¢

89

Figura 31 — Paginas 84-85, 86-87 e 88-89 do livro O mistério do fundo do
pote.

Em Pensando a Cena, a tipografia dos subtitulos
apresenta um trabalho diferenciado, formando as palavras a
partir de letras de diferentes familias tipograficas. Ja a cor no
fundo da pagina, da mesma forma que ocorre nas paginas de
apresentacdo dos personagens e dos cendrios no inicio do
livro, estabelece uma diferenciacdo das paginas brancas que
contam a historia.

Outra utilizacdo da cor, com a fun¢do de separar e
identificar diferentes textos, ¢ o uso do quadro amarelo,
presente nas paginas 86, 88 e 89, que permite trazer
observacdes e destacar sugestdes para a implementacdo da
peca teatral.

O texto, principal veiculador da narrativa apresentada
em O mistério do fundo do pote, tem a fungdo de instincia
primdria do livro. As imagens funcionam em uma relacdo de
redundancia com o texto, permitindo a visualizagdo de
solugdes possiveis para a montagem teatral da historia
apresentada, mas ndo adicionando novos elementos a
narrativa. J& a tipologia de diagramacdo utilizada ¢é,
primordialmente, a associacdo, com as imagens dividindo o
espaco da pagina com o texto.
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ROSA
(pega o bolo, nervosa) Moleques!... (corre para
alcangar José) Ei, maquinista, toma! Pra vocé
comer na viagem! E de milho...

JOSE

(virando-se) O meu nome ¢ José.

ROSA

(aproximando-se dele) E o meu, Rosa.

Aumenta o barulho do trem.

JOSE
Como? Nao ouvil...

ROSA
Rosa!

CRAVO
Quem pintou de preto o seu nariz, Rosita?

O trem comeca a partir. Todos cantam.

Sete dias, Trés Saudades,
Trés Saudades, sete dias...

123

Cena lll
A FESTA DAS PORTAS

I'm casa, junto da porta enfeitada de flores, Rosa canta.

A porta se abriu assustada,
quando bateram trés vezes.
A vida disse “bom dia!™

e a morte se despedia...
Adeus, adeus,

trovao do tempo,

o0 amor ndo sai nem entra,
nao entra nem sai.
Debrucada na janela

bebe o vento e a saudade...
A porta espera fechada.

ROSA
Porta querida, hoje é tua festa. Agradeco
(uando estés fechada, agradego quando estds
aberta: fechada pra nos proteger do frio e dos
perigos, aberta para o mundo e para os amigos.
lHoje é teu dia: te enfeito com flores e fitas...

I te beijo. (dd um beijo na porta) Mais tarde,
(uando soarem os sinos da noite, vamos te
abrir: sairemos pelo mundo levando nossa casa
pra passear... (para Benito e Cravo) Meninos,
venham beijar a porta, trés vezes...

Benito fica timido.

CRAVO
O) Benito tem vergonha, Rosa...

ROSA

I! vocé ndo tem vergonha nenhuma, ndo é?

33

ROSA
Nao, nao...

GOVERNADORA
(jd louca de desejo pelo colar) Entio, meu tapete...

ROSA
Naio...

Pausa constrangedora.

GOVERNADORA

(furiosa) Entdo, saiam daqui! E da préxima
vez que esses pirralhos pisarem no meu tapete,
mando prendé-los!

VELHAVIZINHA
Senhora Governadora, eu peco a palavra...

GOVERNADORA

(para a Velba Vizinha) Vocé também, fora do meu
tapete!... (para os criados) Enrolem o tapete e
peguem a cadeira... Quero voltar pra casa...

Os criados cumprem as ordens e partem rapidamente.
Os outros partem aos poucos. A rua vai se esvaziando.
Fica apenas S brino do em seu b inh,

SETEMBRINO
4 certas coisas que eu me alegro por ndo ver...
Por ndo tocar. Pouco a pouco, as portas foram se
fechando... Acabou-se a festa! Ninguém na rua,
56 eu! (cantarola)

Minha casa é o mundo,
o meu teto € o céu!

41

Figura 32 — Paginas 32-33 e 40-41 do livro O mistério do fundo do pote.
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O design do livro aqui apresentado faz uso dos
fundamentos de cor e hierarquia com a fun¢do de ordenar o
conteido, como j& visto anteriormente, separando e
identificando as diversas partes que constituem o texto
teatral.

O mistério do fundo do pote utiliza o design para
melhor apresentar os diferentes contetidos que compdem o
género de texto teatral, em um projeto voltado para a
experiéncia de leitura que serd gerada pelo objeto-livro.
Dessa forma, podemos afirmar que o livro se aproxima dos
conceitos de Design na Leitura. Com tema que trata, por
meio da fantasia, da constituicdo de valores, da organizag¢ao
social e do desenvolvimento tecnoldgico, o livro se encontra
bem direcionado para o publico juvenil.

4.5. Minhas assombrac¢ées®

Neste livro conto histérias de assombragdes verdadeiras.
Sdo as minhas assombra¢des. Assombragdes pessoais, se 0
leitor for capaz de me entender. Mas se néo for, néo ligue.
Basta coragem e comegar a leitura... (LAGO, 2009,
contracapa).

E dessa forma que Angela Lago apresenta o livro
Minhas assombragoes, composto pelos contos “A boazinha”,
“A invejosa” e “A ciumenta”. No livro, que contém textos e
ilustracdes da autora, realizadas a partir de desenhos dos
séculos XV e XVI de Durer e Hans Holbein, Lago cria um
design grafico que interfere no texto, e, num jogo de
transparéncias, brinca com o passar de paginas do proprio
objeto-livro, como podemos observar na tabela da andlise
abaixo:

edelbra

Figura 33 — Capa do livro
Minhas assombragées,
com texto e ilustragdes de
Angela Lago, editado pela
Edelbra.

Analise em relagio a ilustragao Livio com 25% a 50% de paginas
ilustradas.

Analise em relacio ao diferencial Trabalho diferenciado na malha gréfica;

grafico trabalho tipografico diferenciado;
trabalho cromadtico diferenciado.

Funcoes do texto e da imagem Interacdo entre texto e imagem como
instancia primaria.

Relacio entre texto e imagem Relacgao de colaboracao.

Tipologia de diagramacao Conjuncao.

2 purante a pesquisa foi observado que o exemplar do livro Minhas
assombracbes, com texto e ilustracdes de Angela Lago, editado pela
Edelbra e distribuido pelo PNBE possui ilustragbes e projeto grafico
diferentes do livro disponibilizado nas livrarias. Tentou-se contato com a
autora e a editora, sem obter sucesso. Nao é possivel, portanto,
estabelecer razbes para tal diferenga.
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Elementos dos novos fundamentos do Cor;
Design encontrados no livro camadas;
transparéncia;

malha gréfica;
tempo e movimento.

Tabela 9 — Analise do livro Minhas assombragdes.

Com aproximadamente 48% de paginas com
ilustracdes, e porcentagem semelhante de paginas que
utilizam elementos graficos na mediacao da histéria contada,
Minhas assombragoes apresenta um trabalho distinto na
construcdo da malha grafica, utilizacdo da tipografia e das
cores (preto, branco e tons de cinza).

Como pode-se observar nas imagens abaixo, o design
grafico desenvolvido por Angela Lago no livro criou uma
malha gréfica que se transforma e se deforma para gerar a
ideia de profundidade e a impressdo de que as paginas estdo
em movimento.
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1> Ndo suporto ver menino, rapa,

homem chorando. Ou melhor,
= A eahents
ndo aguento. ATCOENG meu
peito. Menina, eu nem ligo. =
Também fui menina, sei como

1guent

¢é. Menina soluga a seco até
1guent
conseguir chorar.

Mas ver uma ldgrima brotar espontanea-

mente no canto do olho de um menino,

1 3 ( e e e RRE (S £ I
ndo consigo. E demais para mim.
. IS IS S
Chego a considerar acertada aquela frase
fora de moda: “Menino nao chora”. Sé
&R TRIET XS AT S
Aol g N B
mudo o tempe-verbal: “Menino nio
chore”, por favor.
RS T NI B e

Sou uma escritora para 14 de madura.
Digamos que este livio me sobreviva,
digamos que até j4 me sobreviveu, e vocé,
meu leitor, resolva chorar com meu livro
aberto. Alguma coisa do que a gente Yoi,

fica no que a gente Yez. Posso escutar.

Figura 34 — Paginas 6-7, 8-9 e 10-11 do livro Minhas assombracées —
conto “A boazinha”.
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Na sequéncia das paginas iniciais de “A boazinha”,
apresentadas acima, podemos perceber também a presenca de
um trabalho tipogréafico diferenciado, que utiliza tanto de
tipografia serifada quanto manuscrita, muitas vezes
simulando uma correcdo manual realizada pela escritora no
texto impresso. Tal simulagdo pode ser observada na pagina
10, onde a palavra “tempo”, pertencente a expressao “tempo
verbal” ¢ riscada, escrevendo-se acima em tipografia
manuscrita a palavra “modo”.

Anteriormente, na pagina 9, pode-se constatar uma
intervengdo grafica sobre a palavra “arrebentar”, que
possibilita que a tipografia transmita ao leitor a sensa¢do do
seu significado. Voltando a pagina 10, percebemos também
um jogo realizado com a tipografia das palavras “a gente foi”
e “a gente fez”, nas duas ultimas linhas: as letras “g” e “f”
foram espelhadas, como se olhassem pra trds em busca de um
passado, olhando para ‘“alguma coisa que a gente foi”
(LAGO, 2009, p. 10).

J& o padrdo cromatico de tons de cinza, como pode-se
observar abaixo, corrobora o trabalho realizado com a malha
grafica, causando a sensagdo visual de paginas sendo
folheadas, dando movimento ao objeto e dialogando

diretamente com o texto.

da vida. Nenhuma novela onde o estudante
troca a palavra certa por uma vergonhosa,
reveladora, no exame oral. E ainda na fuga
escorrega escada abaixo e sai com a calca
furada entre os colegas que riem. Chega de
menina dos sonhos dizendo que prefere o
outro. Chega de pai injusto que abraga o
irmao do infeliz. Chega.
C4 para nés, tem hora que d4 vontade de
pegar um livro, s4 para poder ficar triste e
quieto num canto, sem ninguém importunar.
Esconder atrés das paginas para nio passar

atestado de que se est4 sozinho e ferido.

Livro serve também para disfargar. S6
que n3o adianta. A dor continua l4,
apertando o peito. E mesmo que eu lhe
diga que de alguma forma todo mundo
¢ perdedor, vocé nao se consola.

Ui! Uma l4grima comegou a escorrer
do seu olho... Cuidado! Néo v4 deixar
a ligrima cair na pagina. Ail Caiu! Iss0

A
- p ~ uen[()»
ndo poderia acontecer! Nao ag

da
1 . lugar
pégina se levanta sozinha no 1U&
30
. hado. EPY
minha mio. Quer acari? s
esc? g

; um?
h4 vento nenhum. Nenh

ento-
para o meu arrebata™
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; disraido. Nio poc
b felizmente, & distraid

ncio. Alisa2 pigina docemente, pard
el volte 20 lugar. E et Como vou
ortar esse gesto manso de menino

e? Nio dou conta. Comego a me
tializar. Das péginas abertas surge o
ranco dos meus bragos abertos para

meu letor. Mas com os olhog

S4Q0SVOGE ndo vE esta ténye sombry,

Parg e alyg, &
260 myjg,

a

Contecey;. perdi o controle,
qQuando PEIo o conol,, peco
totalmente, Voo estd sufocady,
Tenta gritar. E ey tengo e soss
abracando ainda mais foree, B
mais forte.
— Tranquilo, tranquilo — flo

baixinho. Quem sibe 1&0 ¢ melh

i mi
assims Vock vai piss parda
i lar
rel € conso!
: nensio € el pode
Jimensio
. ‘ eternameﬂf&
P

Figura 35 — Paginas 14-15, 16-17 e 18-19 do livro Minhas assombrag¢ées
— conto “A boazinha”.
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A forte relacao estabelecida entre o conteudo textual e
o conteudo imagético em Minhas assombrac¢oes ndo permite
a separacdo das duas linguagens, sendo ambas
compreendidas pelo leitor ao mesmo tempo e de forma
conjunta, e ¢ a propria interagdo entre texto e imagem que
exerce a funcdo de instancia primaria do livro. Em relacdo ao
aspecto narrativo, texto e imagem se complementam no
processo de significacdo realizado pelo leitor, trabalhando de
forma colaborativa.

Tal situacdo ¢ confirmada pela diagramac¢do em forma
de conjuncdo entre texto e imagem, que integra ambas as
linguagens de forma indissocidvel. Tal integracdo pode ser
evidenciada na dupla de paginas 16-17, na qual a imagem das
sombras das maos “abracam” a imagem da pagina, do mesmo
modo que a escritora fantasma abraca o leitor, modificando o
formato do texto, atingindo inclusive a tipografia. E
interessante observar que o “abraco” simula o movimento das
paginas, dando ao leitor, por meio do uso de transparéncia, a
percepcao de visualizar as outras paginas do objeto-livro, em
uma sequéncia de camadas em movimento — revelando a
utilizacdo de fundamentos do Design para propiciar uma
melhor fruicao do conto. Desse forma, foram identificados na
construcdo do objeto-livro a presenca dos seguintes
fundamentos do Design: camadas, transparéncia e tempo e
movimento, que se somam aos elementos j4 mencionados
anteriormente: cor ¢ malha gréfica.

Em outro exemplo possivel, podemos observar nas
paginas abaixo a utilizagdo do recurso de tempo e movimento
na composi¢do das ilustragdes e do design grafico. O
movimento do passar de paginas ¢ mais uma vez simulado, e,
no jogo realizado, o leitor se vira junto com a folha do livro,
para escutar a escritora. Também ¢ interessante observar na
pagina 30, mais uma vez a utiliza¢do de recursos tipograficos
para representar a significacdo das palavras impressas por
meio de suas formas graficas, em “morta”, “decomposi¢do” e
“inchar”, na sétima e na oitava linha.
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arregalados para minha lingua. Sabe que

¢ para ele. Algumas pessoas se afastam,
assustadas. Outras chegam mais perto,
curiosas. E, de repente, o arqui tenta
convencer os presentes de que se trata de
um fendmeno comum. Que minha lingua
morfa e em decomposi¢a® continuou a
inchar. Como os cabelos, que continuam
crescendo. Que talvez fosse melhor fechar
o caixdo e me enterrarem depressa. Nio!
Este conto ¢ meu. Nao permito que isso

acontega. E vocé, meu caro cimplice e

KZIE

leitor, deixe o arqui ficar cada vez mais
aflito. Ou, quem sabe, melhor ainda,
passe a pagina, e deixe o arqui paralisado

no seu pavor.

Figura 36 — Paginas 30-31 e 32-33 do livro Minhas assombrag¢bes — conto

“Ainvejosa”.
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Angela Lago desenvolveu em Minhas assombragoes
uma forma singular de tratar o contetdo textual e imagético.
Na obra, o processo de significagcdo realizado pelo leitor ¢
constituido por meio da interagdo entre as diversas
linguagens que compdem a narrativa. Ao tratar de “suas
assombracdes pessoais” (LAGO, 2009, contracapa), a
escritora e ilustradora permite que o leitor entre em contato
com os medos e aflicdes que assolam a personagem
narradora, constituindo assim um objeto-livro inscrito na
perspectiva de um Design na Leitura e voltado para o jovem
estudante.

4.6. O gato malhado e a andorinha Sinha

O gato malhado aspirou a plenos pulmdes a primavera
recém-chegada. Sentia-se leve, gostaria de dizer palavras
sem compromisso, de andar a toa, até mesmo de conversar
com alguém. Procurou mais uma vez com os olhos pardos,
mas ndo viu ninguém. Todos haviam fugido.

Nao, todos ndo. No ramo de uma arvore a andorinha Sinha
fitava o gato malhado e sorria-lhe. Somente ela ndao havia
fugido. (...) Em torno era a primavera, sonho de um poeta
(AMADO, 2010, p. 38).

Proporcionando um novo colorido para o antigo
romance impossivel entre o gato e andorinha, a edicdo da
Claro Enigma para a historia de O gato malhado e a
andorinha Sinhd, com texto de Jorge Amado e ilustragdes de
Carybé¢, traz, por meio do projeto grafico desenvolvido por
Kiko Farkas e Mateus Valadares, o Design em funcdo
mediadora privilegiada.

Segue a tabela.

JORGE AMADO

7 ILUSTRACEES DE =

_%%\‘\E:ARH‘BE

Figura 37 — Capa do livro
O gato malhado e a
andorinha Sinha, com
texto de Jorge Amado,
ilustracdes de Carybé,
editado pela Claro
Enigma.

Analise em relacao a ilustracao
ilustradas .

Livro com mais de 50% de paginas

Analise em relaciao ao diferencial

Trabalho tipogréfico diferenciado;

grafico trabalho cromatico diferenciado.

Funcoes do texto e da imagem

Texto como instancia primaria.

Relacdo entre texto e imagem

Relagao de redundancia.

Tipologia de diagramacio

Dissociagdo ¢ Associagao.

Elementos dos novos fundamentos do Escala;
Design encontrados no livro cor;
enquadramento.

Tabela 10 — Analise do livro O gato malhado e a andorinha Sinha.
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Com cerca de 57% de suas paginas com a presenga de
ilustracdes, apesar de também contar com grande
participacdo espacial de contetido textual e inclusive, como
veremos a seguir, com o texto exercendo a funcdo primaria, o
livto O gato malhado e a andorinha Sinha apresenta forte
interagdo entre o contetido visual e imagético.

uando a primavera chegou, vestida de luz, de

cores e de alegria, olorosa de perfumes sutis,

desabrochando as flores e vestindo as arvores de

roupagens verdes, o gato malhado estirou os bra-
gos e abriu os olhos pardos, olhos feios e maus. Feios e maus,
na opinido geral. Alids, diziam que ndo apenas os olhos do
gato malhado refletiam maldade, e sim todo o corpanzil forte
e 4gil, de riscas amarelas e negras. Tratava-se de um gato de
meia-idade, j& distante da primeira juventude, quando amara
correr por entre as rvores, vagabundear nos telhados, miando
a lua cheia cancdes de amor, certamente picarescas e debocha-
das. Ninguém podia imaginé-lo entoando cancdes romanticas,
sentimentais.

Naquelas redondezas ndo existia criatura mais egoista e
solitdria. Nao mantinha relagdes de amizade com os vizinhos
e quase nunca respondia aos raros cumprimentos que, por
medo e ndo por gentileza, alguns passantes |he dirigiam. Res-
mungava de mau humor e voltava a fechar os olhos como se
Ihe desagradasse todo o espetaculo em redor.

Era, no entanto, um belo espetéculo, a vida em torno, agi-
tada ou mansa. Bot&es nasciam perfumados e desabrochavam
em flores radiosas, pdssaros voavam entre trinados alegres,
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pombos arrulhavam amor, ninhadas de pintos recém-nas-
cidos seguiam o cacarejar de orgulhosa galinha, o gran-
de pato negro fazia a corte a linda pata branca, banhan-
do-a na agua clara do lago. Folgazdes, os cachorros
divertiam-se saltando sobre a grama.
Do gato malhado ninguém se aproximava. As flo-

res fechavam-se se ele vinha em sua direcdo: dizem
que certa vez derrubara, com uma patada, um timido
lirio-branco pelo qual se haviam enamorado todas as
rosas. Ndo apresentavam provas mas quem punha em
duvida a ruindade do gatarraz? Os passaros ganhavam
altura ao voar nas imediacdes do esconso onde ele dor-
mia. Murmuravam inclusive ter sido o gato malhado o mal-
vado que roubara o pequeno sabid do seu ninho de ramos.
Mamde sabi4, ao ndo encontrar o filho para o qual trazia ali-
mento, suicidou-se enfiando o peito no espinho de um manda-
caru. Um enterro triste e naquele

dia muitas pragas foram pro-

nunciadas em intencdo do gato

malhado. Provas ndo existiam,
mas que outro teria sido? Bas-
tava olhar a cara do bichano
para localizar o assassi-

no. Bicho feio aquele.
Os pombos

iam amar longe

dele: havia quase
certeza de que fo-
ra ele quem mata-
ra — para comer —

a mais linda pomba-rola do pombal, e,
desde entdo, certo pombo-correio per-

deu a alegria de viver. Faltavam provas, é
verdade, mas — como disse o reverendo
papagaio — quem podia té-lo feito se-

ndo aquele sinistro personagem, sem lei

nem Deus, tipo a toa?

As maternais galinhas ensinavam aos

pintos cor de ouro como evitar o gato malha-
do em cujas maos criminosas — segundo
afirmavam — muitos outros pintainhos haviam
perecido (isso sem falar nos ovos que ele rouba-

va dos ninhos para alimentar seu ignébil corpanzil).
Tampouco o pato negro queria saber dele pois o gatar-
rdo ndo amava a dgua do lago, tdo querida do casal de patos.
Os cachorros o haviam procurado para com ele correr e saltar.
Mas ele os arranhara nos focinhos e os insultara, ericando o
pelo, xingando-lhes a familia, a raga, os ascendentes préximos

e distantes.

Um gato mau. Mau e egoista. Deitava-se pela manha sobre

o capim para que o sol o esquentasse, mas, apenas o sol subia
no céu, ele o abandonava por qualquer sombra cariciosa. Ingra-
to. Durante muito tempo, uma goiabeira de tronco carunchoso
alimentou a ilusio de que o gato malhado a amava e disso se
vangloriou perante todas as drvores do parque. S porque ele
vinha, flexivel, corpo sensual, rascar-se contra seu tronco nodo-
50 no meio das tardes solarengas. A goiabeira, que passava por
ser uma original, sentiu-se vaidosa com a preferéncia de um
tipo tao dificil e discutido. Procurou um cirurgido plastico, lim-
pou-se de todos os nés que lhe enfeavam o tronco, fez-se bela

para o gato malhado. E, de tronco

liso e limpo, o esperou. Mas quando

ele viu que ndo podia cogar-se naque-

le tronco sem ndés nem reentrancias,

voltou as costas a goiabeira e jamais

sequer novamente a mirou. Durante algum

tempo, devido a esta aventura, a goiabeira

foi a vitima predileta das pilhérias (de mau

gosto) dos habitantes do parque. Até a velha

coruja, que morava na jaqueira, riu quando lhe
contaram a histéria.

Devo dizer, para ser exato, que o gato malhado nio tomava
conhecimento do mal que falavam dele. Se o sabia ndo se im-
portava, mas ¢ possivel que nem soubesse que era tao malvis-
to, pois quase ndo conversava com ninguém, a ndo ser, em
certas ocasides, com a velha coruja. Alids, a coruja, cujas opi-
nides eram muito respeitadas devido a sua idade, costumava
dizer que o gato malhado ndo era tio mau assim, talvez tudo
isso ndo passasse de incompreensao geral. Os demais ouviam,
balancavam a cabega, e, apesar do respeito que tinham a co-
ruja, continuavam a evitar o gato malhado.

Assim vivia ele quando a primavera entrou pelo parque aden-
tro, num espalhafato de cores, de aromas, de melodias. Cores
alegres, aromas de entontecer, sonoras melodias. O gato malha-
do dormia quando a

primavera irrompeu, repentina e poderosa. Mas sua presenca
era tdo insistente e forte que ele despertou do seu sono sem so-
nhos, abriu os olhos pardos e estirou os bracos. O pato negro,
que casualmente o olhava, quase caiu de espanto porque teve a
impressdo de que o gato malhado estava sorrindo. Fixou o olhar,
chamou a aten¢io da pequena pata branca:

— Nao parece que ele esta rindo?

— Santo Deus! Esté rindo mesmo...

Jamais o tinham visto rir. A pequena
pata branca necessitou botar a mao sobre
0 coragdo, tao espantada estava com aque-
le riso na boca feroz do gato malhado. Ria
pela boca, e, o que era ainda mais inexpli-
cavel, ria pelos olhos pardos também.

De repente rebolou-se na grama co-
mo se fora um jovem gato adolescente,
soltou um miado que mais parecia um gemi-
do. Foi uma emocio geral pelo parque. A galinha
carijé, que passava perto com sua doirada ninhada
de pintos, gritou:

— Ui! — e desmaiou nos bracos dos filhos.

O galo dom Juan de Rhode Island veio correndo ver o que
tinha acontecido. De todas as galinhas de seu harém, a cari-
jo era a preferida. Ajudou-a a levantar-se e

ia langar seu canto de guerra e de protes-
to, igual a uma clarinada, quando mais
uma vez o gato malhado rebolou-se
sobre a grama e miou outro mia-
do... Ai, meu Deus, um miado
romantico. Impossivel!
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Dom Juan de Rhode Island engasgou-se e um siléncio total
cobriu todo o parque naquela hora da chegada da primave-
ra. N&o se ouvia nem mesmo o arrulhar amoroso dos pombos
tal o espanto universal provocado pela surpreendente atitude
do gato malhado.

— Creio que ele enlouqueceu... — diagnosticou o pé de mas-
trugo que tinha fama de ser bom médico.

— Ele esta ¢ preparando alguma nova
maldade... — sussurrou a galinha carijo,
refeita do faniquito, arrastando consi-
go para longe os pintainhos e dom

Juan de Rhode Island.
Enquanto isso o gato malha-
do levantou-se, estirou os bra-
gos e as pernas, ericou o dorso

para melhor captar o calor do
sol subitamente doce, abriu as
narinas para aspirar os novos odores
que rolavam no ar, deixou que todo o
rosto feio e mau se abrisse num sorriso
cordial para as coisas e os seres em
torno. Comegou a andar.

Aconteceu entio uma debandada
geral. O grande pato negro arrastou a pe-
quena pata branca para o fundo do lago e
assim, num mergulho em que bateu todos

os seus recordes anteriores, atravessou para a
outra margem onde pds sua mulherzinha a salvo.
Os pombos recolheram-se todos ao pombal, silen-
ciando os arrulhos de amor nos galhos das 4rvores

onde nasciam /
e se multiplica-

vam brotos verdes

no mesmo minuto
transformados em folhas cheias de
sombra. Os caes pararam de correr e
pular, fizeram como se estivessem muito

ocupados em desencavar ossos escondi-

dos. Os botdes que comegavam a virar flores

suspenderam momentaneamente seu trabalho e

uma rosa que, apressada, ja se abrira, deixou cair todas as pé-
talas sobre o chao. Menos uma que ficou volteando no ar, ao
sabor da brisa.

Toda essa correria fez um certo ruido, despertando a aten-
céo do gato malhado. Olhou espantado, por que fugiam todos
se era tdo belo o parque naquela hora da chegada da prima-
vera? Ndo havia tempestade, ndo corria o vento frio derruban-
do as folhas, a chuva ndo desabava em lagrimas sobre os te-
Ihados. Como fugir e esconder-se quando a primavera chegava
trazendo consigo a dogura de viver? Serd que a cobra cascavel
havia voltado, havia ousado retornar ao parque? O gato ma-
Ihado procurou-a com os olhos. Se fosse ela, dar-lhe-ia nova
licdo para que jamais ali viesse roubar ovos, tirar péssaros dos
ninhos, comer pintos e pombas-rolas. Mas nio, a cascavel nao
estava. O gato malhado refletiu. E compreendeu entdo que fu-
giam dele, ha tanto tempo ndo o ouviam miar nem sorrir que
agora se amedrontavam.

Foi uma triste constatagao. Primeiro deixou de sorrir, mas
depois encolheu os ombros num gesto de indiferenca. Era
um gato orgulhoso, pouco lhe importava o que pensassem

dele. Até piscou — num gesto um pouco forcado — um olho
malandro para o sol, e esse gesto, ainda mais inesperado, fez
com que a enorme pedra, que ha muitissimos anos residia nas
proximidades do lugar onde o gato estava, rolasse correndo
para o mato.

O gato malhado aspirou a plenos pulmdes a primavera re-
cém-chegada. Sentia-se leve, gostaria de dizer palavras sem
compromisso, de andar a toa, até mesmo de conversar com
alguém. Procurou mais uma vez com os olhos pardos, mas néo
viu ninguém. Todos haviam fugido.

Nio, todos ndo. No ramo de uma drvore a andorinha Sinha
fitava o gato malhado e sorria-lhe. Somente ela ndo havia fugi-
do. De longe seus pais a chamavam em gritos nervosos. E, dos
seus esconderijos, todos os habitantes do parque miravam es-
pantados a andorinha Sinhé que sorria para o gato malhado.
Em torno era a primavera, sonho de um poeta.

NOVO
FARENTESIS,

PARA APRESENTAR
A ANDORINHR SINHA

Quando ela passava, risonha e tréfega, ndo
havia péssaro em idade casadoira que ndo
suspirasse. Era muito jovem ainda, mas, onde
quer que estivesse, logo a cercavam todos os
mogos do parque. Faziam-lhe declaracdes,
escreviam-lhe poemas, o Rouxinol, seres-
teiro afamado, vinha ao clardo da lua
cantar a sua janela. Ela ria para todos,

com todos se dando, nio amava ne-
nhum. Livre de todas as preocupagées
voava de arvore em arvore pelo parque,
curiosa e conversadeira, inocente coracio.
No dizer geral nao existia, em nenhum dos
parques por ali espalhados, andorinha
tdo bela nem tao gentil quanto
a andorinha Sinha.

Figura 38 — Paginas 28-29, 30-31, 32-33, 34-35, 36-37 e 38-39 do livro O
gato malhado e a andorinha Sinha.

Pode-se perceber, nas imagens acima, um trabalho
tipografico diferenciado na construcdo de fontes fantasias
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para as aberturas de capitulos e subcapitulos (pagina 28 e 39)
e na utilizagdo de ilustragdes para compor as capitulares
(pagina 31).

Percebe-se também um forte trabalho cromatico na
constitui¢do do projeto do livro, tanto na tipografia (pagina
39) quanto nos fundos coloridos, que estabelecem o ritmo de
leitura nas paginas pré-textuais e nas paginas de abertura de
capitulo, como pode-se observar na sequéncia abaixo.

0GATE MALHADL &

A ANDBRINHA _
SINHA
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JORGE AMADRO

DGAT MALHRDU e

A ANDBRTINHA _
SIHHA

Uma histdria de amor

ILUSTRACOES DE

CARYBE

POSFACIOS DE TATIANA BELINKY
£ JUAD JORGE AMADO

claroenigma

A histéria de amor do gato malhado e da andorinha Sinha
eu a escrevi em 1948, em Paris, onde entdo residia com minha
mulher e meu filho Jodo Jorge, quando este completou um ano
de idade, presente de aniversario; para que um dia ele a lesse.
Colocado junto aos pertences da crianga, o texto se perdeu e
somente em 1976 Jodo, bulindo em velhos guardados, o reen-
controu, dele tomando finalmente conhecimento.

Nunca pensei em publicé-lo. Mas tendo sido dado a ler a
Carybé por Jodo Jorge, o mestre baiano; por gosto e amizade,
sobre as paginas datilografadas desenhou as mais belas ilus-
tragdes, tdo belas que todos as desejam admirar. Diante do
qué, néo tive mais condices para recusar-me & publicacdo por
tantos reclamada: se o texto ndo paga a pena, em troca ndo
tem preco que possa pagar as aquarelas de Carybé.

Londres, agosto de 1976
J.A.
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Ao concordar, em agosto de 1976, com a publicacao desta
velha fabula, ao nome de meu filho Jodo Jorge, a melhor pes-
soa que eu conheco, quero acrescentar nesta pagina de dedi-
catéria os de meu afilhado Nicolas Bay, dito Nikili e Niki, tao
belo quanto inteligente, e os dos meus netos Bruno, Mariana,
Maria Jodo Pinéquio Ledo e Cecilia, que ndo a podem ainda
ler e por isso mesmo; como ndo a podia ler Jodo quando eu a
escrevi. Os nomes dos netos e o nome da avd, dona Zélia, que
sempre obtém o que quer quando assim decide.

Quero dedica-la ademais a alguém que n3o conhego pes-
soalmente; imagino seja homem e nao mulher mas em verdade
ndo sei. Trata-se de leitor que ha muitos anos, talvez uns vinte,
me envia a cada dois ou trés meses, regularmente, albuns de
recortes sobre as mais diferentes matérias, tudo quanto lhe
parega de interesse a meu oficio de romancista. Assina-se com
diversos nomes e se atribui variadas profissdes; um de seus
multiplos pseudénimos ¢ Jarbas Carvalhal, do cla dos Carva-
lhal. Além de mim, conquistou ele outros admiradores: Mira-
beau Sampaio ¢ seu fa incondicional e, quanto a Jodo Jorge,
desde menino devora os grossos albuns de recortes. Dedican-
do este livro, iluminado por Carybé, ao amigo numeroso e
anénimo, quero nele simbolizar meus leitores brasileiros e es-
trangeiros, de tantos pafses e idiomas, agradecendo-lhes a fiel
estima, honra e orgulho de minha vida de escritor.

UFECOLUNI-§BLIOTECA

O mundo s6 vai prestar
para nele se viver

no dia em que a gente ver
um gato maltés casar

com uma alegre andorinha
saindo os dois a voar

0 noivo e sua noivinha

dom gato e dona andorinha.

Trova e filosofia de Estévao da Escuna,
poeta popular estabelecido

no Mercado das Sete Portas, na Bahia
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ra uma vez antigamente, mas muito antigamente,
nas profundas do passado, quando os bichos fa-
4 lavam, os cachorros eram amarrados com lingui-
: ca, alfaiates casavam com princesas e as criangas
chegavam no bico das cegonhas. Hoje meninos e meninas jd
nascem sabendo tudo, aprendem no ventre materno, onde se
fazem psicanalisar para escolher cada qual o complexo preferi-
do, a angustia, a solidio, a violéncia. Aconteceu naquele entdo
uma histéria de amor.
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manha vem chegando devagar, sonolenta; trés
quartos de hora de atraso, funciondria relapsa.
Demora-se entre as nuvens, preguicosa, abre a
“ custo os olhos sobre o campo, ai que vontade
de dormir sem despertador, dormir até nao ter mais sono! Se
Ihe acontecer arranjar marido rico, a manha nao mais acorda-
ra antes das onze e olhe la. Cortinas nas janelas para evitar a
luz violenta, café servido na cama. Sonhos de donzela casadoi-
ra, outra a realidade da vida, de uma funcionéria subalterna,
de rigidos horarios. Obrigada a acordar cedissimo para apagar
as estrelas que a noite acende com medo do escuro. A noite é
uma apavorada, tem horror as trevas.

Com um beijo, a manhi apaga cada estrela enquanto pros-
segue a caminhada em direcdo ao horizonte. Semiadormeci-
da, bocejando, acontece-lhe esquecer algumas sem apagar.
Ficam as pobres acesas na claridade, tentando inutilmente bri-
Ihar durante o dia, uma tristeza. Depois a manha esquenta o
sol, trabalho cansativo, tarefa para gigantes e ndo para tio de-
licada rapariga. E necessério soprar as brasas consumidas ao
passar da noite, obter uma primeira, vacilante chama, manté-

-la viva até crescer em fogaréu. Sozinha, a manha levaria horas

para iluminar o sol, mas quase sempre o vento, soprador de

Figura 39 — Paginas 2-3, 4-5, 6-7, 8-9, 10-11, 12-13, 14-15 e 16-17 da
sequéncia de abertura do livro O gato malhado e a andorinha Sinha.

O texto se estabelece como instancia primaria devido
a seu papel fundamental na veiculacdo da histdria, e a relagdo
que se estabelece entre texto e imagem ¢ de redundancia, pois
as ilustracOes nao acrescentam elementos a narrativa. Ja a
tipologia de diagramagdo utilizada se alterna entre
dissociagao e associagao.

Observando aspectos do projeto grafico e das
ilustracdes do livro, percebe-se a presenca dos seguintes
fundamentos do Design: escala, cor e enquadramento.

O conceito de escala pode ser identificado na utilizacao
das capitulares, que, mesmo formadas a partir de desenhos de
animais, representam uma diferenca nas dimensdes da
tipografia.
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m torno era a primavera, o sonho de um poe-
ta. O gato malhado teve vontade de dizer algo
semelhante a andorinha Sinhé. Sentou-se no
chio, alisou os bigodes, apenas perguntou:

— Tu néo fugiste com os outros?

— Eu? Fugir? Nao tenho medo de ti, os outros sdo todos
uns covardes... Tu ndo me podes alcancar, ndo tens asas pa-
ra voar, és um gatarrdo ainda mais tolo do que feio. E olha
14 que és feio

— Feio, eu?

O gato malhado riu, riso espantoso de quem se havia desa-
costumado de rir, e desta vez até as drvores mais corajosas,
como o pau-brasil — um gigante —, estremeceram. “Ela o insul-
tou e ele a vai matar”, pensou o velho cdo dinamarqués.

O reverendo papagaio — reverendo porque passara uns tem-
pos no seminario onde aprendera a rezar e decorara frases
em latim, o que lhe dava valiosa reputacdo de erudito — fe-
chou os olhos para nio testemunhar a tragédia. Por duas ra-
z8es: por ser emotivo, nao lhe agradando ver sangue, menos
ainda de andorinha tio formosa, e por ndo desejar servir co-
mo testemunha se o crime chegasse a justi¢a, magada sem ta-
manho, tendo de decidir entre dizer a verdade e arcar com as

o outro dia o outono chegou, derrubando as fo-
Ihas das 4rvores. O vento sentia frio, e, para es-
quentar-se, corria zunindo pelo parque. O outono
trazia consigo uma cauda de nuvens e com elas
pintou o céu de cores cinzentas. NZo era sé a paisagem que se
modificava com o correr das estacdes, como certamente perce-
beu o culto e talentoso leitor. Também a atitude dos habitantes
do parque, em relagdo ao gato malhado, havia sofrido sensivel
mudanga. Ndo que houvessem deixado de ter-lhe raiva, ndo que
lhe houvessem perdoado os agravos antigos. Mas ja n3o sen-
tiam medo dele, como o provavam as murmuracdes sobre o seu
caso com a andorinha, murmuracdes que de timidos cochichos
transformaram-se em obstinado rumor. Recordemos que antes,
nas paginas iniciais desta histéria, tremiam todos apenas o gato
malhado abria um olho. Como explicar entdo que ndo mais o
temessem, que comentassem quase abertamente seus passeios
com a andorinha?

E que o gato, durante a primavera e o verdo, vivera alegre e
satisfeito. Ndo ameacara os demais viventes, ndo despedagara
flores com patadas, ndo encrespara os pelos do dorso a aproxi-
macio de estranhos e ndo repelira os caes ericando os bigodes,
insultando-os entre dentes. Tornara-se um ser brando e amével,

Figura 40 — Paginas 42-43 e 82-83 do livro O gato malhado e a andorinha

Sinha.
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O trabalho realizado com a cor ja foi explorado
anteriormente na analise, sendo esse um dos elementos que
mais se destaca em todo o projeto do livro.

O enquadramento, por sua vez, foi trabalhado nas
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escolhas de disposi¢ao das ilustragdes nas paginas.

fama, vem ajudé-la. Por que o bobo faz questdo de dizer que
estava passando ali por acaso quando todos sabem néo existir
tal casualidade e sim propésito deliberado? Quem ndo se da
conta da secreta paixio do vento pela manha? Secreta? Anda
na boca do mundo.

A respeito do vento circulam rumores, murmuram-se sus-
peitas, dizem-no velhaco e atrevido, capadécio a quem é peri-
goso dar ousadia. Citam-se as brincadeiras habituais do irres-
ponsavel: apagar lanternas, lamparinas, candeeiros, fifés para
assombrar a noite; despir as drvores dos belos vestidos de
folhagens, deixando-as nuinhas. Pilhérias de evidente mau gos-
to; no entanto, por incrivel que parega, a noite suspira ao vé-lo
e as arvores do bosque rebolam-se contentes a sua passagem,
umas desavergonhadas.

A cagoada predileta do vento é meter-se por baixo da saia
das mulheres, suspendendo-as com malévola intencdo exibi-
cionista. Truque de segurissimo efeito nos tempos de antanho,
traduzindo-se em risos, olhares obliquos e cobicosos, contidas
exclamagdes de gula, ahs! e ohs! entusidsticos. Antigamente,
porque hoje o vento ndo obtém o menor sucesso com tao gasta
demonstragdo: exibir o qué, se tudo anda a mostra e quanto
mais se mostra menos se quer ver? Quem sabe, as geracdes
futuras lutardo contra o visivel e o facil,
exigindo, em passeatas e comicios,

o escondido e o dificil.

Um tanto quanto louco,
decerto; ndo vamos esconder
os defeitos do vento. Mas por
que ndo falar também de inegaveis
qualidades? Alegre, agil, dancarino
de fama, pé de valsa celebrado,
amigueiro, sempre disposto a ajudar os
demais, sobretudo em se tratando de senhoras e donzelas.

Por mais cedo fosse, mais frio fizesse, estivesse onde esti-
vesse, cruzando distantes e ingremes caminhos, pela madruga-
da arribava ele em casa do sol para cooperar com a manhazi-
nha. Sopra que sopra com a imensa bocarrona de ar. Apenas
porém a brasa crescia em labareda, o vento deixava por conta
da manha aticar a chama com o abanador das brisas e come-
¢ava a recordar aventuras, a contar de coisas vistas nas cami-
nhadas sem destino: nevados topos de montanhas muito aci-

ma das nuvens ou abismos tdo profundos que jamais a manha
conseguiria enxergar.

Bisbilhoteiro e audacioso, rei dos andarilhos, rompen-
do fronteiras, invadindo espacos, vasculhando esconderijos,
o vento carrega um alforje de histérias para quem queira ou-
vir e aprender.

Fanitica por uma boa histéria, a manha se atrasa ainda
mais, atenta ao falatério do vento, casos ora engragados, ora
tristes, alguns longos, prolongando-se em capitulos de folhe-
tim. Pouco dada ao trabalho, a manhi deixa-se ficar embeve-
cida a escutar. Risonha, melancélica, debulhada em lagrimas

— quanto mais comovente, melhor a novela —, causando irre-
medidvel transtorno aos relégios, obrigados a diminuir o rit-
mo dos péndulos e ponteiros; na dependéncia da chegada da

manha para marcar as cinco horas em ponto. Muitos relégios
enlouqueceram, ndo voltaram jamais a marcar a hora certa,
atrasados ou adiantados, trocando o dia pela noite. Outros
detiveram-se de vez e para sempre. Certo relégio universal-
mente famoso, colocado na torre da universalmente famo-
sa fabrica dos universalmente famosos reldgios (os
mais pontuais do mundo), ele préprio campedo
olimpico da hora exata, suicidou-se, enforcan-
do-se nos ponteiros, por ndo mais suportar

a lentido da manha e o atraso
geral da produgao. Era um
relégio suico com exem-
plar senso de responsa-
bilidade e imenso patrio-
tismo industrial.

Nao s6 os relégios, também os ga-
los perdiam a cabeca, embrulhando o can-
to, anunciando a apari¢do do sol enquanto a
manhi ainda o acendia, atenta as tiradas do ven-
to. Viviam de crista baixa, desmoralizados. Relégios
e galos fizeram uma dentincia ao tempo — senhor de
todos eles —, protesto em oito itens e vinte e seis razdes
irrespondiveis, mas o tempo € infinito, ndo ligou muito — essa
coisa de uma hora a mais, uma hora a menos é tolice com a qual
nio paga a pena preocupar-se quando se tem a eternidade pela
frente. Até serve para quebrar a monotonia. Ademais, o tempo
ndo escondia certa fraqueza pela manha. Risonha e inconse-
quente, jovem e aloucada, pouco afeita a regras e c6digos, ela o
fazia esquecer por alguns momentos a suprema chateacio da
eternidade e a bronquite crénica.

Dessa vez, porém, a vadia ultrapassou todos os limites da
tolerancia. O vento tentara dividir o longo enredo em dois ou
trés episodios mas ela exigira a narrativa detalhada e inteira,
até o lance final. J4 o sol abrasava quando se despediram.

Vestida de luz branca com salpicos de flores azuis e verme-
lhas, a manh3 atravessa por entre as nuvens, distraida, pensati-
va, refletindo sobre o caso que o vento viera de lhe contar. So-
nhadora ao recordar detalhes, ligeiramente melancélica. Um
autor erudito falaria em confusio de sentimentos.

Costaria de nido ser
amanha, a prépria, com
obrigacdes estritas, para
estender-se nos campos
da madrugada a pensar
nas intencdes do vento.
Por que escolhera ele exa-
tamente aquela histéria?
Haveria uma moral a retirar
do relato? Ou o vento o fizera apenas pelo gosto da narrativa,
gratuitamente? A manha suspeita de inten¢do oculta, razio
secreta a se denunciar no olhar entornado do parceiro, em
inesperado suspiro na hora do desfecho.

Suspira o vento por ela, como rumorejam as comadres?
Pensa pedir sua mao em casamento? Casar com o vento ndo
€ ma ideia, se bem a manha prefira um milionério. O vento a
ajudaria a apagar as estrelas, a acender o sol, a secar o orva-
Iho e a abrir a flor denominada onze-horas que a manhi, sé
de ranheta, para contrariar, abre todos os dias entre as nove
e meia e as dez. Se casasse com o vento sairia com o marido
mundo afora, sobrevoando o cimo altissimo das montanhas,

Figura 41 — Paginas 18-19 e 20-21 do livro O gato malhado e a andorinha

Sinha.
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Como pode-se observar nas imagens acima, a ilustragdo
dos personagens se divide em diversas partes, dando destaque
a detalhes diferentes da constituigdo dos seus corpos e
permitindo novos olhares para a figura do gato malhado e da
andorinha Sinha. O enquadramento utilizado se destaca por
opg¢des pouco usuais, como, por exemplo, apresentar a cabega
do gato na parte inferior da pagina e suas patas na parte
superior, invertendo a logica habitual.

Por meio dessa andlise, podemos concluir que o design
desenvolvido ¢ um exemplo de Design na Leitura, pois €
fruto de um projeto que busca a media¢do do texto literério,
possibilitando a interacdo entre as linguagens do livro e o
jovem leitor, que por meio da antiga histéria de amor
impossivel entra em contato com os conflitos proprios das
experiéncias romanticas.

4.7. Gotham Sampa City

Os morcegos sdo aqueles que absorvem o estresse dessa
metropole mais do que os humanos podem absorver. As
doses de tensdo que os morcegos estdo habituados a digerir
no seu dia a dia seriam suficientes para aniquilar cem,
duzentos humanos de uma so6 vez. E é justo essa resisténcia
e esse olhar diferente de nods, os morcegos, que nos
atribuem naturalmente uma missdo: ajudar os humanos a
perceber as coisas da vida com mais sabor, sem erros
desnecessarios (ZUGAIB, 2009, p. 14).

Em analogia que traz o universo de um famoso super-
herdi americano para a realidade da maior cidade brasileira,
Eduardo Zugaib apresenta Gotham Sampa City — o didrio do
morcego. O livro, com ilustracdes de Renato Moriconi,
projeto grafico e diagramagdo de Carlos Magno, conta a
rotina de um homem morcego na ‘“cidade-nervos-a-flor-da-
pele” (ZUGAIB, 2009, p. 11).

Segue abaixo a tabela de analise do livro:

Edvardo Zugaib

Figura 42 — Capa do livro
Gotham Sampa City, com
texto de Eduardo Zugaib,
ilustragdes de Renato
Moriconi, editado pela
Melhoramentos Livrarias.

Analise em relagao a ilustragao Livio com 25% a 50% de paginas
ilustradas.

Analise em relaciao ao diferencial Trabalho cromatico diferenciado.

grafico

Funcgdes do texto e da imagem Texto como instancia primaria.

Relacio entre texto e imagem Relagao de redundancia.

Tipologia de diagramacio Associagao.

Elementos dos novos fundamentos do Ponto, linha e plano;

Design encontrados no livro cor;
figura e fundo.

Tabela 11 — Analise do livro Gotham Sampa City.
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Com aproximadamente 48% das paginas com
ilustragdes, o livro Gotham Sampa City utiliza muitas
interferéncias graficas e imagens para ambientar o texto e
contextualizar a realidade de violéncia urbana a que se refere.
Utilizando apenas preto, branco e tons de cinza, o livro
apresenta um trabalho cromético diferenciado, criando planos
e silhuetas da rotina e da cidade dos morcegos. Também ¢
interessante reparar na utilizacdo da cor vermelha
especialmente na capa e na contracapa, de forma a destacar o
titulo do livro e alguns elementos especificos, como o sinal
de transito vermelho e a placa de proibido estacionar e parar.

. . - v
“E, no sétimo dia, ele descansou. 1 ¥ ) - - >
— Amanha comeca tudo ovtra vez...” )

CHEGANDO EM GOTHAM

Chego em Gotham ao som de buzinas, buzinas e
mais buzinas. Tedos os tens de buzinas do munde resoive-
ram me acordar esta manha. Por alguns instantes havia me
esquecido de que estava dentro de batbus, vinde da minha
distante caverna, financiada peio Gotham Bank. A mente
voou longe, num misto de sonho e realidade, de vozes que
vinham do cérebro € outras gue vinham das ruas mesmo.
Mas as buzinas de Gotham Sampa City fizeram questao
de me lembrar que iSSo era apenas um breve sonho de um
sono feve. No relégio, as horas ja avancaram o bastante
para ter de arrumar uma descuipa pelo atrase. E, pelo Vis-
to, ainda terei tempo suficiente pra pensar em uma, Ja que
o transito esta compietamente parado nesta manha, meio
cinza e meio amarela, que transforma Gotham em outra ci-
dade. Noto que mais da metade dos morcegos que estavam
comigo Ja descev em algum jugar, disposta a enfrentar o
subway, eternamente abarrotado de gente. AS artérias da
cidade, onde sebram sonhos € faita oxigénio.
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Motoqueiros alucinados cortam caminho por cima de

canteiros centrais e costuram a fila parada dos carros num
frenético balé sobre duas rodas. De vez em quando voa o
espelho retrovisor de um carro, arrancado por uma mano-
bra mal calculada. Ou muitissimo bem calculada, depen-
dendo do seu autor. Ouvem-se alguns palavrées no meio
do buzinago, ¢ um motoqueiro para, olha pra tréds e acena
a0 motorista que teve seu espelho arrancado. “Espero que
estejam apenas se cumprimentando”, penso eu. Afinal, a ci-
dade j4 estd farta de tanta violéncia no transito. Vai ver sio
amigos de bairro se reconhecendo entre as latarias multico-
loridas dos carros de Gotham. Outros motoqueiros, perce-
bendo o cumprimento, também vio parando, engrossando
ainda mais o caldo do transito congestionado.

Percebo que ndo eram amigos quando de repente um
deles chuta a lataria do veiculo. Sem muita reagio, o moto-
rista aponta o dedo para o rosto do rapaz, que mais uma vez
responde com gestos obscenos.

Edvarde Zugaib

fi. Eles ndo eram amigos mesmo. Ao contrério, haviam aca-
bado de se conhecer nas ruas paradas e nervosas de Gotham Sam-
pa City. E ndo haviam sido nada amigéveis um com o outro.

Passado o burburinho e com os 4nimos j4 menos exaltados,
08 motoqucirns sobem em suas Sujas motos ¢ partem novamente
¢m meio aos carros iméveis, xingando o motorista, dando tapas
no capd ou chutes na lateral do carro. Do camarote sobre rodas
que é o batbus acho que vi, no meio daquela muvuca toda, al-
guém levantar a camisa até o pcitn para mostrar o cabo de um
revolver na cintura. Talvez tenha sido s6 impressio, resultado
da sonoléncia da qual eu acabara de sair.

O homem, humilhado e impotente, entra calado em seu
veiculo e fixa os olhos no para-brisa, balangando negativa-
mente a cabega e estalando uma lingua de reprovagio na bo-
ca: tsc, tsc, tsc...

Suas maos tremem de leve. E curioso assistir a essas ce-
nas de 6dio explicito nas ruas de Gotham. A testosterona

vaza pcl()s poros dos m()t()risms, cstcjam em carros, motos

ou 6nibus. Seja homem ou mulher, ¢ preciso muita cal-
ma no transito. Entendo agora o que meu pai queria dizer
quando cu tinha treze anos e queria de qualquer maneira
aprender a dirigir o carro dele. Naquela idade, as emogdes
estavam A flor da pele, tudo era muito confuso ¢ eu tinha
um mundo inteiro pra desbravar.
— Fique tranquilo. Tudo tem sua hora certa pra acon-
tecer.
— Mas, pai! Os pais dos meus amigos jé deixam cles
dirigir o carro! Eu ja tenho quase catorze anos... Vocé nio

me ama, né? — tentava chantagea-lo.

— Por te amar que cu ainda ndo deixo — respondia
biamente.

Nio precisei crescer para ver isso com outros olhos. O
que parecia uma brincadeira inocente, o desejo de dirigir
um carrinho um pouco maior do que os que eu tinha na
estante do quarto, poderia acabar num acidente.

Mal poderia imaginar que um dia veria essas e outras
coisas com outros olhos, com os olhos de morcego. E perce-
beria aquilo que muitos daqueles humanos nao percebiam.

Aquela explosio de raiva que eu acabara de ver ocorria
s freiras

bem diante de um dos mosteiros da cidade, de onde
observavam tudo silenciosamente. Por aquelas pequeninas ja-

nelas s

ai uma prece constante, para aliviar as dores de cabeca
das almas que se torturam nas ruas dessa cidade-enxaqueca.

A mesma dor de cabeca que aquele motorista agora sentia.
Tinha saido de casa calmo, mas tinha estado sob tamanha ten-
sdo havia pouco, que cenas de sua infincia, de sua vida, de sua
familia, passaram voando pelos seus pensamentos. Lembrou-se

LEE-COL UNIRIRI INTECA

da esposa, que também deveria estar presa num transito igual
aquele, do outro lado da cidade. E do filho, que jd deveria es-
tar na sala de aula da sua escola. Por amor a eles, decidiu ndo
reagir. Sio fragdes de segundo como essas que ajudam a vida
nessa cidade-nervos-a-flor-da-pele a ndo se transformar no
mais insuportdvel caos. Pela sua reagio, tenho certeza de que
aquele sujeito era um morcego. $6 ndo desgo do batbus para
conversar com ele porque os carros comegam a andar.
Finalmente o transito flui. A massa metalica vai se disper-

sando entre as ruas estreitas do centro de Gotham. Chego ao ™

~

meu destino, Paulista Avenue, perto das 10 horas da manha.

Cumprimento os camelds, taxistas e donos dos cafés,

que havia alguns anos se tornaram meus amigos

na rotina daquele pequeno trajeto cotidiano que
fazia a pé ja havia alguns anos.

— Bom dia — sussurro rapido na recepgio
farcando o mal-estar causado

do escritério, dis
pelo atraso.
Quase a0 mesmo tempo eu me lembro das

tantas e tantas horas que fiquei até mais tarde em
acdo, naquele escritério no coragio de Gotham,
longe da minha reconfortante caverna. E decreto
silencioso, para mim mesmo, que, se fosse levar
essas horas ao pé da letra, poderia tranquilamente
folgar uns dez dias. Ou quem sabe tirar um més

extra de férias.
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Mas, depois que a gente cresce em Gotham, as coisas

mudam um pouco de figura. Essa légica do toma 14 d4 c4 é

muito mais toma l4 do que d4 cd. Chegando a minha me-
sa, noto um post-it com apenas um telefone anotado. Sem
nome nem hordrio, indica que devo retornar a ligagio o
(lll(ln‘() antes. l{CC()nhCC() nC]C o0 ll(ll]]cr() (]C outro n]()rCCgO,
um velho amigo, a quem decido telefonar ainda antes do
almogo. £ impressionante como algumas horas de atraso
mudam sua vida nessa capital de oportunidades chamada

1s mesmas horas o fazem

Gotham Sampa City. E como essa
perder dezenas delas todos os dias do ano. Tiro o fone do
giln(‘h() { - ([iSC() o nl'lmcr() ('ln()til(l() no P()St‘i[A

Apos os dois toques habituais, ele atende, j4 sabendo
que sou eu:

— Finalmente tenho uma missdo pra vocé. Me encontre
hoje a noite no velho bar.

Fico feliz da vida. Afinal, seria minha primeira missio co-
mo morcego. Estava demorando para isso acontecer, ¢ eu ja
acreditava que seria mais um morcego fazendo trabalhos buro-

créticos nos escritérios que nos abrigam em Gotham Sampa.

{ige

Os morcegos sdo aqueles que absorvem o estresse dessa
metrépole mais do que os humanos podem absorver. As
doses de tensdo que os morcegos estio habituados a digerir
no seu dia a dia seriam suficientes para aniquilar cem, du-
zentos humanos de uma s6 vez. E ¢ justo essa resisténcia e

esse olhar diferente de nés, os morcegos, que nos atribuem

naturalmente uma missdo: ajudar os humanos a perceber
as coisas da vida com mais sabor, sem erros desnecessarios.
Para entender um pouco como os morcegos vieram pa-
rar aqui, vou contar um pouco de sua histéria, que se mis-
tura com a histéria da cidade. Os morcegos vieram de toda
parte do pais e do mundo com destino a Gotham Sampa.
Tudo comegou quando os portugueses pisaram nestas
terras pela primeira vez. Apés as primeiras tentativas de colo-
nizagdo, eles perceberam que os nativos ndo estavam 14 muito
a fim de acatar suas ordens; resolveram entdo buscar a incan-
savel forga africana de trabalho. Junto com esses primeiros
colonizadores, vieram também os primeiros morcegos. Que,
ja na chegada, perceberam o cheiro agradavel de urbanidade
latente, o que lhes aticou o olfato. Instintivamente, subiram a
Serra do Mar e se fixaram onde hoje estd Gotham Sampa.

Junto com os africanos também vieram alguns morce-
gos, que se destacavam pela maior resisténcia que tinham em
relagdo aos demais, e isso fazia com que suportassem muito
mais chibatadas do que seus conterrancos humanos.

Nio ha registro de morcegos indigenas. Talvez tenham
sido aniquilados pelas botas dos bandeirantes, na busca de ou-
ro e pedras preciosas.

Algumas guerras ¢ lutas depois, enfim chegou o século
XX. No inicio daquele século, Gotham Sampa City ja come-
gava a esbogar tracos da metrépole que estava condenada a ser:

um misto de béncio e maldicio.

SOBRAM MORCEGOS

Lugar combinado: uma mesa do veiho bar. Aqui es-
tamos, eu e 0 morcego do post-it. Sempre nos encontramos
aqui. Peco mev habitual suco de laranja com berinjela, ex-
celente para domar mev colesterol aito. E eie, um chope.
14 na hora de pedir o que comer, a decisae é uma S¢: San-
duiche de mortadela e batata-frita.

Assunte vai, assunto vem e falamos agora da dificvidade
que nds, 0S morcegos, estamos enfrentando para viver €
sobreviver em Gotham.

E se esté dificil pra nds, que dird para os humanos! Afi-
nal, Gotham Sampa City tem hoje aproximadamente dez
milhdes de habitantes. Essa muitidae toda se divide em mi-
jhaes de humanos e apenas aiguns milhares de morcegos.
0s humanes vém € vao na massa cinzenta da cidade. Ja
05 morcegos... ah, 0S morcegos. Sampa nae seria Gotham
sem eles, que tém uma reiacdo sanguinea, sem trocadi-
ihes, com a cidade.

Figura 43 — Paginas 6-7, 8-9, 10-11, 12-13 e 14-15 do livro Gotham
Sampa City.
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O contetudo textual foi identificado como instancia
primaria de leitura, devido a superioridade quantitativa e a
fun¢do narrativa que desempenha no livro, apesar da grande
presenca e interacdo das imagens, que estabelecem com o
texto uma relagdo de redundancia, pois repetem informagdes
previamente fornecidas. A diagramag¢do do livro foi
identificada como associativa, ja que texto e imagem, na
maioria das vezes, compartilham o espago da pagina.

Com a ampla utilizagdo de interferéncias graficas,
identificou-se a utilizacdo dos conceitos de ponto, linha e
plano, cor e figura e fundo, que trabalham de forma conjunta
para desenvolver graficamente a atmosfera de suspense da
historia.

As chapadas de preto e cinza sdo utilizadas ndo apenas
para destacar planos de leitura, como identificado nas paginas
6-7 e nas demais aberturas de capitulo, mas também para
destacar trechos especificos da narrativa, que contam os casos
resolvidos pelo Morcego, como o que segue abaixo.

€ quebrado pelo toque de fechar das portas dos vagées do

subway. Siléncio como o dos numerosos painéis de publicida-
;“ de eletrénica, trocando a todo instante suas imagens e men-
I sagens, formadas por milhares de pontos de luz coloridos,
instalados na regido da Gotham Industries Federation. ()1;
Il préximo ao Saint Catherine Hospital ¢ de um dos tltimos
} casares antigos que ainda restam aqui, a House of Roses,
| que sobreviveu entre as estruturas de concreto armado, resis-

tindo a firia dos edificios que competem em altura, tentando
?rranhar 0 céu e desafiando uns aos outros com suas torres
iluminadas. Uma engenharia que transforma cada terraco da
Paulista Avenue em uma pequena Paris, com Torre Eiffel e
tudo mais, enquanto durar a noite,

Casos Resoividos do Morcego IV
0 mistério dos nomes de Gotham

Pelos nomes das estagoes de subway de Gotham, é possivel
perceber que se trata de uma cidade que sofve certa influéncia de
."lt’ngua estrangeira”. Ninguém sabe ao certo quando ou como
1550 comecou. Alguns morcegos tentam em vio explicar esse fend-
meno, jd que se trata de uma invasio cultural que tem corrompi-

do os valores tradicionais de Gotham. A questao € que perdemos
totalmente o controle sobre a invasao dos nomes ¢ expressoes tupi-
—gua'mnis que insistem em fazer parte de nosso dia a dia. Qual serd
a origem disso tudo? Onde reside a Jorca dessas palavras que mais
pare.cem gritos tribais de guerra? Elas sio Jortes a ponto de fazer
sumir expressoes simples e mais cotidianas, como Light ou Saint

Blessed Station. Dizem os historiadores de Gotham
(ue essa é uma lingua ancestral, que comegou a ser
cxtinta apds os primeiros habitantes do dito mundo
civilizado aportarem por aqui com suas caravelas.
T ho foi o seu confi que hoje parece ser
ele, o tupi-g i, a lingua estrangeira. !
E ¢ possivel percebé-la no nome de algumas ci-
dades ao redor de Gotham ou em highways que par-
tem dali rumo a terras distantes. Moji, Anhanguera,
Itaquera, Anhembi, Tucuruvi, Barueri sio alguns |
dos nomes que ajudam a corromper a lingua oficial e
atual de Gotham, o morcegués.
Isso ndo é nada diante da lingua falada pelos hu-
manos daqui, que varia do japonés ao hebreu, do
drabe ao inglés em questdo de poucas esquinas.
Essa mistura forma a massa de palavras proferi-
da em Gotham Sampa diariamente, e deixa ecos
madrugada adentro. Hd também dialetos, co-
mo o dos office boys, com girias indecifrdveis, ou
o do tradicional bairro da Mallka, com seus “erres”
¢ “urras” a mais.

Figura 44 — Paginas 72-73 do livro Gotham Sampa City.

A chapada de cinza cria um plano separado para o
contetdo, que também ¢ diferenciado pela utilizagdo da fonte
em italico, além de formar, na sua parte superior, a silhueta
dos prédios da metropole em que se situa a histdria, e na parte
inferior a silhueta dos onibus e dos carros de seu transito
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caotico. Tal composi¢do € repetida em todas as apresentacdes
de casos resolvidos, marcando visualmente o ritmo da
narrativa.

Como dito anteriormente, as cores preto, branco e as
variagOes de tons de cinza sdo exploradas como elemento de
grande destaque para melhor integrar contetido textual e
conteudo imagético, principalmente quando associado ao
elemento de figura e fundo na constituicao de silhuetas.

NO PARQUE DA CIDADE

Com 6 menino gue havia me abordado nagueia noite
escura que relatei antes, aprendi gue oS jovens de Gotham
Sampa precisam conversar mais com SEus pais, profes-
S01€S € amigos sobre o probiema das drogas. Seré que eie
esta methor? Com aquele garoto de ar cansade que me de
um dos foihetos, percebi que eles precisavam frequentar
mais cinemas, bibliotecas e parques. Com a ajuda de Zeca,
0 garoto que conheci na March 25th Street, aprendi, aiém
de algumas gifias, que a rapaziada da idade deie esta a
fim de consumir, de comprar ténis, roupas, COs, jogar 0S
games da hora e “ficar”. A fim de “ficar”.

What the hell is this?, perguntei aos ziperes de minha rou-
pa de morcego, Ja que eia ndo tem botdes. Preciso if a
algum lugar onde eles se concentram para entender isso
meihor. E a dica J& havia sido dada peio Zeca: o meihor
jugar para isso era um shepping center. Mas, antes, ob-
servarei em um dos parques da cidade, onde acredito
poder encontrar alguns deies. Pego um cifcuiar, que me
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—Qualamensagem quea maquina emitiu, senhorrrrr?
— A voz, cada vez mais familiar, comega a puxar seus ca-
racteristicos e cinicos “erres”,

— Dis:

que era para a minha prépria seguranca. Mas
guro até pouco tempo atras, quando ainda tinha
meu cartao no l)()IS().“ = rcsp()nd(), ([Ulln(]() sou inl’L‘l’l’("n»
pido pela risada mais sa

céstica que alguém vivo j4 ouviu.

—H/\H/\!1}/\})[12\]:{/\H/\HAH/\H/\H/\H/\H/\

HAHAHAHAAAAAA... quer dizer que o morrrreegao

HAHAHAHAHAAAAA... dique...

I‘SS() nao p()diﬂ estar ZlC()n[CCCn(l()A A(‘UClll €ra a voz (IU
Moringa, meu arqui-inimigo, anunciando que dali em dian-
te eu teria de me virar se quis
na. Disfarcei minha ira. Nio i

e voltar para a minha caver-

farce a dar o brago a torcer para
aquele inimigo de todos os morcegos residentes em Gotham
¢ que, depois de tantos crimes ¢ um longo tempo fora de cir:
culagdo, finalmente havia sido readaptado A sociedade, tra-

balhando em uma das milhares de baias de telemarketing da

metrépole. Sim, ele estava livre, como qualquer outro ser de
Gotham. Mas nio perdera o cinismo ¢ a ironia. Sua liberdade
condicional me impediria de qualquer agio contra ele, como
nos velhos tempos. Se eu insinuasse alguma coisa, cle :1])6[]2\5
se viraria para mim e me imobilizaria, dizendo:
= I:is,to’u dentro da lei, morrrreegiol HAHAHAHAHA
HAAAAA...

Paciéncia. A vida cuidaria dele dali em diante. Sua ironia
C(l)m certeza lhe traria, cedo ou tarde, grandes problemas. Um
dia ele .vai enfrentar os questionarios de opinido dos clientes
do servigo que o contratara. Ou entdo terd seu troco quando

deparar com algum morcego mais esquentado que eu, que nio

Edvardo Zugaib

tenha seu nivel de colesterol tdo alterado quanto o meu. Que
maldicdo! Com milhares de morcegos nessa cidade, justamen-
te eu fui cair nas mios desse picareta!?

Sem dinheiro, sem cartio, longe da caverna. Sinto na pele
0 que muitos humanos de Gotham Sampa sentem: a tenso de
dormir na rua, tentando encontrar uma marquise, um banco
de praga, uma saida de ar quente e um papelio onde possa me

esconder ¢ esperar até que a noite passe. Desgo uma quadra

assim que um dnibus passa, vejo al-

da Brigadeiro Avenue e,
guns garotos dependurados em sua traseira, segurando-se em
apoios quase imagindrios, porém viajando de graga rumo ao
Downtown de Gotham Sampa. Dou um pulo sem precisar
disfarcar muito, j4 que a rua estd vazia. Os garotos, total-
mente inebriados pela cola que trazem em sacos pldsticos,
mal percebem que me acomodo junto deles, com os pés sobre
os para-choques e as mdos segurando em algum lugar entre
o vidro e a lataria do velho dnibus.

— Vocés nio acham que isso ¢ perigoso demais, meninos?
— falou mais alto o meu instinto de morcego — Venham. Eu os
ajudo a descer. Assim que 0 dnibus para em uma esquina, desco
os trés na calgada, que ficam me olhando com cara de:

— Quem ¢ esse louco?

77

A GRANDE
BUS STATION

Chego a Tieté Bus Station, a grande rodoviaria de Gotham.
J4.s80 quase cinco horas da manha. Oihos fundos, capa
amarfotada, cinto de utilidades )a sem utilidade aiguma
¢ ném um centave no boiso. Acomodo-me nas svas frias
¢ azuis cadeiras, entre outros tantos humanes e morce-
g0s que tiveram a mesma ma Sorte que eu. As paipebras
pesam e fecham a todo instante. Fico brigando comigo
mesme para nao pegar de Vez no sono. Mais aiguns mi-
nutos apenas de espera sao suficientes para gue aqueies
gue ali costumam passar peias manhas, em svas cof-
ridas rotineiras, comecem a circuiar. e banho tomado,
hemens e muiheres, Morcegos € morcegas, iniciam mais
uym dia em Gotham Sampa. Reconhego alguns restes ami-
205 entre oS que chegam. Sao morcegos que, ao contra-
rio de mim, conseguiram ir para syas cavernas na noite

Figura 45 — Paginas 42-43, 76-77 e 84-85 do livro Gotham Sampa City.
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Nas figuras acima, os planos de cor definem o espago
do texto, mas também formam elementos da ilustracao, como
as folhagens do parque e a carroceria do Onibus, e
proporcionam a apari¢do de outros elementos por meio dos
espacos em negativo e da utilizacdo da técnica de alto
contraste, que formam o banco do parque e as janelas do
onibus. J4 na pagina 77, os diversos tons utilizados na
ilustracdo formam planos com diferentes elementos e geram a
ideia de profundidade.

Gotham Sampa City se mostra como um livro cujo
tema ¢ voltado especialmente para os jovens estudantes,
conectando elementos da cultura jovem internacional a
situacdo contemporanea das grandes cidades brasileiras em
um universo de suspense e aventura, que lida com a
percep¢do da realidade e seus conflitos. Com projeto
extremamente ligado ao contetido textual apresentado,
podemos afirmar que o design do objeto-livro coloca em
didlogo as suas diversas linguagens para alcancar o leitor
durante o ato de leitura, mostrando-se como um exemplo de
Design na Leitura.

4.8. Fernando Pessoa, 0 menino da sua mae®'

Se costumamos afirmar que os gatos t€m sete vidas, de
Fernando Pessoa poderiamos dizer que teve cerca de
setenta: sempre que criava um heter6nimo, mudava de
personalidade, de aparéncia e de tema.

(...) Escrito de modo ludico, este livro ¢ um convite para
conhecer a vida e a obra desse grande escritor, cuja forma
criadora continua a inspirar leitores, poetas e estudiosos
em todo o mundo (PAIS, 2009, contracapa).

O livro de Amélia Pinto Pais, com ilustragdes e projeto
grafico de Mariana Newlands, apresenta a vida do poeta
Fernando Pessoa desde sua infancia. Alternando entre sua
historia e a producgdo poética de seus diversos heterdnimos, o
livro apresentou as seguintes caracteristicas na sua analise:

-1

5 FERNANDO |
PESSOA,"

O MENINODA S

Figura 46 — Capa do livro
Fernando Pessoa, o menino
da sua mée, com texto de
Amélia Pinto Pais,
ilustragcdes de Mariana
Newlands, editado pela
Companhia das Letras.

Analise em relacao a ilustracao

Livro com até 25% de paginas ilustradas.

Analise em relaciao ao diferencial
grafico

Trabalho cromatico diferenciado.

Funcoes do texto e da imagem

Texto como instancia primaria.

2 As imagens desta obra foram retiradas de exemplar pertencente a
biblioteca do Programa de Alfabetizacdo e Leitura da Universidade
Federal Fluminense (PROALE/ UFF), apés verificagdo de que néo
existem diferengas relevantes em relagéo ao projeto gréafico ou a qualquer
das categorias avaliadas entre esse exemplar e a edi¢cdo publicada para o
PNBE, exceto pela presenca do selo do programa na capa do livro.
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Relacio entre texto e imagem Relagdo de redundancia.
Tipologia de diagramacao Dissociacao.
Elementos dos novos fundamentos do Textura;
Design encontrados no livro cor;
hierarquia;
padronagem.

Tabela 12 — Analise do livro Fernando Pessoa, o0 menino da sua mae.

Com aproximadamente 15% de paginas ilustradas, o
projeto do livro Fernando Pessoa, o menino da sua mde
utiliza diferentes cores para organizar os diversos conteudos
textuais apresentados em suas paginas, em um trabalho
cromatico diferenciado que pode ser identificado nos fundos
das paginas de abertura dos capitulos e na tipografia, como
percebe-se nas imagens abaixo:

BB,
Bl
aV ‘:&a!ﬁ“ﬁ?ﬁ'ﬁ?}?&'A g
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Papte’l
QUEM ME DIRA QUEM SOU?

O meu nome ¢é muitos.

Ou seja, na verdade eu nasci em Lisboa (oh, Lisboa, meu
lar!), numa casa em frente ao Teatro de Sio Carlos, num dia 13
de junho (de 1888) — data em que é feriado na minha terra e
se celebra Santo Anténio, o primeiro dos trés santos populares
portugueses. Dizem ainda que é casamenteiro das mogas, apesar
de, entre as velhas, ter essa fama (e ndo sei se proveito também)
Sio Gongalo de Amarante — terra daquele que foi um dos meus
amigos, o pintor Amadeo de Souza Cardoso. Deram-me entio o
nome do santo — Fernando Anténio (o nome civil: Fernando;
e o nome que ele escolheu quando se tornou frade e, depois,
santo: Anténio). E assim passei a me chamar Fernando Anténio
Nogueira Pessoa. £ esse meu nome de batismo e registro, como
consta dos meus documentos civis e do registro de batismo. Mas
me inventei outros nomes depois (uns 72 — que vocé pode
conhecer na p. 118 deste livro), com os quais assinei meus escri-
tos. Contudo, falarei de como isso foi acontecendo mais para a
frente.

Minha mde era agoriana; meu pai era de Lisboa e critico
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! musical. Penso que meus primeiros anos foram felizes — até Eu abria um pouco os olhos e via a janela cheia de luar
que meu pai morreu e, pouco tempo depois, um irmiozinho E depois fechava os olhos outra vez, e em tudo isto era feliz.
mais novo. Fiquei em companhia da minha querida mie e das
tias e avos. E restou o gosto pela misica, que certamente herdei Estando a Bela Infanta
do meu pai. Ainda lembro, muitas vezes, e emocionado, da mud- No seu jardim assentada,
sica da minha infincia — a que eu ouvia dos sinos das igrejas Seu pente de ouro na mao,
ali perto, como a Igreja dos Martires, aquela dos ecos vindos de Seus cabelos penteava...

Sao Carlos, as cantilenas infantis que minhas tias cantavam e que
mais tarde eu evoquei num dos meus grandes poemas, a “Ode O meu passado de infncia, boneco que me partiram!
maritima” (que assinei com o nome de Alvaro de Campos):

Ou entio os ecos de uma “pobre velha musica” que recordei

E Minha velha tia costumava adormecer-me cantando-me em outro poema, este assinado por mim mesmo:
1 (Se bem que eu fosse jd crescido demais para iss0)...
4 Lembro-me e as ldgrimas caem sobre o meu coragdo Pobre velha misica!
e lavam-no da vida, Nao sei por que agrado,

E ergue-se uma leve brisa maritima dentro de mim. Enche-se de lagrimas
| As vezes ela cantava a “Nau Catrineta”: Meu olhar parado.

La vai a Nau Catrineta Recordo outro ouvir-te.

Por sobre as dguas do mar... Nao sei se te ouvi

Nessa minha infdncia
E outras vezes, numa melodia muito saudosa e tdo medieval, Que me lembra em ti.
Era a “Bela Infanta” ...

h [l Com que dnsia tdo raiva
z : Quero aquele outrora!
Era a “Bela Infanta”... Eu fechava os olhos e ela cantava: E eu era feliz? Nao sei:

Fui-o outrora agora.

Estando a Bela Infanta
No seu jardim assentada Essas recordagdes musicais e também a minha infincia mar-
caram — como diriam os criticos — muito do que hd de melhor

Figura 47 — Paginas 8-9, 10-11, 12-13 e 14-15 do livro Fernando Pessoa,
0 menino da sua mae.

O texto € a instancia primaria do livro, e a relagdo que
se estabelece entre conteido textual e imagético ¢ de
redundancia, pois as ilustragdes ndo produzem sentidos
adicionais. J& a tipologia de diagramac¢do utilizada ¢ a
dissociacdo, pois imagens e texto encontram-se sempre em
paginas separadas.

Ao analisar o objeto-livro em questdo, pode-se observar
a presenca de diversos fundamentos do Design, tanto na
apresentacao de seu texto quanto de suas ilustracdes.
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na minha poesia, essa musica que se faz com palavras (e emo-
¢Oes, tantas vezes).

Bem, mas estou quase perdendo o fio da meada...

Dizia que meu pai morreu quando eu tinha apenas cinco
anos; um ano depois, morreu também meu irmiozinho mais
novo. Essas perdas fizeram com que eu me ligasse cada vez mais
a minha mae. Para ela escrevi um dos meus primeiros poemas —
ou talvez o primeiro mesmo —, aos sete anos:

A MIN A QUERIDA MA

Eis-me aqui em Portugal
Nas terras onde eu nasci
Por muito que goste delas

Ainda gosto mais de ti

{ E, vivendo sozinho, sem ter outras criangas com quem brin-
} car, inventei um companheiro de conversas, aquele que foi, as-
sim, o primeiro dos meus outros nomes (ou seja, heterénimos,
que significa isto mesmo: outros nomes), como um dia contei,
€m carta, a um amigo:

“ 0 meu primeiro conhecido inexistente: um certo Chevalier de Pas
dos meus seis anos, por quem escrevia cartas dele a mim mesmo.
[...] Lembro-me, com menos nitidez, de uma outra figura, cujo
nome jé me ndo ocorre mas que o tinha estrangeiro também, que
era, ndo sei em qué, um rival do Chevalier de Pas.

Minha mae voltou a se casar com um senhor que vivia em
Durban, na Africa do Sul, onde era cénsul: o comandante Joio

me consolar. Dele me restaram as lembrancas para sempre e as
cartas que me escrevia, nas quais me falava sobre sua vida, seus
escritos e sobre as novidades parisienses — por ele fiquei sa-
bendo dos grandes movimentos artisticos e literdrios europeus,
como o cubismo, o futurismo e demais ismos. Coisas um tan-
to complicadas, que vocé aprenderd a conhecer mais tarde. Foi
com ele e com Amadeo de Souza Cardoso e outros pintores que
ouvi pela primeira vez falar de Bracque e de Picasso, entre outros
grandes mestres criadores da pintura moderna. Com ele, criei o
sensacionismo — outro ismo que mais tarde vocé talvez venha a

entender melhor e que tem a ver, naturalmente, com sensagio e
cruzamentos de sensagdes: “O sensacionismo”, escrevi, “nasceu
da amizade entre mim e o Sa-Carneiro”. Devo dizer que anda-
vamos em busca de caminhos proprios de modernidade — que
pouco depois abandonei.

Almada foi igualmente o amigo de todas as ocasiées — nio
sei que rumo ele tomou apés minha morte, porque ainda viveu
por muitos anos. Mas creio que tera sido sempre um irreverente
e um grande escritor e pintor. Alids, a histéria da minha amiza-

T AT Y

e

de com ele comegou mal. Escrevi num jornal uma critica a uma
exposi¢do sua — Almada nio gostou e veio pedir-me satisfa-
¢des: expliquei-lhe entdo que nem sequer tinha visto a exposi¢do
€ que escrevera essa critica apenas... para ir ganhando a vida...
curioso o modo como dai nasceu uma grande amizade, ndo €?
Pelo visto, ele achou graca...

Outros amigos se juntaram a nés. Encontravamo-nos princi-
palmente em cafés — a Brasileira, o Martinho do Rossio (desapa-
recido varios anos mais tarde, segundo vim a saber), o Martinho

da Arcada... Eramos jovens, tinhamos sonhos, éramos portugue-
ses e querfamos escrever para a Europa. Estdvamos dispostos a

m— = o
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O MARINHEIRO (FRAGMENTOS)

neste drama estatico, dial trés irmas, d inad
£ P ig

Primeira, Segunda e Terceira)

SEGUNDA — Sonhava de um marinheiro que se houvesse perdido
numa ilha longinqua. Nessa ilha havia palmeiras hirtas, poucas, e aves

vagas passavam por elas... Ndo vi se alguma vez pousavam... Desde que,
naufragado, se salvara, o marinheiro vivia ali... Como ele ndo tinha
meio de voltar d pdtria, e cada vez que se lembrava dela sofria, pos-se
a sonhar uma pitria que nunca tivesse tido: pos-se a fazer ter sido sua
uma outra pdtria, uma outra espécie de pais com outras espécies de
paisagens, e outra gente, e outro feitio de passarem pelas ruas e de s
debrugarem das janelas... Cada hora ele construia em sonho esta falsa
pdtria, e ele nunca deixava de sonhar, de dia d sombra curta das grandes
palmeiras, que se recortava, orlada de bicos, no chdo areento e quente;
de noite, estendido na praia, de costas e ndo reparando nas estrelas.

PRIMEIRA — Nao ter havido uma drvore que mosqueasse sobre as
minhas mdos estendidas a sombra de um sonho como esse...

TERCEIRA — Deixai-a falar... No a interrompais.... Ela conhece pala-
vias que as sereias lhe ensinaram... Adormego para a poder escutar... Dizei,
‘minha irmd, dizei.... Meu coragdo doi-me de ndo ter sido vés quando sonhd-

veis d beira-mar...

SEGUNDA — Durante anos e anos, dia a dia, o marinheiro erguia
num sonho continuo a sua nova terra natal... Todos os dias punha uma
pedra de sonho nesse edificio impossivel... Breve ele ia tendo um pais
que jd tantas vezes havia percorrido. Milhares de horas lembrava-se jd
de ter passado ao longo de suas costas. Sabia de que cor soiam ser os
crepiisculos numa baia do norte, e como era suave entrar, noite alta, e
com a alma recostada no murmiirio da dgua que o navio abria, num

Figura 48 — Paginas 16-17, 24-25 e 110-111 do livro Fernando Pessoa, o
menino da sua mée.

Nas paginas acima podemos identificar a utilizagdo de
texturas e padronagens na composi¢do das ilustragdes.
Trechos de textos e estampas de azulejos portugueses
formam fundos, céu e objetos nas imagens apresentadas,
construindo o universo do escritor que ¢ personagem do livro.
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Poemas para os sobrinhos

Porma PIAL

Casa Branca — Barreiro a Moita

(iléacio ou etago, i escolha do fregués)
Toda a gente que tem as mdos frias
Deve meté-las dentro das pias.

Pia niimero UM,
Para quem mexe as orelhas em jejum.

Pia nimero DOIS,
Para quem bebe bifes de bois.

Pia nimero TRES,
Para quem espirra s6 meia vez.

Pia nimero QUATRO,
Para quem manda as ventas ao teatro.

Pia niimero CINCO,
Para quem come a chave do trinco.

Pia nimero SEIS,
Para quem se penteia com bolos-reis.

Pia niimero SETE,
Para quem canta até que o telhado se derrete.

Pia niimero OITO,
Para quem parte nozes quando é afoito.

Pia niimero NOVE,
Para quem se parece com uma couve.

Pia nimero DEZ,
Para quem cola selos nas unhas dos pés.

E, como as mdos jd ndo estdo frias,
Tampa nas pias!

[Nota: esse poema teve uma primeira leitora — minha ama-
da Ophelinha, a quem o enviei numa carta de 11 de janeiro de
1930 na qual eu dizia, brincando, ¢ claro:

Este poema deve ser lido de noite e num quarto sem luz. Também,
devidamente aproveitado, serve para fazer papelotes para as bonecas de
trapo, para tapar as fechaduras contra o frio, os olhares e as chaves, e
para tirar medidas para sapatos a pés que ndo tenham mais compri-
mento que o papel.

Creio que estdo feitas todas as recomendagbes para o uso. Ndo é
preciso agitar antes de usar.]

NO COMBOIO DESCENDENTE

No comboio descendente

Vinha tudo d gargalhada

Uns por verem rir os outros

E os outros sem ser por nada —
No comboio descendente

De Queluz a Cruz Quebrada.

APRESENTACAO E POEMAS
DOS MEUS HETERONIMOS
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Alberto Caeiro, fragmento

Como uma crianga antes de a ensinarem a ser grande,

Fui verdadeiro e leal ao que vi e ouvi.

De “Poemas inconjuntos”

Se, depois de eu morrer, quiserem escrever a minha biografia,
Ndo hd nada mais simples.

Tem s6 duas datas — a da minha nascenga e a da minha morte.

Entre uma e outra coisa todos os dias sdo meus.

Figura 49 — Paginas 58-59, 82-83 e 84-85 do livro Fernando Pessoa, o
menino da sua mae.

A cor, como dito anteriormente, € utilizada no fundo
das paginas de abertura dos capitulos, mas também ¢
utilizada como elemento de hierarquizacio do conteudo
textual, separando dados biograficos (em laranja) da
producdo poética de Fernando Pessoa (titulos em azul-claro e
texto em azul- escuro), como pode-se observar nas imagens
acima.

Ao tratar de dados da biografia do poeta e apresentar o
trabalho de seus diversos heterénimos, o livro Fernando
Pessoa, o menino da sua mde proporciona ao jovem
estudante a possibilidade de lidar com questdes ligadas a
constitui¢do da identidade e a reformulacdo da autoimagem.
Com design simples e funcional e ilustragdes que, apesar de
ndo introduzirem novos significados a narrativa, possibilitam
a inser¢ao do leitor no contexto de vida de Fernando Pessoa,
trazendo a poesia de seus textos para o universo imagético,
podemos afirmar que o livro se aproxima do conceito de
Design na Leitura, mas ndo se apropria dele de forma
decisiva.
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4.9. lliada

Qual foi o deus que os levou a rixa? Foi o deus Apolo, para
se vingar de Agaménon. O rei havia ofendido Crises, um
sacerdote de Apolo, ao roubar sua filha e fazé-la de
escrava. O sacerdote foi até o rei, ofereceu-lhe um precioso
resgate e implorou-lhe que libertasse sua bela filha.
Prometeu-lhe até pedir o favor dos deuses para derrubar
Troia, seu proprio reino, e permitir assim que os Gregos,
cansados de tanta guerra, recuperassem Helena e voltassem
para seus lares, para junto de suas familias. As tropas
gregas aplaudiram, achando que enfim voltariam para casa.
Mas Agaménon, teimoso como ele s6, ndo quis abrir mao
da moga (CARVALHO, 2007, p. 25-26).

A historia do sequestro de Helena e da guerra entre
gregos e troianos ¢ recontada nessa adaptacdo, realizada por
Bruno Berlendis de Carvalho, da famosa obra de Homero.
Com projeto grafico desenvolvido por Andrés Sandoval e
Paulo César Tendrio, fortemente ancorado no uso de imagens
e ilustragdes, criadas também por Andrés Sandoval, a edi¢do
da Berlendis & Vertecchia Editores do livro Iliada apresenta
“(...) numa linguagem viva e fluente, fartamente ilustrado (...)
um dos livros mais importantes da histéria da humanidade”
(CARVALHO, 2007, contracapa).

Eis a tabela de analise do livro:

\ Homero |

Figura 50 — Capa do livro
lliada, com texto de
Homero adaptado por
Bruno Berlendis de
Carvalho, ilustragdes de
Andrés Sandoval, editado
pela Berlendis &
Vertecchia Editores.

Analise em relagio a ilustragao Livio com 25% a 50% de paginas
ilustradas.

Analise em relaciao ao diferencial Trabalho diferenciado no formato;

grafico trabalho cromatico diferenciado.

Funcgdes do texto e da imagem Texto como instancia primaria

Relacio entre texto e imagem Relagao de redundancia.

Tipologia de diagramacio Dissocia¢do e Associagao.

Elementos dos novos fundamentos do Cor.

Design encontrados no livro

Tabela 13 — Analise do livro lliada.

Possuindo cerca de 38% de suas paginas com imagens,
essa edicdo da [lliada possui um formato diferenciado, de
17,2x20 cm, que aproxima o objeto-livio de uma forma
quadrada e o diferencia de seus semelhantes, além de
possibilitar um espaco interno, na dupla de paginas, que
valoriza as ilustracdes desenvolvidas.

Também foi identificado um trabalho diferenciado na
utilizacdo das cores, com texto e imagens dentro de uma
paleta cromatica, que vai do vermelho ao preto, passando por
suas variacoes de luminosidade e saturacao.



DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1113310/CA


tal N° 1113310/CA

igi

D

ificagéio

PUC-RIo - Cert

158

Canto 11
Apresentagao dos exércitos

£ noite. Todos dormem, os deuses ¢ os homens. Somente Zeus
Olimpio estd acordado, preocupado, pensando como fazer para castigar
0s Gregos. Entao decide. Chama o Sonho ¢ Ihe ordena: “Sonho, vé até
Agaménon e sussurre o seguinte em seu ouvido: “Hera decidiu derrubar
05 Trolanos. Vocé deve armar seu exército ¢ atacar jal A vitdria é certal””.
0 grande Zeus decidiu fazer isso para provocar muito estrago entre os
Gregos, pois pretendia favorecer os seus adversarios.

0 Sonho vai voando até Agaménon e sussurra no seu ouvido o que
Zeus mandou.

Ao nascer do sol, o lider dos Gregos pula da cama, acordado. Con-
clama os seus guerreiros. Quando todos estao presentes, anuncia ter re-
cebido um sonho enviado por um deus. “A lutal A vitoria agora ¢ certal
m correr, ir embora, como covardes?” Agaménon falou

Ou vocés prefer
assim porque queria testar os Gregos, para deixd-los mais corajosos

Nestor ouve atentamente o relato de Agaménon. Ele se levanta e se
dirige aos capitcs: “Meus amigos! Realmente ¢ o caso de agirmos! Acho
que 0 sonho ¢ verdadeiro, ¢ um sinal de Zeus, o Conselheiro”

Mas, nisso, um soldado incrédulo grita: “Vamos embora daquit Vol-
temos as nossas casas, jd!”. Entdo os soldados pensam que podem ir

embora, comegam a querer embarcar nos navios ¢ zarpar. Mas Odi

cu

toma a palavra.

“Soldados! Fiquem onde estdo! Esperem pelas ordens de seus
superiores, que sabem o que fazem. Eles ndo sio uns covardes como
vocés.” Entao os soldados se sentam e se acalmam. Menos um, que diz:
“Vamos embora! O que temos a ver com Agaménon e Menelau? O rei

6 quer aumentar seu tesouro, como fez quando roubou a moga de
Aquiles”. Entdo Odisseu Ihe bate com seu bastao, calando-o. Os outros
soldados riem, dizendo: “Odisseu j& cumpriu muitas faganhas, mas calar
aboca desse covarde foi a melhor coisa que ja fez!”.

Odisseu pede siléncio ¢ continua. “Vocés ndo lembram que o profeta
Calcas previu que 56 tomarfamos a cidade no décimo ano de guerra?
Nove anos jd se passaram! Zeus mandou o sonho a Agaménon como um

sinal de nossa vitéria. Nés ficaremos aqui até Trofa cair!”

Nisso 0 exéreilo inteiro rompe num grito, aplaudindo o discurso do
divino Odisseu.

I um exéreito gigantesco. Povos de todos os reinos da Grécia se uniram
para combater 0s Troianos.

Para dizer 0s nomes dos combatentes, ndo bastariam dez bocas, dez.
linguas: uma tarefa impossivel para os mortais. Entao me ajudem, 6 Musas
filhas de Zeus, a contar os povos ¢ quais os lugares de onde zarparam as naus.

Vieram os Boccios.
Vieram de Asplédon, Orcomeno e Minias.
Vieram os habitantes da Focia.
0Os Locrios,
0 Abantes da Eubeia,
rreiros de Atenas
¢ Salamina.
Diomedes lidera os homens de Argos,
0s Aqueus de Maseta ¢ Egira.
Sob comando de Agaménon
de Micenas vieram,
de Corinto ¢ Cleona,
de Hélice, Pele, Aretina.
Seu irmao Menelau
manda nos Lacedemonios,
nos homens de Esparta, de Helos ¢ Aug

0 velho Nestor
lidera — (bom protetor) —
os homens de Arena, de Pilo, de Trio.
Vieram da Arcidia,

de Ripa, Tegeia,

Feneu ¢ Mantineia.

Vieram da Hélide
Com o divino Odisseu

Cefalénios vieram, soldados

de ftaca, Nérito ¢ Samos

A guerra vieram os Etdlios;

também os soldados de Creta,

¢ das ilhas de Sime ¢ de Rodes.

Aquiles, herdi dos herdis, chefia

os Mirmiddes (ou Helenos) de Ftia,

de Alo, de Alope, os guerrciros da Hélade.
Para completar os guerreiros X
_ nada mais, nada menos — .
vieram povos inteiros:
Perébios, Magnetas ¢ Eniénios.

Poscidon desce da carruagem e deixa seus cavalos amarradc
didos numa grande caverna. Depois, toma forma humana — disfara-se

como Calcas, 0 adivinho — ¢ vai até o acampamento grego. Logo vé Ajax
Telamdnio ¢ o outro Ajax, o Corredor. Os dois herdis gregos nao sabem
bem o que fazer para conter a investida dos Troianos. O deus fala com
eles, enche-os de coragem e forga tocando-os com o seu bastao.

“Amigo”, diz Ajax Telamonio inspirado pelo deus, “vamos logo lutar!
Minha mao estd cocando na langa!”

“A minha também. Quem nos falou agora certamente nao foi Calc:
sim algum deus do Olimpo!”, responde o outro. Eles partem para o combate.

Enquanto isso, Poseidon, ainda disfarcado, incita os Gregos a luta.
Eles se jogam na batalha, tdo atracados aos seus inimigos, que as langas

19

dos dois lados se cruzam e seus elmos se tocam.
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Figura 51 — Paginas 30-31, 32-33, 80-81, 92-93 e 116-117 do livro lliada.

Como pode-se observar nas imagens acima, as cores
nas ilustragdes sdo utilizadas de forma a destacar algum
elemento, direcionando o olhar do leitor e encaminhando o
seu processo de significacdo. Sendo utilizadas também para o
fundo das paginas, as cores conferem o ritmo a narrativa e
mediam a experiéncia de leitura.
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Canto XXIV “Tétis, obrigado por vir até aqui. H4 dias estamos discutindo por
Pt Anmilise causa do tratamento vergonhoso que seu filho estd dando a Heitor, que
sempre respeitou e honrou todos nés. Acho que agora, porém, encontrei

‘ uma solugdo. Va até Aquiles ¢ dig

Ihe que o rei de Troia, Priamo, vai
| procurd-lo pessoalmente ¢ oferecer um magnifico resgate em troca do
corpo de seu filho. Nao se esquega de explicar-Ihe que esse ¢ um desejo

0 circulo se desfaz. Os homens voltam para junto de seus barcos ¢ pessoal meu, do Pai dos Deuses ¢ dos Homens. Enquanto isso, vou
preparam o jantar. Depois, vao dormir o merecido repouso mandar fris até Priamo, para dizer-Ihe o que fazer.”
Mas 0 Sono, que a todos vence, se recusa a visitar Aquiles. Ele est .u.xulvv;v":";.)y:.\.[‘(‘,“:]\:.(,::I“»\{”.“,",Y‘M “”*f"';j‘;‘“ deus supremo. Tétis vai até o
tomado pelas recordagdes de seu caro amigo, agora morto. Na cama, vira P EIEED & conyenceseniiioa receber I tamo, Afinal”, diz
de um lado para o outro: primeiro se deita de lado, depois de costas, daf quiles, “quem sou eu para me opor a vontade de Zeus?

E Iris vai levar a mensagem para o rei de Troia. Encontra-o no meio

de brugos. Entdo ele levanta e vai caminhar pela praia i R
" . da sala de seu paldcio. Seu olhar esté para o o
Como toda manhd, Aquiles amarra o corpo de Heitor a sua biga ¢ S I ; I‘ 1r estd parado, distante: tomado pelo pro-
- % 5 A undo sofrimento causado pela > de Heitor. A det eNSage! <
o arrasta pelo chdo, dando trés voltas em torno do timulo de Patroclo. pela morte de Heitor. A deusa mensageira lhe

c aparece, permanecendo invisivel para os def
Mas o corpo ndo sofre nada, pois Apolo o envolveu com seu escudo de RRE R e
Priamo, fui enviada por Zeus, o Ajunta-Nuvens. Os deuses estio

ouro, protegendo-o das feridas ¢ da decomposigao.

: d ) ’ descontentes com o fato de Heitor ndo ter ainda recebi i
£ desse modo indigno que Aquiles trata o caddver de Heitor, todo tor ndo ter ainda recebido as devidas ho-

menagens funerarias. Vocé deve descer até o acampamento grego numa

dia. E os deuses do Olimpo tiveram pena do pobre herdi morto. :
charr

te, sozinho ou acompanhado por um velho servo, levando um grande

Enfim, depois de doze dias, eles resolvem tomar uma decisao. O : :
tesouro para Aquiles, ¢ suplicar-lhe que ele devolva o corpo de seu filho.”

proprio Zeus acha que Heitor deve receber um funeral digno: “Ele jamais : : i
Comunicada a sua mensagem, Iris desaparece. No mesmo instante,

deixou de cumprir suas obrigagdes para com os deuses. A cada festim, a

Priamo ordena que preparem uma charrete ¢ as mulas. E vai contar o

cada agdo importante, sempre nos prestigiou com grandiosas ofc rendas. i %
acontecido para Hécuba, sua esposa. Porém Hécuba, ressabiada, fica com

Chamem Tétis aqui, quero ter uma conversa com ela”.

o : : medo: ndo quer que seu velho marido se a S ; icie
Imediatamente, fris se precipita do alto do céu no espelho do mar. pera L rido se arrisque sozinho pela planicie

» t até o acampamento inimigo. Seria um alvo facil demais!
Vai encontrar a ninfa marinha 14 no fundo, dentro de sua caverna, g DR v t . m alvo facil demais!
2 ! ; ; as o rei estd decidido a fazer o que a deusa Ihe orde vt i
sentada junto com as outras filhas do Velho Homem do Mar. Elas estio r o que a deusa Ihe ordenou. Vai até
asala de seu vasto tesouro e separa uma grande quantidade de pegas

chorando, porque sabem que Aquiles em breve morrerd. Tétis atende )
preciosas, que manda colocar na charrete.

a0 chamado de Zeus. Veste um xale azul escuro (que era a roupa mais ! eHamele
Quando esta para sair do paldcio, Hécuba lhe estende uma taga de

adequada que ela tinha para o luto) e entdo parte em diregao ao Olimpo, g
vinho e sugere que ele faga uma oferenda a Zeus, pedindo a ele um sinal

seguindo fris dos Pés-d

r s P de bom augtirio. Entdo Priamo lava ente a B
. : va cuidadosamente as suas maos ¢ faz

uma prece a Zeus, oferecendo-lhe vinho:

“Pai Zeus, assegure-me que Aquiles me receberd sem violéncia em
sua tenda. Por favor, aceite essa minha oferenda e mande-me um sinal
de bom augtirio: que uma dguia voe a minha direita, se eu puder partir
nessa missao tao arriscada para um velho como eu!

Zeus ouve a prece do rei e manda o sinal. Uma enorme dguia so-
brevoa a planicie a direita de Priamo, garantindo-lhe sua seguranga.
Entéo o rei manda abrir os portdes da cidade e parte na noite escura,
acompanhado por um velho servo.

Ao vé-los atravessar a planicie, Zeus ordena a Hermes, o Deus-Guia,
que os proteja. (Escoltar as pessoas, alids, é uma das coisas que Hermes
mais gosta de fazer.) Ele veste suas sanddlias de ouro e num instante
esté na planicie troiana, bem perto dos destemidos velhos. Entdo toma o
aspecto de um jovem nobre e se aproxima deles.

O servo é o primeiro a vé-lo: “Senhor, acho que ha alguém se
aproximando!”. O rei estd tomado pelo panico, os cabelos estdo todos
arrepiados no alto de sua cabega, ndo consegue nem falar. O Deus da
Sorte, Hermes, os aborda logo:

“Meu bom rei! Vocé nio tem medo dos Gregos? Acha que pode
entrar assim, sem mais nem menos, em nosso acampamento? Ainda
mais levando um tesouro destes! Mas nao se preocupe, ndo vou ataca-
los. Na verdade, vim para protegé-los.”

“Meu jovem”, responde-lhe Priamo, “fico aliviado. Algum deus deve
ter enviado vocé, que certamente ¢ de nobre linhagem, dada a sua apa-
réncia elegante.”

Hermes no diz quem é: “Sim, fui enviado por Aquiles, para pro-
tegé-lo e levé-lo até sua tenda”.

Assim, escoltados pelo deus Hermes em pessoa (embora d sfarcado),
os dois velhos seguem seu caminho até o acampamento dos Gregos.
Quando chegam ao portdo, Hermes enfeitiga os guardiaes, botando-
os para dormir. J& dentro do acampamento, guia o rei até a tenda de
Aquiles. Entdo diz: “Meu senhor, saiba que voc acaba de ser ajudado

por um deus do Olimpo, pois eu sou Hermes. Agora vocé deve entrar

Figura 52 — Paginas 132-133 e 134-135 do livro lliada.

Mesmo com a grande presenca de ilustragdes, € o texto
que exerce a fungdo narrativa da obra, constituindo-se, dessa
forma, como instdncia primaria do livro. As imagens
estabelecem uma relacdo de redundancia com o texto,
reproduzindo o seu discurso, e sdo apresentadas em uma
diagramagdo que varia entre a dissociacdo e a associagao.

Ao analisarmos os fundamentos do Design,
encontramos desenvolvido no projeto do livro o conceito de
cor, que, como explicado anteriormente, foi trabalhado de
forma a propiciar o ritmo de leitura, ocasionando o destaque
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de algum elemento na composi¢do da ilustragdo ou mesmo do
fundo da pégina.

A apresentacdo grafica dada ao texto de Homero nos
permite concluir que a edi¢do aqui analisada foi concebida
com foco especial no jovem estudante, para aproxima-lo, por
meio da grande utilizagdo de imagens e da anunciada
“linguagem viva e fluente”, de uma obra classica, que trata
do humano e de seus conflitos. Com projeto préximo a um
design invisivel, as ilustracdes sdo responsaveis por todo o
carater imagético do livro. Seu desenvolvimento e sua
interagdo com o contetdo textual se aproximam de um
didlogo entre as linguagens, e parecem alcangar o projeto
pretendido, contudo ndo ¢ possivel afirmar que o conceito de
Design na Leitura foi alcangado em sua plenitude.

4.10. Peanuts completo — 1950 a 1952

Peanuts completo — 1950 a 1952 inicia a colegdo definitiva
da obra-prima em quadrinhos de Charles M. Schulz,
introduzindo muitos dos mais queridos personagens dos
quadrinhos — Lucy, Schroeder, Snoopy, Linus e Charlie
Brown (SCHULZ, 2011, contracapa).

Primeiro volume de uma colecdo, Peanuts completo — ,Fpigurat53_ Calp? do;igg%
.. . eanuts completo — a
19§0 a ]?52 traz. as t1r1nhe~1$ de Schplz em um pI‘O_]e‘tO de 4952 com os quadrinhos de
design grafico, cujo autor ndo ¢ identificado, que valoriza as Charles M. Schulz, editado
caracteristicas inerentes ao género dos quadrinhos, como PelaL&PM.

apresenta a tabela abaixo:

PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1113310/CA

Analise em relacio a ilustracao Histéria em quadrinhos.

Analise em relaciao ao diferencial Trabalho diferenciado no formato;

grafico trabalho diferenciado na malha gréfica;
trabalho cromatico diferenciado.

Funcdes do texto e da imagem Interacdo entre texto e imagem como
instancia primaria.

Relacio entre texto e imagem Relacgao de colaboracao.

Tipologia de diagramacio Compartimentacao.

Elementos dos novos fundamentos do Cor;

Design encontrados no livro modularidade;

malha gréfica.

Tabela 14 — Analise do livro Peanuts completo — 1950 a 1952.

Para a apresentacdo da obra aqui analisada foi
desenvolvido um design grafico que visa favorecer a
experiéncia de leitura das tirinhas de Peanuts, por meio de
um trabalho diferenciado no formato, na malha gréafica e no
padrdo cromdtico utilizado. O formato horizontal
proporcionou um melhor aproveitamento da mancha gréfica
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para as historias em quadrinhos formadas apenas por uma
linha ou por uma sequéncia de linhas, respeitando assim a
formatacdo original, como podemos observar nas paginas
abaixo.

UMA QUESTAO DE SORTE!

VENDEM-SE
FLORES

POR

CHARLES M. SCHULZ
4 o
!
0

| ESTA COM VOCE,
0BA! HERMY L

%

N&p
BN 2,

@ || Y
PEGUEI! ESTA
COM VOCE,
SNOOPY!
4&%

132 Janciro 1952 133

Figura 54 — Paginas 6-7 e 132-133 do livro Peanuts completo — 1950 a
1952.

J& a malha grafica foi desenvolvida para se adaptar,
comportando a apresentacdo das tirinhas e de textos corridos,
que complementam o livro ao apresentar o contexto de
criacdo dos quadrinhos; textos organizados em colunas que se
abrem para dar lugar a ilustragdes.

Com um trabalho cromatico que valoriza o uso do trago
preto, caracteristico dos quadrinhos originais de Charles
Schulz, e que utiliza chapadas de um cinza azulado para
compor a sequéncia de imagens que dao ritmo a abertura e ao
encerramento do livro, assim como para compor os titulos e o
traco dos desenhos que ilustram os textos e entrevistas que
ajudam a compor a obra, Peanuts completo apresenta um
trabalho que se destaca na utilizagdo das cores apesar de
utilizar uma paleta cromatica restrita.
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CHARLES M. SCHULZ

PEANUTS
COMPLETO

|

1950 a 1952

*E ARRISCADO, MAS EU DOU LA MINHAS RISADAS!*
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histoia O garototomouconsiéncade que toh um

apazes e expressar pensamentos complexos

durante a dificil década de 1940. Em 1943, Sparky foi
convocado pelo Exército, mais ou menos na mesma.
época em que sua mi descobriu que tinha cincer.
Deitada na cama, ela olhou para el ¢ disse: “Acho que
agente devia se despedir”, ¢ morreu no di

Depois do treinamento em Camp Campbell,

esquadrdo de metralhadoras, levava seu posto

asério, deixando de lado os quadrinhos até

voltar para casa. Viveu em St. Paul por alguns

anos, lecionando na escola de arte comercial

de Minneapolis por correspondéncia, onde

tinha estudado, se espccuhmn em fazer letras. pm
ik

Kentucky, el foi enviado para a Europa i
como soldado de infantaria. Era o lider de um E =

seu coragio comicas. Desenhou a tira por
andzmequepodmlmnmbemsasulvnugn Essa doisanos, recebendo dec d6lares por semana, ¢ entéo foi
milagr a0 jornal pedir para

publicar, o que Ihe foi negado. “Entio acho melhor parar
poraqui”, disse Sparky. “Tudo bem”, disse o editor. Era
a primavera de 1950. Schulz tinha 27 anos. Pegou o trem
para Nova York e levou seu material para Jim Freeman,
diretor editorial do United Feature Syndicate, que nio
... perdeutempo. A primeira tira de Peanus foi
publicada em 2 de outubro de 1950. E esse.
foi o capitulo ocupado por St. Paul na lenda
de Charles Schulz. Que puxa.

"B

65 de St. Paul gostarfamos de ser

capazes de oferecer algum tipo de
reparaglo a Sparky. Por isso, desde sua
‘morte, a cidade foi sucessivamente invadida por levas de

Ewmng}’oﬂe,mnomcmnvodeum colega professor
chamado Frank Wing, s dedicou cada vez maisa

chamada Lil Folks, que vendeu para o jornal St. paux
Pioneer Press, que por sua vez a incluiu em seu caderno

tema Peanuts — Charlie Browns, Lucys,
Linus e Snoopys de poliuretano no Rice Park, na Selby
Avenue, perto da antiga barbearia do pai de Sparky, e
por toda a cidade. Nos darfamos qualquer coisa para
voltar a 1950 e dizer as palavras certas a ele em vez de
empurré-lo paa Santa Rosa,na Calfornia. Em defesa de
foi aqui que Sparky comegou

feminino. Era uma ti hum adul
criangas, ¢ o eram como os pestinhas de Os Sabrinos
do Capitao ou Pingafogo, e s

st golfe, ¢ isso he dava prazer. Também que aqui
da Igreja de Deus, ond:

164

INTRODUCAQ POR 6ARRISON KEILLOR

parky Schulz (26/11/1922) era um garoto timido

€ pouco confiante, castigado pela acne, magro
demais para jogar futebol americano e sem altura para
o basquete. Filho tnico de Carl e Dena Schulz, era um
aluno sofrivel do St. Paul Central High School, se dava
‘mal em todas as matérias, queria falar com as garotas
mas a0 sabia como e castormentado por professores

lendo os quadrinhos no jornal, Popeye; Capitio Césare
Tubinho. Centenas de outros meninos de St. Paul que
stavam n mesmo barco, quer Sparky soubesse ou
nag as

h 3 calmatia o d erédit
imobilidrio ou sacerdécio. Sparky, porém, tinha a
mao boa para desenhar com o lipis, pe]a menos em

e outras fi . Enconts ral High.
cinema — unnndo -se na adorada escuriddo para ver Quando sua mde viu  em um amhmo da Umvtmdlde
Victor McLagl A patrulha perdid: de Mi

y Cooper
em Beau Geste, além de O Gordo ¢ 0 Magro Tarzan —e

seu lar espiritual. Foi aqui também que cle se tornou
umleitor assiduo, depois da guerra, indo ¢ voltando
b de M i

quadrinhos, cle se it segundo dizem, o resto

X

ano, criando um mundo de fantasia atraente tanto
para criangas como para adultos — tudo com base em
s S

preg
devorando Tolst6i, Thomas Wolfe e Fitzgerald. Além de

sentimentos profundos de solido, sofrimento ¢

por
Portanto, atingiu um certo grau de felicidade por

aqui. N6s nio fomos um gulag em sua vida. Aqui

ele aprendeu muitas das técnicas que Ihe ajudaram a
desenhar corretamente o cabelo de Linus, a eshmp: da
<camiseta de Charlie Brown

desespero. A de que tudo estd contra nés. A
busca pelo amor. Um enorme desejo de fazer a coisa
certa. Nao hd quase nada que seja vazio e egoista em
Peanuts. Assim como Schroeder di tudo de si a0 tocar
Beethoven, Sparky Schulz dava tudo de si

a casinha de cachorro escrevendo em sua méquina.
Além disso, eu diria que Peanuts tem muito mais a

ver com St. Paul do que com Santa Rosa. Afinal, cai
neve sobre a casinha de Snoopy, e amodéstiaeo
despojamento que se desprendem da tira com tanta
beleza sio tipicos do Meio-Oeste americano. Além
disso, Charlie Brown é um estoico como nés. Ele
ndo espera que algum livro mégico, alguma erva ou
algum programa de doze passos o transformem em um

—3

&W a0 ua tira. Ele ndo viveu para
{00 veroboom das graphic novels, mas teria

\ sido um grande admirador, da mesma

forma como admirava todos os artistas
verdadeiros, todos os grandes artistas, fossem
eles Robert Crumb, George Herriman,
Flannery O’Connor ou Fitzgerald. Como
Fitzgerald, deixou St. Paul carregado de
mégoa e com:mwun sua grandeza em outro
lugar, e nos admiraga

atleta profissional. E ¢ a Grande Abébora no
Dia das Bruxas, ndo a Alcachofra da Graga ou o Aspargo
Sagrado.

harles Schulz foi um génio inovador dos
quadrinhos norte-americanos, um maratonista,

que desenava incansavelmente fira apos ira, ote apos
ot

e gratiddo por sua heroica ¢ incansével demonstrago.
de talento. Se vocé ficar um tempinho parado na Selby
Avenue ~ poucas quadras a leste da Snelling Avenue,
onde ficava a barbearia de Carl - vai ver uma infinidade
de i i

‘em nome da memoria de Sparky, descfar que tenham
uma vida tao boa e gloriosa como a dele.

Figura 55 — Sequéncia das péaginas de abertura do livro Peanuts
completo — 1950 a 1952.
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Como ¢ proprio do género dos quadrinhos, € a interagdo
entre texto e imagem que exerce a funcdo de instancia
primdria do livro, com ambas as linguagens trabalhando em
colaboragdo para a constituicdo da narrativa, ndo podendo ser
dissociadas. Da mesma forma, de acordo com o género, a
tipologia de diagramacao utilizada ¢ a compartimentagao.

Praticamente repetindo o que foi encontrado
anteriormente na analise, foram identificados como
fundamentos do Design utilizados no livto a cor, a
modularidade e a malha grafica, sendo o conceito de
modularidade também inerente ao género do livro, pelo fato
de a narrativa ser contada em compartimentos modulares
sequenciais.

Apesar de serem utilizadas capitulares nos textos que
complementam a obra, o uso de escala ndo foi considerado
nesse caso, por avaliar-se que esse elemento ndo se encontra
no conteudo principal do objeto-livro.

O livro Peanuts completo apresenta um design que
poderia ser considerado proximo ao design invisivel, mas que
se destaca por valorizar o conteudo que apresenta,
respeitando as caracteristicas proprias dos quadrinhos
desenvolvidos por Schulz na década de 1950. Dessa forma,
podemos identificar um projeto do objeto-livro com vistas a
fruicdo do leitor e ao didlogo com o contetdo, podendo ser
identificadas premissas do Design na Leitura.

Com um tema que trata do cotidiano de um grupo de
criangas e seu cachorro, o contetido das tirinhas poderia, a
principio, parecer infantil para a faixa etdria estipulada.
Contudo, Charlie Brown, Snoopy e o restante da turma
tratam de forma suave, e muitas vezes cOmica, de grandes
questdes relacionadas ao seu crescimento como sujeitos, sua
constituicdo de identidade e seus relacionamentos afetivos.
Por essa caracteristica, as tirinhas de Schulz parecem nao se
restringir a um publico leitor especifico, mas apresentam
atributos capazes de interessar principalmente ao jovem
estudante.
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