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Resumo

Oliveira, Luiz Carlos Coelho de; Martins, Helena Franco. O selvagem
coracdo da critica. Rio de Janeiro, 2016, 189 p. Tese de Doutorado,
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

Esta tese realiza uma aproximagéo interessada de transitos bilaterais entre
literatura e antropologia. O interesse se dirige aos efeitos desses transitos sobre a
praxis-poiesis da critica literaria: importa pensar como certas manifestacGes
contemporaneas de contagio entre literatura e antropologia incorporam e deslocam
0 debate critico atual. Tanto em circulos literarios quanto antropolégicos, é
recorrente a percep¢do de que a operacdo critica se encontra hoje ameacada e
encurralada pelo avanco de forcas de entropizagdo aparentemente inexoraveis, que
rarefazem as promessas de qualquer encontro mais arriscado com algo que se
presuma o outro — na arte, no mundo, na vida. Por outro lado, multiplicam-se
nesses dois campos, sobretudo nas vertentes mais impactadas pelo pensamento de
Deleuze e Guattari, agenciamentos voltados para a liberacdo e experimentacao
arriscada de forcas de alteridade. O pensamento aqui proposto se desdobra em trés
escritos, ou variagdes no sentido musical: sem perfazerem uma linha ou cadeia,
pretendem formar uma série de leituras intensivas capazes de configurar regies
perceptivas que, tomadas em si mesmas ou em reciprocidade, reenviem a questdo
geral trabalhada — os estados criticos da critica, —, tanto para compreendé-los
guanto para remobiliza-los. Séo trés as variagdes principais que compdem o
estudo: na primeira, explora-se a nocdo de ficcdo como antropologia especulativa
de Juan José Saer, Na segunda, reflete-se sobre as repercussdes da antropologia
filosofica de Eduardo Viveiros de Castro em ambitos do debate teorico-critico
atual. Na terceira e Ultima variacdo, o empreendimento consiste em uma reagao
critica e experimental ao “Canto da Castanheira”, entoado em 1982 pelo xama

Kafipaye-ro Araweté.

Palavras-chave

Critica; perspectivismo amerindio; antropologia especulativa; Eduardo
Viveiros de Castro; Juan José Saer.
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Abstract

Oliveira, Luiz Carlos Coelho de; Martins, Helena Franco (Advisor). The
wild heart of the criticism. Rio de Janeiro, 2016, 189 p. PhD Thesis -
Departamento de Letras, Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro.

This thesis conducts an approximation interested in bilateral transits
between literature and anthropology. The interest is to the effects of these
influences on the praxis-poiesis of literary criticism: it is important to think how
certain contemporary manifestations of contagion between literature and
anthropology incorporate and move the current critical debate. Both literary as
anthropological circles, the perception that the critical operation is now threatened
and trapped by the inexorable advance of entropization forces that seemingly
rarefy the promises of any meeting more risky with something that presuming the
other is recorrent — in the art, in the world, in life. On the other hand, in these two
fields multiply, especially in the areas most impacted by the thought of Deleuze
and Guattari, assemblages facing the release and risky experimentation otherness
forces. The thought here proposed unfolds in three writings, or variations in the
musical sense: no sum to a line or chain, intended to form a series of intensive
readings capable of configurate perceptual regions which taken in themselves or
reciprocity, reship the general question worked — the critical states of criticism —,
both to understand and to remobilizes them. There are three main variations that
compose the study: in the first, it explores the notion of fiction as speculative
anthropology. In the second, reflected on the impact of Eduardo Viveiros de
Castro’s philosophical anthropology in areas of current theoretical and critical
debate. In the third and last variation, the project is a critical and experimental
reaction at the “Song of Chestnut Tree” of Kafiipaye-ro Araweté shaman intonated
in 1982.

Keywords

Criticism; amerindian perspectivism; speculative anthropology; Eduardo
Viveiros de Castro; Juan José Saer.
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Every need got an ego to feed.

Bob Marley. “Pimpers paradise”.
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1
Variacdes preliminares

11

As perguntas

Que consequéncias podem ser extraidas da condicional que segue: e se
aquilo que nés ocidentais chamamos de critica literéria (e, por contaminacao, de
arte) fosse habitado por selvagerias que, além de habitantes, fossem interferentes?
Com que forcas esse selvagem interferiria nas operacdes criticas expostas ao seu
devir, quando se tenta potencializar essa habitacao interferente na experimentacao
com os vinculos que hoje a literatura (a arte) e a antropologia estabelecem entre
si? S&o estas as perguntas que movem a pesquisa que apresento aqui.

Sobre a primeira pergunta, digo primeiro que desejei formula-la de modo a
indiciar a heterogeneidade do campo a que remete: n6s ocidentais chamamos de
critica literaria muitas praticas e saberes diferentes. Gostaria, além disso, de
reconhecer e tornar audivel uma espécie de sobre-pergunta silenciosa que se
insinua no uso aparentemente tranquilo da primeira pessoa do plural: quando se
disser aqui “nos ocidentais”, sera importante escutar sempre também, como parte
imprescindivel do pensamento que se quer desenvolver: “nd6s quem?”. Em outras
palavras, é desejavel ndo perder de vista que o Ocidente é ele mesmo em algum
sentido uma interrogacéo; ndo &, como observa Jean-Luc Nancy, “simplesmente
algo que comeca na Grécia no século VII antes de Cristo" (Nancy, 2003, p. 8-9).
De maneira analoga, é preciso, finalmente, reconhecer e sublinhar ainda nessa
primeira pergunta o estatuto incerto da palavra “selvageria” — 0 fato de que ela se
diz hoje num mundo que parece ameagcar de extingdo qualquer selva possivel.

Sobre a segunda pergunta, cabe justificar 0 meu interesse pelas
manifestacBes contemporaneas de transito bilateral entre antropologia e literatura.
Nestes tempos em que forgcas entrOpicas de aparéncia inexoravel ameacam a

sobrevivéncia de qualquer selvageria — o que se pode compreender, é claro,

! S40 minhas todas as tradugdes sem outra indicagéo.
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como efeito do avanco imperial e devastador de uma forma particular de
selvageria que atende pelo nome de “civilizagdo moderna” —, observa-se tanto na
esfera antropoldgica quanto na literaria uma atencdo sem precedentes a relagdo
entre arte e pensamento selvagem.

Em tempos marcados também por uma atmosfera de faléncia generalizada
e catastrofe iminente, o interesse pelo pensamento selvagem néo se dissocia de
uma demanda urgente de alteridade, da necessidade, para muitos premente, de
outras formas de vida. Nos agenciamentos que configuram e marcas que tracam
hoje, antropologia e literatura vdo uma em dire¢do a outra atravessadas em parte
por essa demanda, por esse senso de urgéncia. O que desejo é fazer proliferar os
efeitos desses transitos em alguns nichos do debate tedrico-critico vinculados ao
exercicio estético, sobretudo aqueles que se dedicam a exercicios criticos
dedicados ao literario e a reflex&o sobre esses exercicios.

Ao afirmar que a demanda da alteridade atravessa esses dois “territorios”
de reflexdo e experimentacdo sensivel, refiro-me a uma zona tangencial
frequentada nos transitos bilaterais e debates criticos de interesse. Mas que ndo se
reduza essa zona de tangéncia (propensa a continuas desterritorializacbes e
reterritorializacdes) a uma mera “zona proximal” ou “espaco de convergéncias”,
pois, nas dobras que ela delineia e sobressalta, os interlocutores, como a lebre e a
tartaruga do paradoxo, se relacionam segundo infinitas distancias.

Um dos pontos nevralgicos do modo como a temética da alteridade tem
sido enfrentada e colocada nesses dois campos, com efeitos sobre o debate
estético-critico, € a recorréncia com que a arte — ja concebida por Lévi-Strauss
(2011, p. 257) como uma espécie de “parque nacional” do pensamento selvagem
no mundo dito civilizado — é pensada como espagco de experimentacdo e
reinvidicacdo da alteridade. Essa demanda a que a arte da carne responde a uma
situacdo, também sem precedentes, de ameaca as vias de experimentacdo e
reivindicacdo da alteridade, um clima de opinido que parece nos devolver sempre
a percepcao de que nao ha outros.

N&o e um trago distintivo do contemporaneo a compreensao da arte, da
antropologia e das reflexdes tedrico-criticas avizinhadas desses dois ambientes de
experimentacdo como espacos propicios a experimentacdo e a busca pela
manifestacdo da alteridade. A questdo da alteridade €, claro, um motivo classico

da arte, da antropologia, da critica de arte e dos muitos comércios que essas
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modalidades de experimentacdo sensivel e tedrica estabeleceram e continuam a
estabelecer entre si. A arte e a antropologia sdo espagos de experimentacdo
sensivel e de pensamento cujos candidatos a “representantes” (inclusive suas
prefiguracbes) remetem a casos tdo longinquos ao ponto de nos fazer desistir da
delimitacdo de suas origens. Esse motivo, no seguimento e nas mutagdes do qual a
arte, a antropologia e as operacdes criticas (sensiveis aos transitos entre arte e
antropologia) constituem tradices no Ocidente, é o0 da associacdo dessas
“modalidades” experienciais a um campo de experimentacdo da alteridade: como
laboratérios para que a arte, a antropologia e as operagdes criticas se tornem
outras, reflexivamente; para que esses regimes de experiéncia sejam também
mediadores e propiciadores do estabelecimento de relacdes com a alteridade (da
prépria arte, da vida e do mundo). Também quero ressaltar que a arte e a
antropologia, mesmo em casos de manifesto compromisso com a empresa
entropizante, constituem focos de resisténcia ao avango irrestrito da “igualacdo do
ndo-igual” (Nietzsche, 2008, p. 35). Em sintese, se, como disse Patrice Maniglier
(2005, p. 773-74), a antropologia deve nos devolver uma “imagem de nds mesmos
na qual ndo nos [reconhegamos]”, sob certa inflexdo de leitura, pode-se dizer que
tal imperativo ndo é estranho a manifestacdes da arte e da antropologia ndo tao
conscientes, por assim dizer, dos maleficios de seus pendores a reducdo do outro.
Aproprio-me destes dois termos, arte e antropologia, com extrema liberdade: por
‘arte’, entendo, inclusive, casos que, até ontem, ndo eram reconhecidos nessa
chave; e, quando falo em “antropologia”, mais correto talvez fosse falar em
antropologias, na medida em que remeto a uma conjugacdo vasta de aparatos
perceptivos e praticas sociais cuja evocacdo depende de uma infradefinicdo de
antropologia, nos termos propostos por Eduardo Viveiros de Castro (cf. 2015a).
Voltando aos transitos contemporaneos entre antropologia e literatura,
penso que um traco de sua singularizacdo seja a maneira problematica como a
demanda de alteridade que encarnam estabelece suas vinculagcbes com o que
circunstancia suas percepgdes do presente como as de um tempo sem precedentes.
Ao mesmo tempo, em que sdo desejosos de manifestacdo da alteridade, querem
ressaltar que tal manifestacdo e as vias dessa manifestacdo se véem, nos nossos
dias e por ocasides que se intensificam no presente, severamente ameacadas pela
escalada e o acirramento de forgas entropizadoras. Esse aspecto, que me parece

problematico nos transitos aqui reunidos — na medida em que se insinua como
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um traco fatalista que acaba por justificar um certo sectarismo —, delineia-se nos
modos como esses transitos absorvem o tema da alteridade e nas modalidades de
resposta que dirigem ao tema.

Por “alteridade”, nos limites dessas transversalizagdes aqui convocadas,
entende-se menos entidades e entificacdes claramente situaveis e mais, em face do
espectro que constitui uma imagem homogénea do humano e as “partilhas do
sensivel” (Ranciere, 2005), uma posicdo relacional e vicaria. A propria definicao
de ‘alteridade’ com que se quer trabalhar é, assim, outra em relagdo ao préprio
exercicio da definicdo ostensiva que procederia, grosso modo, a partir de um
principio de identidade (ou, em casos que querem contrariar o principio de
identidade, mas nao se desapegam da tragica constatacdo de que sua lacunaridade
é compulsoria). A alteridade — conceito controverso que, nos termos como dele
me aproprio aqui, concerne menos a um identificador redutivel a entidades
localizadas e mais a um operador relacional —, nos modos como esses transitos
incorporam-na como um motivo propulsor e um termo atrator de Sseus
movimentos, ganha os contornos de uma demanda ao mesmo tempo insistente e
intrusiva (cf. Stengers, 2015).

Em ensaio recente, a filésofa belga Isabelle Stengers reflete sobre a
iminéncia da catastrofe geoldgico-climatica, instada pelo diagnostico do
“antropoceno” (Crutzen et. al., 2003%) e reforcada pela sucessdo de catéstrofes
com as quais ja se tém de lidar: as ecoldgicas, politicas, geopoliticas,
cosmopoliticas (“politica cosmica” [Viveiros de Castro, 2015a, p. 71]) etc. Para a
filésofa, tal iminéncia, marcada por sinais e diagnosticos aterradores, é figurada
nos termos de uma subita “intrusdo de Gaia” (Stengers, 2015, p. 41) nos assuntos
humanos — isto €, diz respeito ao modo incontornavel como a alteracdo das
condicgdes de sobrevivéncia (e existéncia) no planeta Terra se intromete de forma
decisiva nos assuntos humanos, ao ponto de tornar contingencial o seu solo
pressuposicional de certezas. A iminéncia da catastrofe, em uma época em que ja
se vive sob sua recorréncia, torna contingencial (quando ndo denuncia a
obsolescéncia) o solo de certezas sobre o qual se fundam as ciéncias (naturais,
humanas e transversais) — 0 que ndo esvazia de seriedade as sobrevivéncias deste

solo e as certezas sobre o qual se assentam.

2 A esse respeito, ver também Chakrabarty, 2013.
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Esse abalo decisivo €, por sua vez, promotor de uma reorientacdo
incontornavel das expectativas, processos, relagdes etc. com que se engajam essas
praticas sociais e culturais. A demanda de alteridade a que me refiro, sua
insisténcia, € componente determinante desse escopo e se mostra de muitas
maneiras. Enumera-las exaustivamente nédo é cabivel. Elas ndo sdo inventariaveis.
No entanto, aponto para trés de suas manifestacdes:

(@) nas experimentagbes que objetivam a alterizacdo da arte e da
antropologia, isto é, redefinicdes performativas que permitam que a arte e
a antropologia se mostrem e sejam experimentadas como outras — menos
como “documentos de cultura” ou espécimes que confirmam modelos de
identificacdo e de determinacdo axioldgica, e, por conseguinte, de exclusao
do que se insubmete e se insurge contra esses modelos, e mais como
conjugacdes da experiéncia em que incide sub-repeticiamente tanto a forca
constituinte do que os singulariza quanto o devir destituinte do que os
impessoaliza, para que ndo se convertam em latifindio de um modo de
subjetivacdo ou territorializacao qualquer;

(b) na compreensdo e no usufruto da arte e da antropologia como vias de

acesso e experimentacdo da alteridade cultural, étnica, sexual, politica,

geopolitica, cosmopolitica etc. — a arte e a antropologia, ambas

entendidas no sentido lato acima proposto, como encarnagdes e

dispositivos da experiéncia cujas manifestagcbes ndo sdo sempre

reconhecidas como confirmadoras das “normatividades™ a partir das quais
se justifica toda sorte de exclusdo e assujeitamento do heterogéneo ou,

ainda, das normalidades irreconheciveis como tais, normalidades e

normatividades estas que sdo definidas, majoritariamente, a semelhanca do

homem branco (europeu e neoeuropeu) do sexo masculino, cidadéo,
trabalhador, dotado de linguagem, de polegar opositor, da neotecnia etc.;

(c) e nas ocupacdes da arte e da antropologia por agendas e agéncias que

Ihes sdo, grosso modo, estrangeiras: quando os exercicios e as ambicdes da

arte e a antropologia ocidentais sdo declinadas e apossadas por devires

ndo-ocidentais — ou, remontando a enumera¢do acima de “casos” de
alteridade, quando a arte e a antropologia séo apropriadas como espacos de
reivindicagdo e afirmacdo de devires alternativos a uma imagem

dominante e pretensamente univoca do homem e suas corruptelas.
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A arte e a antropologia, nesses trés vieses que vetorizam sua
desidentificacdo, sdo espagos propicios a borradura dos caracteres que marcam
com tragos distintivos e privativos da arte, do mundo e da vida, que justificam
hierarquizacbes, assujeitamentos, praticas de segregacdo, privacdes de direitos
adquiridos etc. Tracos e imagens que sdo subsumidos pelo signo de definigdes
privativas do “humano”. Isto €, tais imagens, em ultima instancia, reportam a uma
imagem atdmica do humano (que se afirma no arremedo de definigdes privativas e
excepcionalizantes) como em se tratando de uma matriz recursiva. “A entropia
crescente se transfigura dialeticamente em antropia triunfante.” (Viveiros de
Castro, 2015b, p. 21) (Talvez uma nota explicativa, ou um comentario em Coda.)

Ao passo que tais demandas de alterizacdo e alteridades Vvém
acompanhadas de um diagnostico segundo o qual a manifestacdo da alteridade
demandada e as vias ao seu acesso se mostram decisivamente ameacadas,
configuram-se como uma empresa problemética, uma zona de tensdo. A ameaca
que se coloca aqui ¢ a de um acirramento das “ofertas” de entropizacdo (ou
antropizacdo). Por entropizacdo, entenda-se a rarefacdo das possibilidades de
experiéncia da alteridade. O que chamo de seu acirramento reporta a expansao
irrestrita de geontologias (Povinelli, 2014) demasiadamente identificadas a uma
imagem univoca e privativa do homem e do humano e, por conseguinte, da arte e
da critica.

Curiosamente, este mesmo ideal de experiéncia tem papel de protagonismo
tanto no acirramento de sua expansdo, que parece implacavel, quanto no que
levou a uma situacdo diagnosticada como gravida de catastrofes. O
contemporaneo, entendido como o tempo das catastrofes seria, também, o tempo
dos fins das ilusGes de progresso, dos ideais civilizatdrios, das grandes narrativas
emancipatorias e demais retroalimentadores da expansdo irrestrita de uma
variacdo antropoldgica (uma imagem do homem) que efetiva uma ameaca cujos
niveis de consisténcia pdem em risco decisivo a sobrevivéncia de tudo, inclusive a
de si mesma — um “tudo” cujos “excetos” incluem os incontaveis ja extintos por
“obra” da expansao implacéavel desta imagem.

Como nosso foco de interesse sdo as operacOes criticas dedicadas a
literatura e 0os modos como elas sdo tocadas pelos transitos bilaterais aqui
referidos, volto-me agora para alguns dos contornos que essa problematica ganha

em nichos de debates teérico-criticos preocupados em pensar os estados criticos
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em que se encontra a critica, dadas as circunstancias que distinguem a situacao
presente como particular.

Tem-se visto, nos nossos dias, uma multiplicacdo de discursos sobre os
estados da producdo artistica contemporénea e das respostas criticas que se lhe
dirigem, inclusive, no “interior” dos proprios gestos artisticos. E uma das
particularidades da producéo artistica e literaria contemporaneas — 0 que nao deixa
de ser uma intensificacdo do que j& se experimentava nos termos das chamadas
literaturas e artes modernas — que os limites entre o0 estético e o critico sejam
cada vez mais discutiveis, quando ndo se tornam dispensaveis.

Desdobrando as reflexdes desenvolvidas por Artur Danto e, aqui no Brasil,
por Lorenzo Mammi, o critico literario Jodo Camilo Penna dedicou-se,
recentemente (2014, s.p.), a pensar a ideia de “fim de arte”, ou de uma certa ideia
de arte ainda resguardada por rubricas garantidoras de sua especificidade, como
uma das consequéncias deduzidas dessa indistingdo patente entre arte e critica —
fendmeno associado a experiéncia estética moderna e que se acirra nos limites do
contemporaneo (que Penna entende, a0 mesmo tempo, cOmo 0 0Caso € 0
paroxismo do moderno). Se a arte, assim como 0 homem, ndo quer se distinguir
segundo linhas de corte exclusivas, como a operacdo critica se posicionaria em
face dessa inespecificidade (cf. Garramufio, 2014) dos acontecimentos artisticos?
Inespecificidade, primeiro, em relacdo a intervencdo critica, no que 0s gestos
desta ultima também se mostram pretensiosa e colateralmente artisticos; e,
segundo, em face de outras manifestacfes de vetores e mediadores experienciais e
perceptivos que “tradicionalmente”, ao menos desde o paroxismo do moderno que
recebe 0 nome de contemporaneo, nao sdo identificados como da ordem do

estéetico ou, de modo ainda mais radical, da algada humana.

1.2
IniciacOes

Um inseto cava
cava sem alarme
perfurando a terra
sem achar escape.
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Que fazer, exausto,
em pais blogueado,
enlace de noite
raiz e minério?

Eis que o labirinto
(oh razdo, mistério)
presto se desata:

em verde, sozinha,
antieuclidiana,
uma orquidea forma-se.

Carlos Drummond de Andrade. “Aporo”.

E lugar-comum constatar, no momento de conclusdo parcial de um
percurso de pesquisa, que as ambicBes que vetorizaram os eforcos de investigacao
e reflexdo tenham passado por muitas reformulagdes. As perguntas formuladas
acima, que orientam as reflexdes aqui desdobradas, sofreram a interferéncia de um
sem numero de circunstancias e acidentes de percurso — hesitacGes,
esgotamentos, mudancas subitas de ritmo e respiracao, reavaliacdo de ambicdes e
estratégias etc. — para que chegassem a esta configuragdo. “Ha transformagdes
que sao atentados” (Malabou, 2014, p. 12). Nao caberia aqui historiar e
inventariar os muitos atentados ocorridos ao longo desses anos de pesquisa, mas,
pela importancia que teve e tem neste trabalho a antropologia de Eduardo
Viveiros de Castro, julgo importante incluir neste capitulo introdutério um

registro breve de minha iniciacdo em seu pensamento.

O primeiro contato que travei com a obra de Eduardo Viveiros de Castro,
ha dez anos, promoveu em mim sentimentos de encantamento e perplexidade. O
encontro foi mediado pelo ensaio “Perspectivismo e Multinaturalismo na América
Indigena” (Viveiros de Castro, 2002a). Tive, logradamente, a oportunidade de ler
e discutir o texto em grupo. Essa iniciacdo se deu em algumas reunides de um
grupo de estudos chamado Aporo, do qual eu participava ainda como aluno de
graduacdo em Letras. Contrariando, assim, o que diz o antropologo em coro com
vaticinios da sabedoria es/xotérica — visagens® sdo vistas por quem e quando se

estd sozinho —, pude fazer a experiéncia da estranheza que produzia aquela

% Expressio utilizada em algumas variantes dialetais do portugués brasileiro para indicar “aparigio
sobrenatural, assombragdo, fantasma.” (Houaiss, 2009)
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manifestacdo de pensamento de forma compartilhada. Esses sentimentos de
perplexidade e comogéo ndo se dissolveram na ocasido em que recebemos uma
visita do antropoOlogo para discutir algumas das inquietagBes que seu texto
produzia em nds. Ao contrario, a performance do antrop6logo — a forca vibratil
de suas sentencas proferidas, paradoxalmente, em um tom monocordio —, ao
fazer série com seu texto, acrescentava estranheza a estranheza.

O causo contado por Gabriel Garcia Marquez como narrativa de sua
origem como escritor € um bom termo ficcional de comparacdo para o impacto
que o pensamento do antrop6logo produzia em mim. Em entrevista, o escritor
colombiano afirma que decidiu se tornar escritor ao ler as famosas primeiras
linhas de A metamorfose de Kafka — “Quando certa manhd Gregor Samsa
acordou de sonhos intranquilos, encontrou-se em sua cama metamorfoseado num
inseto monstruoso” (Kafka, 1997, p. 7). Na ocasido, diz ele que pensou: entdo eu
posso fazer isso com as personagens? Criar situacfes impossiveis? (cf. Marquez,
2005 s.p.).* Pois entdo, quando li (e reli, tantas vezes) esse ensaio de Viveiros de
Castro, uma pergunta se colocava com insisténcia: entdo alguém pode fazer isso
com o pensamento dos outros (indigenas) sem que as situaces o impossibilitem,
situacdes em que se deflagram seus pertencimentos ao “mesmo”?

O pensamento de Eduardo Viveiros de Castro reivindica “espagos nao-
euclidianos” (Viveiros de Castro, 1992, p. 4) para uma experimentagao
cosmoestética® — busca zonas sob as quais incidam os moduladores-catalisadores
de uma operacdo tradutiva interessada na mostracdo, em nossos préprios termos e
sob equivocacdo, da imaginacdo conceitual dos povos amerindios. Esses
dispositivos se aplicam sobre o0s conceitos e repertérios que compdem o
imaginario conceitual-cientifico moderno, para que possam servir como superficie
de emergéncia para o pensamento indigena. Tal operagdo tradutéria supde, nos
termos do antropo6logo, uma dimensao estética, dentro de cujos limites as escolhas
se fazem em atencdo a uma agenda ético-politica — ou, para ser mais rigoroso,

uma agenda cosmopolitica. Veja-se:

* A fala aparece em Gabriel Garcia Marquez. La escritura embrujada,[DVD], entrevista
concedida a Conchita Penilla, filmada por Yves Billon y Mauricio Martinez-Cavard. 2005.

> Aproprio-me aqui livremente de um termo que aparece no cuidadoso trabalho de Pedro Niemeyer
Cesarino sobre as manifestagdes xamanico-poéticas dos Marubo. A expressdo experimentacéo
cosmoestética é usada pelo etnografo para tratar da eficacia dos cantos xaméanicos empregados
com fins terapéuticos, cantos esses que, em contraposi¢do “remédios dos brancos”, seriam mais
eficazes (Cesarino, 2008, p. 243).
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O que fiz em meu artigo sobre o perspectivismo foi uma experiéncia de
pensamento ¢ um exercicio de ficcdo antropologica. A expressdo ‘experiéncia de
pensamento’ ndo tem aqui o sentido usual de entrada imaginéria na experiéncia
pelo (préprio) pensamento, mas o de entrada no (outro) pensamento pela
experiéncia real: ndo se trata de imaginar uma experiéncia, mas de experimentar
uma imaginacdo. A experiéncia, no caso, € a minha propria, como etnégrafo e
como leitor da bibliografia etnoldgica sobre a Amazbnia indigena, e o
experimento, uma ficcdo controlada por essa experiéncia. Ou seja, a ficcdo é
antropoldgica, mas sua antropologia nao é ficticia. (Viveiros de Castro, 2002b, p.
123)

A experiéncia real a que o antropdlogo se refere (e que seu pensamento
ambiciona) é lastreada pela experiéncia de campo do antrop6logo como
“etndgrafo e como leitor da bibliografia etnologica sobre a Amazoénia” (Viveiros
de Castro, 2002b, p. 123). O “experimento de pensamento” empenhado naquele
primeiro ensaio de Viveiros de Castro que li parte da presungdo de que 0s pontos
de vista do nativo e do antropdlogo sdo incompossiveis; e, que, portanto, o ponto
de vista do nativo tal como traduzido pelo antropélogo ndo se confunde ao ponto
de vista do nativo. O antropologo diz isso em um texto em que se dedica a refletir
sobre alguns dos problemas que o ensaio de 1996 (“Os pronomes cosmolédgicos e
o perspectivismo amerindio”) suscita — ensaio que, reformulado, constitui o
grosso do ensaio de 2002 (“Perspectivismo e Multinaturalismo na América
Indigena” [Viveiros de Castro, 2002a, p. 347]). Seguindo, em “O Nativo
Relativo”, o etnologo se dedica a problematizagdo e as fundacdes tedricas de seu
experimento de traducdo para o conceito amerindio de ponto de vista. Nesse
ensaio, Viveiros de Castro se coloca uma pergunta que condensa uma interpelacéo
que faz com certa recorréncia, em especial quando se dedica ao conceito de

perspectivismo transespecifico, qual seja:

Isso tudo ndo quereria apenas dizer que o ponto de vista aqui defendido, e
exemplificado em meu trabalho sobre o perspectivismo amerindio (Viveiros de

Castro, 1996), ¢ o ‘ponto de vista do nativo’, como os antrop6logos professam de
longa data? (Viveiros de Castro, 2002b, p. 122)

A esta incompossibildade, Viveiros de Castro responde dedicando-se a
uma operagdo tradutdria em que se ressalte a “ressonancia interna (...) [de] pontos
de vista completamente heterogéneos™ (op. cit., p. 123). Tal experimentacio
cosmoestética atende a uma espécie de agenda mutante da qual eu assinalo a

hipdtese e a performance da inflexdo aperceptiva — em outras palavras, orienta-
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se na direcao da vida vivivel “se os indios tém razao” (Viveiros de Castro, 2002a,
p. 398). No que diz respeito a eficacia e exercicio desse movimento, Viveiros de
Castro propde um procedimento continuo de barragem e desvio do que torna
compulséria a cooptagdo ao solo pressuposicional majorado pelo sintagma
“cosmologias ‘multiculturalistas’ modernas” (Viveiros de Castro, op. cit., p. 349),
também com o auxilio de ficgdes controladas que ajudem a catalisar o
desiderativo de assuncdo do prdprio ponto de vista pelo que seria a intromissdo
interferente de outro solo pressuposicional, aqueles que seriam ocupados por
outras imaginagdes que ndo as ocidentais. A eficacia é, nesse sentido, sempre uma
quase-eficacia, sendo a quasidade um valor por si, a prépria experiéncia buscada e
ndo um indice de malogro. Entre os dispositivos que auxiliam na proposic¢ao e no
exercicio dessa ideia de quase-eficacia, esta o desejo de ndo fazer concessdo a
qualguer monarquismo ontoldgico, o pendor [clinamen] para orientacGes politicas,
culturais, artisticas, comunitérias etc. que de alguma maneira levem a termo o que
0 antropdlogo chama, com Hakim Bey, de “anarquia ontologica” (Viveiros de
Castro. in:Viveiros de Castro e Sztutman, 2008, p. 242). Na esteira dessas
inclinacBes de uma quase-eficacia metafisica, estd o exercicio de uma quase-
eficacia cosmoepistemoldgica, pelo exercicio afirmativo de resisténcia e de
reversdao dos efeitos deletérios e atdvicos das epistemologias exclusivistas e
excludentes no gozo das quais ndés ‘“homens brancos” nos sentimos tao
confortaveis.®

Nesse sentido, a ideia de “antropologia como descolonizagdo permanente
de pensamento” e, em série, a ideia de “contra-antropologia”, reivindicam para Si
um nivel de interven¢do cosmoepistemoldgico que reporta a uma ‘“proposta
cosmopolitica” (Stengers, 2005) e tenta reatualiza-la. Proposta essa cujas
condic@es de legibilidade e adeséo sdo dadas pela reivinidicacdo da quase-eficacia

de um projeto inevitavelmente colaborativo com esses outros interesses que se

® O genocidio e a privagdo de direitos das comunidades tradicionais indigenas, aborigenes, tribais,
ribeirinhas etc.; o monoteismo das cruzadas — cuja sobrevivéncia tem sido levada a termo,
sobretudo pela ciéncia e a religido —; a excepcionalidade do homem em relagdo aos outros
viventes; a bio e a necropolitica; o racismo inter e transespecifico; 0 machismo; as manipulacdes
biocientificas, cujo sucesso graceja com o privilégio de se fazer as escuras e como politica de
estado; muitas outras sobrevivéncias de “nossas cosmologias modernas” pela malha de nossas
“instituicdes”; a institucionalizacdo do fascismo como politica de estado; os microfascismos a que
todos estdo sujeitos a sucumbir, sob o diagrama das sociedades de pos-controle; a barbara recusa
de discusséo em foro civil dos direitos civis; 0 negacionismo climatico etc.
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veem ameacados quando na expansdo irrestrita de nossa forma de vida (a
antropia).

A requisicdo de uma politizagdo da natureza e de um exercicio de
disponibilidade radical de escuta em face das demandas de outros interesses que
ndo aqueles previstos pela “Constitui¢ao Moderna” (Latour, 1994, p. 19-52), creio
eu, ainda ndo repercutiu o suficiente nos ambientes de discussao estética e critica
— para o prejuizo desses ambientes. Assim, isso que chamo de cosmoestética no
pensamento de Viveiros de Castro se configura por um arrevezamento continuo e
ciclico entre esses espacos do desejo e da quase-eficdcia. Quando reconhece
pertencimento ao ocidente, o0 antrop6logo se vincula a uma tradicdo minoritaria,
em um sentido rigoroso do termo (Viveiros de Castro e Danowski, 2014), e as
outras manifestacdes de pensamento que traduzem a intromissdo da alteridade dos
interesses e das agendas politicas e cosmicas de outras cosmologias e politicas
ndo-modernas e/ou ndo-ocidentais; isto €, ndo orientadas ou ao menos nao
exclusivamente orientadas pelo repertorio de ideério e préaticas que constituem as
formas de vida (Lebensformen) antropicas. Em outras palavras, os “quem” que
resistem e sobrevivem ao Ocidente e 0 fazem nos nossos ocidentes menores séo a

concessao ao pertencimento a ocidentalidade por parte do etnélogo.

[Vejo] o perspectivismo como um conceito da mesma familia politica e poética
que a antropofagia de Oswald de Andrade, isto €, como uma arma de combate
contra a sujeigdo cultural da América Latina, indios e ndo-indios confundidos, aos
paradigmas europeus e cristdos. O perspectivismo é a retomada da antropofagia
oswaldiana em novos termos.” (Viveiros de Castro. In: Viveiros de Castro e
Sztutman, 2008, p. 129)

Tudo isso, diga-se, segundo uma orientagdo de pensamento que parece
reivindicar semelhanca com a epistemologia xamanica dos povos que estuda. O
antrop6logo xamaniza: o que significa transpde os limitadores aperceptivos, 0
pensamento do mesmo e do outro.

Retomando a narrativa da minha iniciacao ao texto de Eduardo Viveiros de
Castro, lembro que me via animado, na ocasido, pela procura por modos de
mitigacdo do solipsismo e da ferida narcisica no ambito da reflex&o tedrica e
critica. O caso é que acredito que ainda exista hoje um lugar vigoroso de
pensamento para 0 chamado pensamento tedrico-critico. Lugar cuja regionalidade
se confunde com uma tarefa: a insubmissdo ao fatalismo dos diagndsticos

irreversiveis, em especial aqueles que declaram que todo gesto em direcdo ao
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outro nao ressoa (ou reflete) sendo um “si mesmo”. A tese de que o narcisismo do
ocidental é irreversivel e incuravel sempre me pareceu muito despropositada —
além de denotar, de forma flagrante, falta de criatividade e excesso de
conformismo com a atavica incapacidade perceptiva dessa majoragdo do humano
(antropizado). Tal pendor me parecia excessivamente negligente com todos 0s
tantos ocidentes menores e outras alteridades que nos povoam, nos tomam e
permeiam e com as quais “‘esbarramos” até com certa vulgaridade. (“Nao pense,
mas veja!”, disse o filosofo [Wittgenstein, [1958] 2000, §66.]) Foi esse incodmodo
que me fez deixar o curso de filosofia, pois eu acreditava que a poesia e a
linguagem eram vias mais prdédigas no enfrentamento dessa tendéncia de
pensamento. A filosofia que me interessava era aquela que se fazia sob a forma de
poesia (cf. Wittgenstein, [1980] 2000, p. 43-4).

Pois entdo, retornando a narrativa do meu contato com a nocdo de
“perspectivismo”, nos termos propostos por Eduardo Viveiro de Castro, desde 0s
primeiros contatos que tive com essa regido do pensamento do antropélogo,
percebi que se tratava de um investimento de pensamento cuja materializacao
parecia indissociavel de uma alta carga de poeticidade. Vi-me, na ocasido, diante
de um modo de pensar-viver, isto é, performar o exercicio da filosofia cujas
manufatura se compromete e modalidades de recepgdo reivindicam um trago
incontornavel e irredutivel de investimento estético.

Por perspectivismo, entenda-se a nocdo (parcialmente inspirada em
Nietzsche, Whitehead e Deleuze, entre outros; e formulada em colaboracdo com
Tania Stolze Lima, sobretudo a partir de seu trabalho etnografico com os Yudja)
que diz respeito a percepcao/concepcdo comum a muitos povos amerindios
“segundo a qual o mundo é habitado por diferentes espécies de sujeitos ou
pessoas, humanas e ndo humanas, que o apreendem segundo pontos de vista
distintos.” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 347). O perspectivismo é “a filosofia
indigena por exceléncia” (Viveiros de Castro In: Viveiros de Castro e Sztutmann,
2008, p. 127), ¢ uma “antropologia baseada na ideia de que, antes de buscar uma
reflexdo sobre o outro, € preciso buscar a reflexdo do outro e, entéo,
experimentarmo-nos outros, sabendo que tais posicdes — eu e outro, sujeito e
objeto, humano e ndo-humano — s&o instaveis, precarias e podem ser

intercambiadas.” (Sztutman in: Viveiros de Castro e Sztutman, 2008, p. 14)
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Além disso, a nocdo oferece uma realizacdo material (nos termos de nossa
cultura), a0 mesmo tempo, dessa operacao critica e de um ideal de conhecimento
cujos

(...) pressupostos e consequéncias (...) sdo irredutiveis ao nosso conceito corrente
de relativismo, que a primeira vista parecem evocar. Eles se dispdem, a bem
dizer, de modo exatamente ortogonal a oposicdo entre relativismo e
universalismo. Tal resisténcia do perspectivismo amerindio aos termos de nossos
debates epistemolégicos pbe sob suspeita a robustez e a transportabilidade das
parti¢cbes ontoldgicas que os alimentam. (Viveiros de Castro, 2002a, p. 348).

O conceito de perspectivismo se pronuncia como realizagdo material do
projeto ja aludido — mostrar a imaginagdo conceitual indigena por meio de uma
equivocacdo dos termos de que dispde um antropdlogo ocidental. A proposicao do
conceito resulta, entdo, de um investimento tradutério — traducdo que envolve,
considerando a particularidade da obra de Viveiros de Castro, a linguagem verbal
e investe (e deposita esperancas) no potencial de acontecimentalizacdo da
linguagem.

O que me interessa aqui é o tipo de afinidade que se estabelece entre a
antropologia de Viveiros de Castro e a literatura a partir do viés de que ambas,
constitutivas de dominios heterogéneos cujas tangéncias ndo sdo inventariaveis (e
isso se da de forma muito curiosa também por se tratar de “objetos” de
linguagem), sejam intentos tradutorios.

Se ndo esta claro aonde quero chegar (e por onde comeco), refaco o
movimento: as circunstancias que envolveram minha iniciagdo ao texto de
Eduardo Viveiros de Castro — o proprio ensaio, as inquietacdes que ele
fomentou, o ambiente em que pude fazer a experiéncia comum (e do incomum) de
seus modos de existéncia, as ambicdes com as quais fui contagiado naqueles
encontros —, tudo isso exerceu influéncia determinante para a minha formagéo.
Contudo, ressalto um traco entre todos 0s que me marcaram nessas reunides, traco
também marcante no pensamento de Viveiros de Castro: o que fica do dificil trato
com as exigéncias e 0s perigos que envolvem o exercicio de uma atitude
responsiva — isto &, critica.

Para retornar a esse trago, contudo, importa voltar as circunstancias em
que a recepcdo do texto foi feita por mim. Algo marcante nas reunies do Aporo
era 0 exercicio de leitura por imersdo em materiais (textos literarios, poemas,

ensaios filosoficos etc.) que despontavam como alternativas (ou refragdes) a
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abordagens reducionistas. Muito em func¢éo do grupo ser composto por estudantes
e pesquisadoras da area de Letras, o acento das discussbes e a curadoria dos
materiais pendia para fendmenos e probleméticas tangentes a linguagem. Assim,
tentava-se pensar a linguagem por vieses que ndo aqueles que eram, como S&o
para esta tese, um foco de insatisfacdo. Entre essas “[reducdes abusivas]” (Saer,
2009, p. 1) estavam, e estdo, aquelas orientacfes de pensamento que insistem em
compreender e dispor da linguagem, e aqui recorro ao jargdo do antropologo,
segundo o crivo das “alternativas infernais” com as quais sdo armadas muitas de
“nossas gaiolas metafisicas” (Viveiros de Castro, 2009, p. 2).

Aqui as percepcdes que se dirigem a linguagem representam uma espécie
de ameaca a singularidade de seu acontecimento. Na busca pela linguagem,
espreita 0 perigo de perdé-la pelo caminho. Embora o ensaio de Viveiros de
Castro fosse um ensaio de antropologia filoséfica, as associacdes com reflexdes
sobre linguagem e literatura das quais comecava a tomar pé naqueles tempos me
pareciam ndo sé variadas, mas inevitaveis.

O acontecimento que representava para mim o pensamento de Viveiros de
Castro parecia dizer muito respeito a linguagem e, como tema mais afeito ao meu
interesse, as experiéncias poéticas e literarias em linguagem. Antecipando-me ao
que ouviria mais tarde de José Miguel Wisnik’, Eduardo Viveiros de Castro
sempre me pareceu um caso particular e heterodoxo de escritor. Esse caréater
literario-poético da escrita de Viveiros de Castro sempre me pareceu evidente,
uma evidéncia que se deve dizer problematica.

Muito embora o texto de Viveiros de Castro possa ser pensado, e suscite
esse tipo de reflexdo, como em se tratando da manifestacdo de um texto literéario,
algo da experiéncia literaria, a partir da manifestacdo de suas ambicGes e do modo
como as efetiva, sugere que os modos de enunciacdo em que o antropdlogo esta
envolvido parecem empenhados em um estranhamento de si em relacdo ao jogo
literdrio, no que toca sua adesdo parcial a dimensdo de ficcdo, mas também em
outras ocasides em que ndo se priva de marcar a sua diferenca, quando Ié

literatura, em relagéo a critica especializada, por exemplo. A dimensao de ficcao

" Coléquio dedicado a pensar o legado da obra e do pensamento de Viveiros de Castro, em
especial do conceito de perspectivismo amerindio, por ocasido de uma exposicdo de suas
fotografias retiradas em alguns de seus trabalhos de campo. Exposicdo curada por Eduardo Sterzi e
Veronica Stigger que agrupa mais de 400 imagens e que se deu no Sesc Ipiranga (S&o Paulo, SP)
entre agosto de 2015 e janeiro de 2016.
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que Viveiros de Castro afirma como essencial para o conceito de perspectivismo
amerindio ndo ¢ a da ficgdo literaria stricto senso, se é que se possa dispor de tal
sentido estrito quando o assunto é ficgdo literdria. Veja-se o trecho em que o
antropologo expbe a ideia de que o conceito de perspectivismo, 0 experimento
que ele efetiva e de cujos esforcos de afirmacdo sua obra da testemunho, é
marcado por uma “dimensao essencial de ficcao”.

O caréter de ficcionalidade do experimento estd posto, para Viveiros de
Castro, no que ele se dispde a “por em ressonancia interna dois pontos de vista
completamente heterogéneos”. Eu me pergunto se essa descri¢do nao caberia as
ocasides de escritura e leitura de um texto literario, ou ainda do que esta em jogo
na experiéncia artistica em qualquer um de seus estagios.

Eduardo Viveiros de Castro, a for¢ca cosmoestética de seu pensamento,
quando faz incursdes pelo campo da literatura ou quando nos exercicios criticos
com a literatura, sua reflexdo (e o curioso é que isso ndo se da por sua vinculacdo
aperceptiva a razdo dos indios) é pontilhada por posicdes e apropriacdes do
acontecimento artistico, em chave antropologica, que fazem com que seu
pensamento perca parte de seu vigor. Se a traducdo equivocadora ndo é capaz de
extinguir todos os perigos de ralentacdo e instrumentalizacdo a que é exposta a
alteridade indigena, na medida em que o inimigo permanece habitando o conceito
“para o bem e para o mal”, ndo € forcoso dizer que essas sedimentagdes do
anverso ocidental de seu pensamento, quando quem fala é o homem branco,
também coloque em perigo a alteridade artistica das manifestacdes artisticas a que
se dirige.

A intuicdo desse enfraguecimento me colocou uma questdo: como um
pensamento tdo fortemente suscitador de reflexdo estética perde tanto de sua forca
em certas ocasides em que se dedica ao trabalho de pensar critica e teoricamente
as obras literdrias e artisticas? Enquanto andava a procura de sensibilidades
alternativas que me ajudassem a ler na diagonal esse paradoxo no pensamento do
antropdlogo fui — em um curso curiosamente administrado pelo préprio Viveiros
de Castro em colaboracdo com Alexandre Nodari — apresentado a obra de Juan
José Saer, e em especial a uma proposta que ele faz no ensaio “O conceito de
ficgdo” (2009): redefinir a ficgdo como uma antropologia especulativa. Tomei
conhecimento desse ensaio apds a leitura, também por ocasido do curso, do

romance El entenado (Saer, 1983), do mesmo escritor argentino.
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A formula saeriana da literatura como antropologia especulativa me
parecia, nos termos de uma sensibilidade literaria, uma espécie de traducédo
equivocadora da premissa ficcional do perspectivismo, e dos perigos dessa
premissa quando assumida de forma irrestrita na leitura de obras ficcionais. No
ensaio em questdo, um dos temas de que Saer trata € justamente o potencial de
intervencdo das obras artisticas, do ponto de vista do perigo que esse potencial
corre quando as percepgdes criticas que se Ihes dirigem submetem-nas as suas
proprias “pretensdes de absoluto” (Saer, 2009, p. 4). A formula saeriana me
parecia servir como termo de interlocucdo e de moderacdo, uma “ficcdo
controlada”, para a apropriagdo do perspectivismo como lente, modulador
perceptivo, para o trabalho critico. A formula me ajudava enfim a dar localidade a
minha experiéncia real da ficcdo, e das agéncias ficcionais e fictocriticas que sdo
0S sujeitos a que me dirijo aqui.

N&o seria 0 caso aqui de procurar o éxito de Saer aonde se vé o fracasso do
antropdlogo: o que seria um modo de contrariar, logo de inicio, o ideal de quase-
eficacia, um ideal cuja sobrevivéncia é um dos focos das apostas feitas aqui. Na
medida em que o caso-Saer se ofereceria como uma possibilidade de vir ao
socorro e redimir o que permanece nos limites do pensamento de Eduardo
Viveiros de Castro como questdes aparentemente insolGveis, aderir a tal solucdo
facilitadora seria, ao contrario, um modo de fracassar retumbantemente em uma
tarefa em que nédo se quer ter sucesso — a oposi¢do entre sucesso e fracasso € um
dos casos de “dicotomia infernal” (Viveiros de Castro, 2009, p. 2) do qual, com o
exercicio desta reflexdo, deseja-se fugir. Como se vera adiante, a ensaistica de
Saer é marcadamente inclinada por um viés doutrinario, conservador e datado —
0 que sugere que essa ‘parcela’ do corpus escritural saeriano se conforme mais a
um espaco entropizador da experiéncia. Ao contrério, o que defendo é que tal
espaco escritural, curiosamente, ocasiona, apesar dessas inclinacées malogradas se
verificarem em suas tramas de forma acentuada, um acontecimento de rara
felicidade: a manifestacdo de uma formula segundo a qual se processa uma
decisiva redefinicdo performativa da ficcdo e, por conseguinte, das percepgdes
que se lhe dirigem, sendo capaz, inclusive, de dar ensejo a uma inflex&o de leitura
capaz de reverter os mais intensos efeitos de entropizacdo em sua escrita. Sendo
assim, meu interesse nessa parcela do corpus escritural de Saer, responde a essa

pergunta curiosa: como um espago de pensamento tdo marcado por atavismos e
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concessdes a valores que sua obra narrativa ndo faz e contra os quais se insurge,

pode se converter em local de emergéncia de uma sensibilidade téo alternativa?

1.3
O selvagem coracdo da critica

Os transitos bilaterais entre literatura e antropologia € 0 modo como
interferem nos termos da experiéncia critica vinculada ao estético (e ndo s6 ao
literario) constituem um tema classico na tradicdo ocidental. A antropologia, que
nasceu como “uma ciéncia de reformadores” segundo a genealogia proposta por
Eduardo Viveiros de Castro, tem sua institucionalizagdo como disciplina
avizinhada, em termos historicos, ao que se pode chamar institucionalizacdo da
literatura, da arte e de suas criticas. A arte e a antropologia, nos problemas em que
se enredam e nos gestos vitais que transmitem, gestualizam afetos e
comportamentos que precedem até mesmo o homem: “[a] arte ndo espera o
homem para comecar, podendo-se até mesmo perguntar se ela aparece ao homem
sO6 em condigdes tardias e artificiais” (Deleuze e Guattari, 2012a, p. 136). Ndo é o
meu interesse aqui realizar uma pesquisa exaustiva sobre os modos a partir dos
quais esses transitos e as problematicas que os mobilizam se inscrevem na
tradicdo ocidental.

Ressalve-se, de antemao, o0 alcance geral da observacao que se fez logo no
inicio deste capitulo com relacdo a diversidade das praticas que chamamos de
critica literaria. A aventura que envolve o tratamento de termos como este vale
também, claro, para antropologia, literatura, arte, entre muitos outros téo
espinhosos quanto delicados: 0s usos desses termos ndo sdo inventariaveis.
Mesmo no horizonte da tradi¢do ocidental, se considerassemos somente 0s casos
que chamamos de convencionais, estariamos diante de uma heterogeneidade
irredutivel. Para as ambicdes deste escrito, entre todas essas no¢des de que trato,
uma ganha maior importancia, que é a nocao de critica.

Quando falo em critica, a principio, aponto para variedades de jogos de
linguagem e agenciamentos de enunciacdo cuja disposi¢do envolve uma inflexao
especifica, qual seja: constituir-se como um gesto relacional de resposta, o que

significa, trocando em miudos, um gesto cuja configuracdo e ambicdo de
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intervencdo se constituem em termos de relagdo e resposta. Importa
especialmente lidar com a critica nos limites dessa margem de varia¢do. Assim,
enfatizo que quando falo em critica literaria tenho em mente, muito embora 0s
casos tratados sejam em sua maiora textos, a adocdo de uma atitude que néo se
identifica a um regime de materialidade especifica: nos siléncios de John Cage,
nas carnalidades de Adriana Varejdo, nas ondulacdes do Nambikwara de Lévi-
Strauss ou ainda nas enxurradas de imagens e noticias da catéstrofe que nos
soterram todos os dias se afirmam furiosas leituras criticas e interpelagdes a
resposta.

Assim como o termo critica, as nogdes de literatura e antropologia com
que quero trabalhar aqui sdo também ambitos propicios a emergéncia desses
gestos insubmissos a vinculagcdes materiais especificas. O que se passa com a
critica literaria ndo é sua exclusividade nem constitui uma sorte de evento
excepcional. Assim, somando esfor¢os a outras vozes de hoje e de ontem, as
nogdes de arte e antropologia a partir das quais se procede aqui também néo se
restringem a “defini¢cdes excludentes” (Foster, 2014, p. 161).

Em uma conferéncia intitulada “A antropologia e a imaginagdao da
indisciplinaridade” (Viveiros de Castro, 2005, s.p.), Eduardo Viveiros de Castro
se reporta ao pensamento selvagem como aquele que € por exceléncia “o irredento
e o insubmisso” (Viveiros de Castro, op. cit.) as nossas redugdes ocidentais. O
antrop6logo tem em mente aqui a imaginacao conceitual dos povos indigenas que
estuda. Imaginacdo essa que o antropdlogo reinvidica como constitutiva do
exercicio de resposta que a antropologia exercita quando intenta a traducéo dessa
imaginacdo. A resposta da antropologia, tal como advoga o antrop6logo na
conferéncia, deve ser pretensiosa de uma radicalidade, no tocante ao tratamento da
“alteridade” do/no pensamento indigena, que consiste em nao fazer concessoes a
instrumentalizacdo ou ao empobrecimento dessa alteridade em perspectiva do
saber e da cultura do antropélogo. Embora a conferéncia tenha um claro viés
disciplinar, creio que essa caracterizacdo relacional do selvagem ofereca um
precedente para a nocao de selvagem com que quero trabalhar aqui.

As relagdes segundo as quais se define o selvagem sé@o relagdes que se
estabelecem em relacdo ao ocidental, em uma direcéo, no sentido do potencial de
refracdo do pensamento desse outro indigena em relacdo as ameacas de sua

instrumentalizacdo pelo ocidente e a submissédo aos seus termos impdem —
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quando o indio é convidado a se acomodar as imagens que dele sdo feitas —; e, na
outra, na afirmacdo dessas outras manifestacbes de pensamento protagonizadas
pelos povos indigenas como nao-deficitarias em relacdo ao pensamento ocidental.

O selvagem, nos termos propostos por Viveiros de Castro, se distingue
relativamente do ocidental e ndo o faz por limitadores histéricos, culturais,
comportamentais, epistemoldgicos, psicologicos etc. As manifestacbes que me
interessam desses transitos aqui sdo aquelas que despontaram no fim do século
XX e ainda despontam nesses comecgos de século XXI, transitos que chamao,
arbitrariamente, de contemporaneos. O que os define é menos a localizacdo
historica, embora essa localizacdo importe, e mais a adocdo de certa atitude de
insubmisséo a esse ideario moderno.

A atitude a que me refiro é tanto aquela que redunda do diagndstico do
esgotamento do idedrio moderno, ou ainda “um dos mais antigos e mais bem
conservados arcanos do poder” (Romandini, 2012, p. 18), que se consolidam e se
refinam a partir do moderno, quanto as outras que se podem notar por aqueles,
como assinala Latour, que “jamais fomos modernos” (Latour, 1994). O
diagnostico de esgotamento a que me refiro, em um primeiro momento, é aquele
que € proferido, inclusive, pelos préprios modernos, de que esse ideario, parcial
ou integralmente, esta sob crise. Uma crise que imersa, no “tempo das catastrofes”
e em face da iminéncia da barbérie (cf. Stengers, 2015, p. 7-25), comeca a se
descolar da retorica da crise gravida da crenga, sem base em qualquer garantia, em
que a situacdo periclitante em que nos encontramos seja o0 estadio predecente de
uma solucdo possivel posterior. A crise € um modo de existéncia permanente,
como se pode ouvir tantas vezes nos discursos que de forma contumaz valem-se
da constatacdo da crise para promover uma variadade verdadeiramente ampla de
violéncias insuportaveis, como se pode ver nas seguintes recorréncias: as crises
econbmicas e de legitimidade que justificam golpes de estado que tornam
insuportavel o que ja era inadmissivel; a terceirizacdo dos prejuizos econdémicos
do sistema financeiro em forma de intensificacdo da miséria de quem nunca
investiu um vintém em tais gargalos; a intensificacdo na concentracdo dos
recursos que, em tese, seriam indispensaveis a existéncia de “muitos” na mao de
“tdo poucos”, ao som de “tolices” como: nossa avareza € preocupada ou nos
SOMOS 0S responsaveis por “uma melhor gestdo” desses viveres (cf. Stengers,

2015, p. 121-29); o avanco dos colonialismos internos que, justificados pela
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iminéncia de uma crise energética, apressam-se por impossibilitar a sobrevivéncia
de uma vasta multiplicidade de formas de vida alheias e que bem poderiam viver,
porque ja vivem, sem os “favores” da energia elétrica ou dos combustiveis fosseis
etc.

Para a filoésofa, “a época mudou” (Stengers, 2015, p. 7) ¢ mudou no
sentido em que “[essa] verdade inconveniente” (a iminéncia e a recorréncia das
catastrofes) da um sentido de urgéncia a pratica colaborativa, “uma vez que afeta
os que lutam por “outro” mundo, é que é agora que devemos aprender a fazé-lo
existir” (idem. p. 18). Em face desse sentido de urgéncia, afirmo que a hora para
fazer proliferar os efeitos dessa alteracdo fundamental de perspectiva no ambito
das artes— ou, ainda, de acentuar, na arte, 0S casos em que sua emergéncia nunca
tenha sido realmente desprezada — é agora. Podemos, enfim, tomar posse da
ideia de que a manutencao ¢ a invengao de “outros mundos” em que “os mundos
dos outros” possam continuar existindo ¢ uma tarefa que nao exclui a arte, pelo
contrario. No que toca as tarefas da ficcdo narrativa (ou ainda no que tange as
nossas praticas de contar historias uns aos outros), a mesma filésofa que traz a
amarga constatacdo da iminéncia das catastrofes € aquela que redobra suas
esperangas em nossa capacidade de contar outras historias, imaginar outras

imaginacoes. Cito:

Precisamos desesperadamente de outras historias, ndo dos contos de fadas, em
que tudo é possivel para os coragfes puros, para as almas corajosas ou para as
pessoas de boa vintade reundias, mas das histérias que contam como situagdes
podem ser transformadas quando aqueles que as sofrem conseguem pensa-las
juntos. Nao histérias morais, mas historias “técnicas” a propdsito desse tipo de
éxito, das ciladas de que cada uma precisou escapar, das impsoices cuja
importancia elas reconheceram. Em suma, histérias que recaem sobre o pensar
juntos como “obra a ser feita”. E precisamos que essas historias afirmem sua
pluralidade, pois ndo se trata de construir um modelo, e sim uma experiéncia
pratica. Pois ndo se trata de nos convertermos, mas de repovoar o deserto
devastado de nossa imaginacéo. (Stengers, 2015, p.126-27)

Imbuida desse afeto e munida dessa confianga na imaginacdo, sem se
deixar orientar pelo viés dirigista da operacao artistica ligeiramente adotado pela
filosd6fa, quando ela o adota, esta pesquisa busca refletir sobre a praxis-poiesis da
critica de literatura — busca pensar sobre as relacdes entre o critico literario e, por
assim dizer, os “estranhos nativos” que encontra (inventa) pelo caminho. Quando
opta por aproximar, dessa forma, desenvolvimentos da antropologia ao campo dos

estudos literarios, este trabalho d& testemunho de uma atmosfera que parece
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especialmente favoravel a esse tipo de aproximacdo: sdo hoje de fato muitos,
bilaterais e ainda carentes de reflexdo os gestos de acercamento entre a
antropologia e a literatura; encontramos um entre muitos outros inventarios desse
inquieto transito em um artigo de Clifford Geertz sugestivamente intitulado A
Strange Romance: Anthropology and Literature (2003).

Vou aqui privilegiar dois momentos desse estranho romance: de um lado,
entre 0s movimentos de aproximacao da ficcdo em direcdo a antropologia, exploro
as consequéncias de uma aposta do escritor argentino Juan José Saer, que é
também um convite: conceber a fic¢do “de um modo global como antropologia
especulativa” (Saer, 2009, p. 4). De outro, entre os movimentos da antropologia
em direcdo a ficcdo, dou atencdo aos modos como o multinaturalismo
perspectivista de Viveiros de Castro, tomado como realizacdo material e operador
diacritico da aludida antropologia simétrica®, convida a pensar o fazer
antropolégico como um exercicio de transcriacdo etnofiloséfica no qual uma
“dimensao de ficcdo” é explorada e tida como preponderante (Viveiros de Castro,
2002b, p. 122-23).

Em ambos os casos, investe-se em alteracdes fundamentais de perspectiva
que vetorizem linhas de fuga. Viveiros de Castro busca libera-las em relacdo a
dominancia de nossas cosmologias modernas, a partir de uma “descolonizagio
permanente do pensamento” solidaria a um imperativo de “autodeterminacdo
ontologica dos povos” (Viveiros de Castro 2009, p. 1). Saer, por seu turno, reage
aos “tantos reducionismos” a que a teoria e a critica tentam submeter a ficcao,
que, no entanto, “desde suas origens, soube emancipar-se dessas cadeias” (Saer,
2009, p. 2) — reducionismos cuja neutralizacdo pode, segundo o escritor, ser
levada a termo por uma atitude de atencdo para certa comunhdo (inclusive no

contingenciamento) entre antropologia e ficg&o.

8 A nogdo latouriana de simetrizacdo é prenunciada, retomada e transformada por uma série de
outros antropologos-fildsofos tais como Roy Wagner, Marilyn Strathern — e principalmente
Eduardo Viveiros de Castro, cuja diccdo singular serd aqui privilegiada. Interessa-me em particular
a forma apta com que Viveiros de Castro incorpora criticamente as proposi¢des de Latour e
interlocutores circunvizinhos em seu préprio projeto de redefinicdo performativa da antropologia
— € isso com destaque para 0s modos como incita a que se tome o estranho (por exemplo, o
“nativo”) ndo como outr0 sujeito, mas antes como a figura de um Outrem, que, nem sujeito nem
objeto, € antes a expressao de um mundo possivel, cujos valores, se mantidos implicitos, isto é, se
percebidos “como expressos que ndo existem fora de sua expressdo”, prometem multiplicar 0
(nosso?) mundo (Viveiros de Castro, 2009, p. 9-10).
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A razdo pela qual me parece fértil considerar conjuntamente esses dois
gestos — o de Viveiros de Castro na direcdo da ficcdo e o de Saer na direcdo da
antropologia — &, além do fato de que se deixam atravessar por sensibilidades e
perplexidades comuns, a constatacdo de seu potencial para compensar debilidades
mutuas: sdo relativamente frageis, de um lado, o pensamento da ficcdo que
subsidia a antropologia de Viveiros de Castro e, de outro, 0 pensamento da
antropologia com que Saer parece operar.

A hipotese principal que esta pesquisa investiga € a de que, mutuamente
contagiados e envigorados, 0s pensamentos de que dao noticia Saer e Viveiros de
Castro podem servir como bussolas na tarefa de recolocacdo das perguntas que
encabegam estas variagOes preliminares.

Penso aqui na bussola de Jack Sparrow, que ndo possui principio ou ponto
norteador, que nunca aponta 0 mero norte magnético. Pirata que frequenta o
universo ficticio da franquia Pirates of the Caribbean, o capitdo Sparrow® possui
uma bussola com poderes sobrenaturais, uma engenhoca para todos os efeitos
escangalhada com que logra encontrar o navio invisivel, a ilha fora de qualquer
mapa — uma bussola que sé aponta, enfim, para o que deseja o0 coracao.

Entre os dialogos em torno da tal bdssola, transcreve, sucintamente, trés
trechos de dialogos em que os personagens deliberam e manifestam sua
perplexidade em face desse carater caprichoso da bussola (que, no inglés,
curiosamente, se chama compass, assim como 0 compasso) bem como dessa sua

capacidade actancial em relacdo aos desejos dos que a manuseiam:

(1) J. Sparrow: True enough, this compass does not point North. Elizabeth
Swann: Where does it point? Sparrow: It points to the thing you want most in this
world. (2) Laura Smith: So now, how do you find an invisible ship? Sparrow:
With this. (3) Will Turner: How can we sail to an island that nobody can find,
with a compass that doesn't work? Joshamee Gibbs: Aye, the compass doesn't
point north, but we're not trying to find north, are we?*

E se o “selvagem coragdo da vida” (James Joyce) — da vida da critica de
literatura — pudesse se orientar por essas provocacgdes que sdo como as bussolas
de Sparrow, orientadoras e desorientadoras do desejo (ndo é preciso invocar

Shakespeare para saber que o coracdo desconfia), erraticas e disparativas? Se, com

% Trata-se de um personagem inspirado em um dos brinquedos que comp&em os parques tematicos
da Walt Disney Parks and Resorts, uma subsidiaria da Walt Disney Company.
10 Cf. hitp://pirates.wikia.com/wiki/Jack_Sparrow's_compass, acesso em 15/09/2014.



http://pirates.wikia.com/wiki/Jack_Sparrow's_compass
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211750/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211750/CA

34

0 auxilio dessas bussolas, busco experimentar relagdbes com o que ha de
(produtivamente)  periclitante no heterogéneo espectro dos exercicios
contemporaneos da literatura e da critica literaria, comeco por atentar para o
seguinte: com as mais variadas énfases, tais exercicios parecem pretender difundir
entre outros suas experiéncias de leitura, que sdo elas mesmas pretensas

experiéncias da alteridade e da literatura como via de experiéncia da alteridade.
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Da ficcdo como antropologia

A magia e a vida. Tinhamos a relacdo e a
distribuicdo dos bens fisicos, dos bens morais, dos
bens dignarios. E sabiamos transpor o mistério e a
morte com o0 auxilio de algumas formulas
gramaticais.

Oswald de Andrade. “Manifesto Antrop(')fago”.11

Apresentacao

“[Plodemos definir a fic¢ao, de um modo global, como uma antropologia
especulativa” (Saer, 2009, p. 4).

Este capitulo faz uma aposta nessa formulagdo — ou férmula, como a
chamarei aqui —, passagem que se encontra no ensaio “El concepto de ficcion”,
escrito por Juan José Saer em 1990 e publicado pela primeira vez em 1991, na
revista Punto de vista, entdo capitaneada por Beatriz Sarlo.*?

Com essa férmula, como se disse, Saer propde e exercita uma redefinicdo
da ficcdo — da percepcdo que se dirige a ficcdo. Mas por que chamar de férmula
essa sentenca?

Desejo com isso sublinhar, a despeito de sua aparéncia literal-declarativa,
0 caréter performativo da frase, nos termos conhecidos de Austin (1990), para
quem dizer é sempre fazer. Poderiamos pensa-la como uma férmula analoga
aquela que proferem os padres ao celebrar casamentos, ou aquela empregada
pelos escriturarios quando lavram contratos, ou ainda as juras de fidelidade dos

mafiosos de nossos filmes policialescos. Aqui, porém, gostaria de entendé-la

1 Andrade, 2011, p. 70.

12 por conta do lugar expressivo que ocupa na obra ensaistica do autor argentino, esse ensaio
reaparece na abertura de uma coletanea de titulo homdnimo, El Concepto de Ficcién, que relne
ensaios escritos em um periodo de trinta € um anos (1965-1996). Utilizo-me aqui da traducdo de
Joca Wolff, publicada em 2009 pela Editora Cultura e Barbérie, no site da revista Sopro — panfleto
poitico cultural n. 15. Doravante refiro-me ao ensaio com a abreviagdo CF seguida do ndmero de
pagina.
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sobretudo como analoga aos dizeres rituais dos feiticeiros, aqueles que, pelo
emprego de algumas palavras sob certa disposi¢cdo combinatéria, obtém a magia
(ou ndo a obtém, posto que pesam, como condigdo da eficacia do feitico, ndo sé
um certo respeito a disposicdo combinatdria das palavras, mas também, em
muitos casos, a énfase que se coloca em um outro ponto do que é dito, a confianca
nas palavras que se empregam, um certo tom de voz — quase sempre dificilimo
de reproduzir —, um tipo de vestimenta, a adogdo de uma dieta especifica etc.).
Que, comumente, duvidemos do potencial das palavras empregadas na magia néo
nos exime de viver entregues a sorte dos acontecimentos que as palavras
produzem, seu feitico. A duvida, alids, fala muito sobre nés os incrédulos, mas
muito pouco sobre o que € posto em davida. A férmula saeriana, com a qual o
escritor, na exploracdo de brechas, prop8e que se perceba a ficcdo como uma
antropologia especulativa ndo seria um caso de magia?

Ainda um outro angulo interessante se oferece talvez no universo
matematico. Em termos matematicos, uma férmula pode tanto figurar relacGes
quanto se oferecer como operador relacional. A formula proposta por Saer, nessa
linha, indicia um movimento de projecdo (imersdo e submersdo) da ficcdo posta
em transito com a antropologia. Além disso, se coloca a disposicdo como
modulador de leitura. Trata-se de um gesto e, a0 mesmo tempo, um operador
critico. A gestualidade critica, no caso, se mostra na disposi¢cdo da férmula,
conforme sua aparigdo se arranja no ensaio, em se apor como resposta. O ensaio
empreende uma consideracdo da ficcdo cujo objetivo é a defesa do que seria
singularidade das fic¢des, contra atitudes de percep¢do que colocam em risco a
experiéncia do que ha de anico no ficcional. Assim, o gesto critico saeriano tal
como se exerce na férmula é mantenedor de uma atitude responsiva a
singularidade da ficgdo, em sua defesa.

Os termos constituintes da formula — termos como “podemos definir”,
“de maneira global”, “a fic¢do”, “como”, “uma”, “antropologia” e “especulativa”
— ndo indicam ostensivamente o campo a que fazem referéncia, nem a partir do
ensaio nem em perspectiva da obra de Saer. No percurso escritural de Saer, a ideia
de ficcdo varia e é grande a experimentacdo de suas varidveis. Nas narrativas
escritas por Saer ha tratamentos em que a indeterminacdo também se mostra, no

que ndo se conforma a ac¢do de “contar uma histdria”.
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O gesto que, aproximando ficcdo e antropologia, subverte a simplicidade
dessa acao convive, por exemplo, com gestos que buscam aproximé-la do cinema
e, surpreendentemente, afastd-la do teatro. Em bate-papo sobre as relacdes entre
cinema e literatura realizado na Franca no ano de 1978, com Cortdzar, Roa Bastos
e Nicolas Sarquis®®, Saer trava um dialogo curioso com Cortazar, ap6s expor uma
de suas visdes sobre as afinidades entre cinema e literatura. Reconstituo,
brevemente, a sequéncia. Saer afirma que cinema e literatura (referindo-se a
ficcdo narrativa) guardam mais afinidades entre si que teatro e literatura. De seu
ponto de vista, cinema e literatura sdo “duas formas muito contiguas de narra¢ao”,
no que ambas tém de tratar de questdes relativas ao tempo-espaco. Nesse
momento, ouve-se a intromissdo de Cortazar, propondo que essa afinidade diz
respeito ao fato de que ambas sdo modalidades dramaticas. O que faz Saer
emendar: “Eu digo menos nesse sentido e mais no sentido da elaboracdo ritmica
da narragdo. (...) O tempo narrativo (da ficcdo) e o tempo narrativo (do cinema)”.
Curiosamente, na mesma conversa, Saer expde sua reserva com a dramaturgia
teatral: “Eu ndo acredito na interpretagdo, eu ndo acredito no oficio do ator.” (cf.
Saer et al. 1978, s.p.)

Sejam quais forem as fronteiras que Saer frequenta para pensar o conceito
de ficcdo, a pergunta mais relevante aqui €, claro: que tem em mente o escritor
quando fala, no ensaio, em “antropologia”? Nunca saberemos?** Ou podemos
voltar ao que intuimos como o potencial magico da férmula e a partir de sua
repeticdo ver o que acontece? O caso € que 0 ensaio SO promove a aparicao
explicita do termo antropologia uma unica vez, e na proposi¢cdo da formula. Os
movimentos do ensaio em que esta aparece se dedicam, quase exclusivamente, a
uma apreciacdo rigorosa de problemas relativos a especulacdo em torno da
ontologia do ficcional — investigacdo desejosa de operar e mobilizar pressupostos
atuantes em percepcdes correntes da ficcdo. Contudo, quando propde a formula,
0s movimentos do ensaio desembocam numa apropriacdo da ficcdo em que ela
passa a ser concebida como outra que ela mesma: a ficcdo como antropologia. Em
sintese, se a formula ndo figura uma tautologia, a operacdo a que se dedica o

ensaio, sob o impacto da proposicao da formula, parece tornar visivel, como em

13 Cineasta que adaptou a novela Palo y Hueso de Saer.
Y Fago alusdo aqui a sentenca declarativa negativa com que Saer abre o ensaio: “[nunca]
saberemos como foi James Joyce.” (CF1)
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uma fabula, uma tese interessante sobre as consequéncias de se levar seriamente a
ficgéo.

A férmula confabula sua propria metamorfose quando convida a um
deslocamento na percepcdo da ficcdo e enseja provocar uma alteracéo
fundamental na perspectiva da critica dirigida a ficcdo. Alteracdo que incide,
inclusive, sobre a leitura da propria férmula se entendida, como eu a entendo,
como uma ficcao teodrica.

Que a férmula queira ser lida como ficgdo tedrica ou, em outras palavras,
que a formula deseje exercer agéncia sobre a sua propria leitura e que, por isso, eu
a leio como latente de uma teoria da teoria da ficcdo, alguém poderia objetar que
atribuo a formula a capacidade de constituir um sistema conceitual. Minha réplica
seria no sentido de dizer que seria muito precipitada tal afirmacdo diante do
carater elusivo que também é uma particularidade da manifestacdo da formula.
Diferente do caso de Benjamin que se vale da imagem do “autémato (...) jogador
de xadrez” (Benjamin, 2008, p. 222) para tornar problematico o carater de sistema
do materialismo dialético — seus movimentos se antecipam e sdo reversivos, de
antemao, das objecdes a ambicdo de sua amplitude, como se cada golpe que
sofresse retroalimentasse a estrutura conceitual —, vejo nesse potencial de
agéncia latente na formula somente um indice, em parte elusivo, de uma
multiplicidade de tonalidades existenciais sobre as quais sabemos muito pouco.
Imagine-se a variedade de idiomas e populagdes desconhecidos que 0 nosso
descaso ndo nos deixa ouvir e ver quando reificamos as vivéncias e as vitalidades
de que estdo carregadas nossas ficcdes (em que se inclua nossas ficgdes tedricas) e
as teorias que elas inventam (inclusive sobre si mesmas). “Roteiros. Roteiros.
Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros. Roteiros.” (Andrade, 2011, p. 70)

Se me recuso a concordar com a sugestdo de que a formula redunde em
sistema, afirmo que as alteracbes vetorizadas pela formula se capilarizam em
muitos sentidos e um dos quais € o0 modo como sua manifestacdo desloca os
regimes de temporalidade em que ela mesma é lida e, sob sua possessdo, das
temporalidades sintonizadas e dessintonizadas pelas percepces leitoras de ficgOes
sobre as quais ela quer interferir. A alteracdo se pretende fundamental, pois quer
incidir no modo como a ficcéo € percebida no &mbito de deslocamentos temporais
multidirecionais — desejo similar aquele formulado pelas “vanguardas” do

pensamento histdrico, qual seja: “escovar a historia a contrapélo” (Benjamin,
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2008, p.225). “Vanguardas” para as quais, sem jogos retoricos, implica ler a
contrapelo a propria nogdo de historia, contrariando sua precoce naturalizagdo
pelo “Ocidente moderno”. No exercicio de tal remanejamento das temporalidades,
escovar a historia a contrapelo, a formula convida a uma contraleitura da escrita
saeriana que desestabiliza um repertorio de leituras nos termos da qual a formula,
penso eu, € despressurizada.

H& documentos historicos ilegiveis em sua propria época (cf. Benjamin,
2007, p. 504-5): nesse sentido, a escritura-discurso saeriano, sua manifestagdo
pela formula bem como pelos vinculos que ela contrai enquanto “forma de

»15 s80 tanto vetorizadoras e catalisadoras dos gestos alterativos de suas

vida
préprias leituras — inclusive aquelas que se fazem no sentido de limitar o
potencial de intervencdo da férmula e da escritua-discurso saeriano a uma
reparticdo temporal que, sob essa releitura que faco da formula, asfixia o potencial
inventivo das rexisténcias cosmopoliticas com as quais este trabalho quer
estabelecer contato (cf. Viveiros de Castro, 2016) desde e a partir da formula.

Isso se mostra no movimento oscilatorio (para ndo dizer, ainda, tentacular)
da formula: em uma direcdo, o reconhecimento de si pela visdo deslocada — a
ficcdo se olhando de outra maneira; na outra, no exercicio desse olhar de través, a
projecdo da ficcdo na antropologia, ou seja, a ficcdo em antropologia: o
reconhecimento de si, no olhar de viés, supde um sair de si.

A leitura se orienta segundo uma inflexdo particular: quando Saer se dirige
a percepcdo da ficcdo esta se dirigindo ao trabalho critico com a ficgdo. Isto €, a
formula se volta para manifestagdes sensiveis da percepcéo™® para que, nesse seu
dirigir-se e vincular-se a ficcdo, aqueles que dela se utilizam como modalizadores
de sua percepc¢do da ficgdo assumam uma atitude responsiva em relagdo as ficces

em que tomam parte. A formula assim procede sem abrir mdo ela mesma de se

1> “Imaginar uma linguagem ¢é imaginar uma forma de vida.” (Wittgenstein, 1958, §7 apud Glock,
1998, p.174) “O termo “jogo de linguagem” deve aqui salientar que o falar da linguagem ¢ uma
parte de uma atividade ou de uma forma de vida.” (Wittgenstein, 2000, §23)

16 1sso se mostra nos termos, convencionais, da atividade teérico-critica vinculada a literatura, mas
também nas proprias obras ficcionais e no de outras manifestacdes discursivas cuja configuragdo
material se faz nos transitos e cdmbios com a agéncia ficcional — como é o caso da etnografia de
Lévi-Strauss, a etnografia e a antropologia filosofica de Eduardo Viveiros de Castro, a
antropologia da ciéncia de Bruno Latour, a sociologia da imagem de Silvia Rivera Cusicanqui, o
pensamento de fildsofas como Donna Haraway, Elizabeth Povinelli e Isabelle Stengers, sdo muitos
0S casos — ndo seja pensada como privativa do relato ficcional stricto senso. Curiosamente, essa
Ultima inclinagdo do olhar, que atenta, em outras manifestacdes discursivas, para o pendor
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arriscar nessa assuncao. Isso significa, a rigor, que ela se lanca por linhas de fuga,
segundo as equidistancias da ficcdo, nas ficcdes que interessam por sua eficécia,
as boas ficgdes (cf. Saer e Merbilhad, 2000) — um nervo do problema —, no
trabalho de resisténcia e desarme do que debilita a ficcdo e sua forca no mundo.
Do ponto de vista saeriano, manifesto pela férmula, a ficcdo é nocivamente
fragilizada quando seus agentes vinculados (usuarios e praticantes [cf. Stengers,
2015, p. 81-9]) sucumbem a “pretensdo de absoluto”. Tal pretenséo,
paradoxalmente, reduz a ficgéo.

Essa formula se dispde como um caso singular de transito bilateral entre
literatura e antropologia e, além disso, desponta como um indice que vetoriza
aproximacdes com outros desses transitos bilaterais, no que o0s seus tracados
tangenciam e sulcam um palimpsesto de problemas afins. A énfase dada a formula
aqui é feita porque se vé nela um indice capaz de construir pontes (cf. Coetzee,
2004, p. 7*") com outros transitos bilaterais entre literatura e antropologia. Tal
acento aposta em um precedente aberto: os modos de manifestacdo da formula
materializam e atravessam problemas afins a outros desses transitos bilaterais. De
antemao, recuso-me a ceder a tentacdo de que os tratamentos que proponho sejam
exaustivos, pois trabalho com o suposto de que esses modos ndo sdo
inventariaveis em sua totalidade. Ao contrario, sdo &vidos do erratico e do
disparativo — se precipitam em muitas diregdes — e, nesse sentido, séo lidos
como “perspectivistas” (Gordon, s/d). Feita essa ressalva, diga-se que o delinear
desse contrarrealce se faz segundo variagdes (no sentido de variagdes musicais) a
partir da formula.

De inicio, penso a formula a partir das relagbes de estranheza e as
vinculagBes problematicas que ela estabelece com o0 seu entorno: a ensaistica
saeriana. Essas repercussdes cruzadas entre a formula e o registro ensaistico de
Saer sdo pensadas, também, nas reacdes criticas que tais ensaios recebem pela

critica especializada. Este movimento de leitura em dire¢do a formula ndo é nem

ficcional dessas experimentagOes sensiveis em pensamento e 0 modo como esse pendor é
interferente na dimenséo critica de seus gestos bem como nas condigdes criticas que as entorna.

Y7 “Em primeiro lugar, temos o problema da abertura, ou seja, como nos levar de onde estamos,
que €, por enquanto, lugar nenhum, para a margem de Ia. E um simples problema de ponte, uma
problema de construir uma ponte. Problemas que as pessoas resolvem todo dia. Resolvem e, uma
vez resolvidos, seguem em frente.

Vamos supor que, seja como for, a coisa esteja feita. Vamos dizer que a ponte esta construida e
atravessada, que podemos tira-la da cabeca. Deixamos para trds o territorio onde estdvamos.
Estamos do lado de 14, onde queremos estar.” (Coetzee, idem.)
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linear nem integro. Ele € ciclico e intempestivo — mobilizado pela formula e as
relacbes que ela agencia —, e os indices que o manifestam sdo equivocos e
convulsivos. Esses modos inquietos de agéncia, nesse interim, sdo pensados como
constitutivos da formula.

Nesse Viés, o ensaio em que ela aparece foi lido como um exercicio dessa
afeccdo-convite, um exercicio oscilante e difusor, que pde em jogo a alteracédo
perceptiva e nela se pde em jogo. Essa afeccdo-convite se mostra ambiciosa, como
ja se disse, da catélise de linhas de fuga. Pois bem, sustento que essas linhas se
sugerem num comportamento de corpo estranho, transfuga, que a formula
performa no corpo da ensaistica saeriana.

Meu esforco se deteve em mostrar de que modo a formula e a ensaistica de
Saer, quando postas em série, ensejam uma inflexao de leitura a partir da qual se
pode reler (quase) toda ensaistica de Saer a partir de um acento que nao tem
comparecido entre seus leitores e comentadores: suas dimensdes antropoldgica e
fictocritica.

N&o é so a ensaistica de Saer, porém, que se Ié em perspectiva alterada a
partir da emergéncia da formula. Esse é um suposto de sua configuracdo material:
pretende servir como filtro de base: quer incidir na percepcdo da ficcdo de um
modo global — desde sua formulacdo e na medida em que entende que a
percepcdo se formula. Global e singular, haja vista que as disposi¢des
antropoldgicas séo indissociaveis de suas vinculagdes contingenciais, mesmo que
borradas e pulverizadas, como se sugerissem em termos tiranicos de
universalidade — outro nervo.

Em minha leitura, vejo ai a insinuacdo de um viés problematico, no nivel
cosmoestético, da formula, bem como — dai a nervura — da sua corruptela: as

~ . ’ . . 1
ficcdes, sendo “inseparaveis” daquilo que tratam e do modo como tratam 8

18 Essa é a concessdo feita, em todo ensaio, a um principio de identidade que se exercita pela
ficcdo, embora haja quem leia esta isomorfia como inevitavelmente equivoca e equivocadora (em
termos de contraefetuagdo tradutdria, em consideracdo a antropologia filosofica de Eduardo
Viveiros de Castro) e, portanto, paradoxalmente, mantenedora e propiciadora de uma experiéncia
de obliquacdo: um obliquar-se em outro. De uma forma ou de outra, me preocupo, ao lidar com
essa leitura, que é de Alexandre Nodari, para o conceito de ficcdo de Saer, na medida em que ela
redunda em uma pressuposi¢cdo da literatura (e da arte) como um terreno de anomicidade, ao
mesmo tempo em que deduzem a validade, quase em termos de universalidade (no quadro da
eficacia da contraefetuacdo tradutéria), sem ressalvar, tanto dessa isomorfia (considerando uma
larga margem de manifestagdes artisticas que parecem investir na direcdo oposta e, logradamente,
nos proporcionar outras obliquacdes) quando da anomicidade (na medida em que ela vulnerabiliza
a arte para o risco da excepcionalidade [uma que ameaca de ser afim da excepcionalidade do
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podem ser postas a servi¢co do principio de identidade, da correlacdo, da néo-
contradicdo, entre outras instituicdes diante das quais as ficcbes recuam em
refragdo. As ficcBes, como tambem é o caso da formula, sdo elusivas, na medida
em que, como a matéria vivida, ndo se mostram por inteiro. A partir da
performance mesma da formula, pode-se flagrar esse carater elusivo e, a0 mesmo
tempo, exercitador da elusividade.

Nessa linha, penso na fictocriticidade do ensaio e outras manifestagdes
discursivas em que ganha relevo uma dimensdo de fic¢do, assim como a matéria
vivida do que existe e inexiste sob espécie de ficcdo — como o0 anverso ndo da
realidade, mas de uma policia do sensivel (cf. Ranciére, 1996, p. 41*°), cuja
emergéncia é potencialmente inscritora da forca diruptiva do diferinte [otherwise
(cf. Ranciere, 2004; Povinelli, 2012)].

Quero dizer, com isso, mais coisas: a primeira, 0s termos do deslocamento
(o ponto de partida e o destino) ndo sdo situaveis; a segunda, a formula se
comporta como um corpo estranho na ensaistica saeriana, evidentemente
debilitada pelo despropoésito (por vezes, perverso) de muitas de suas posicoes.
Essa excecdo ndo é redentora nem eximidora, € um indice que ativa a estranheza
sem a dissolver. A formula assim é inscritora de focos de rexisténcia
cosmopolitica que impedem que o0s ensaios de Saer subscrevam tout court
definicbes privativas de arte e ficcdo e sejam enclausurados por toda a
negatividade que o povoa; e a aproximacdo empreendida pela formula supde e

humano, quando a arte é malogradamente demasiada rigorosa — quando urge ser, no minimo e no
mildo, selvagem e extravagante]).

19 «Chamamos geralmente pelo nome de politica o conjunto dos processos pelos quais se operam a
agregacdo e o consentimento das coletividades, a organizagdo dos poderes, a distribuicdo dos
lugares e funcdes e os sistemas de legitimacao dessa distribuicdo. Proponho dar outro nome a essa
distribuicdo e ao sistema dessas legitimagdes. Proponho chama-la de policia. Sem divida, essa
designacéo coloca alguns problemas. A palavra policia evoca comumente o que chamamos baixa
policia, os golpes de cassetete das forcas da ordem e as inquisi¢fes das policias secretas. Mas essa
identificacdo restritiva pode ser considerada contingente. Michel Foucault mostrou que, como
técnica de governo, a policia definida pelos autores do século XVII e XVIII estendia-se a tudo o
que diz respeito ao "homem" e a sua "felicidade". A baixa policia € apenas uma forma particular
de uma ordem mais geral que dispde o sensivel, na qual os corpos sdo distribuidos em
comunidade. E a fraqueza e ndo a forga dessa ordem que incha em certos estados a baixa policia,
até encarrega-la do conjunto das funcGes de policia. Prova disso, a contrario, é a evolugdo das
sociedades ocidentais que faz do policial um elemento de um dispositivo social, em que se
entrelagcam o médico, o assistencial e o cultural. O policial estd fadado nesse contexto a tornar-se
conselheiro e animador tanto quanto agente da ordem publica e sem ddvida até o seu nome sera
trocado um dia, nesse processo de eufemizacdo pelo qual nossas sociedades revalorizam, a0 menos
em imagem, todas as func@es tradicionalmente desprezadas. Utilizarei portanto a partir de agora a
palavra policia e o adjetivo policial num sentido amplo, que é também um sentido "neutro”, ndo
pejorativo.” (Ranciére, idem)
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perpetua a execucdo de movimentos multidirecionais — multidirecionalidade para
a qual o jogo de aion se oferece como metéfora.

Nesses percursos, me esforgo para pensar os problemas como afins, e néo
como “comuns”. Essas problemadticas se mostram como superficies curvilineas no
tracado das quais se travam relacOes relatadas a formula. A férmula, nos modes
como se oferece como catalisadora desses trés vetores relacionais, ajuda a
circunscrever a discussdo sem que se proceda por cortes definitivos que fagcam
desses mesmos problemas o terreno de uma definicdo privativa arte (cf. Foster,
2014, p. 161). A férmula, em que se considere sua singularidade, parece compelir
a uma modalidade de experimentacdo das problematicas desejosa da insurgéncia
do diferinte (otherwise [cf. Povinelli, 2012 e 2014]).

Para prosseguir com o tratamento e o0 reconhecimento dessas
problemaéticas, para que ndo se pulverizam indiscriminadamente, busco o auxilio
das singularizagfes, das quais me sirvo como linhas de corte provisorias cujos
contornos sdo dados pela formula. Linhas que ajudam a rodear, pelos percursos da
formula, algumas das inquietacdes de que se ocupam o debate critico
contemporaneo.

As problematicas a que me refiro sdo algumas das tensdes que ocupam a
operacao critica contemporanea. Em muitos de seus exercicios, o trabalho critico
com literatura tem de se haver com o0s transitos que a experiéncia estética tém
arriscado em direcdo a problemas e no contato com inquietagcdes que acometem a
antropologia, em especial a antropologia filosofica de Eduardo Viveiros de Castro
e alguns de seus colaboradores diretos. Entre essas problematicas, a principal a
gue me dedico € aquela que se mostra como uma sorte de impasse (impasse em
que a férmula saeriana estd imersa e entre as oscila¢cbes do qual emerge): a
demanda de alteridade.

A escolha pelo termo férmula indica o viés pelo qual pretendo interferir na
discussdo: a acontecimentalizacdo e a rubrica méagica. A férmula, quando
entendida como dispositivo xamanico-magico-litirgico, é um dispositivo cuja
aplicacdo — exitosa ou ndo, ndo importa — supde uma aposta em um modo de
deliberacdo cuja gestualidade nédo se restringe a elaboracdo que quer se sustentar
em outras bases e reportar a outros solos pressuposicionais que ndo aqueles

respeitosos do credo critico da modernidade ilustrada.
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A defesa que Saer faz da singularidade da ficcdo precisa ser considerada
ndo s6 no nivel de suas realizacdes mas também no plano dos desejos que ela
torna manifestos. A formula reivindica uma mudanca de atitude no tratamento da
ficcdo e entende que esse deslocamento da percepcédo é uma tarefa colaborativa. A
formula se oferece, em atencdo a essa demanda, como uma experimentacao
prospectiva, a ocasido de sua proposicéo se confunde com sua abertura como uma
tarefa vindoura, que no aqui e agora ainda ndo se efetivou, por assim dizer. A
defesa da singularidade da ficgdo por Saer passa por uma percepgdo daqueles que
nela tomam parte pelo exercicio da percepcdo. Reforcando esse empenho, a
formula quer amplificar, pela alteracdo das percepcdes que se dirigem a ficcéo, o
potencial de refracdo desta Ultima em relacdo aos assedios das instrumentalizacdes
ou como antidoto ante ameacas entropizantes. Saer diz no ensaio em que propde a
formula que “a ficcdo, desde suas origens, soube emancipar-se dessas cadeias”
(CF2) — um dos movimentos do ensaio que prepara o terreno para sua aparicao
derradeira no ultimo pardgrafo do texto. Ou seja, para que se amplifique, na
percepcdo da ficcdo, o potencial de refracdo que as ficcbes fazem em face da

pretensdo de sua reducdo em termos absolutos.

2.1
A férmula e a ensaistica

O conjunto de volumes de ensaios de Saer pode ser dividido entre os que
foram publicados em vida pelo escritor argentino (as compilagdes El concepto de
ficcion e La narracion-objeto e o longo ensaio El rio sin orillas) e as obras
postumas (Trabajos e Ensayos: borradores inéditos). Essa distincdo importa
porque, como se pode notar desde a abertura do volume homdnimo ao ensaio que
enfoco: El concepto de ficcion (Saer, [1997] 2012), as impressGes que seus
ensaios recebem por parte de sua recep¢do é um assunto que interessa ao escritor e
interfere na viséo critica que ele mesmo tem dessa parcela de sua producéo.

No que toca a recepgéo critica dos seus ensaios, uma tendéncia me parece
digna de nota: os textos breves ndo recebem atencdo detida. O fenémeno é
indicado tanto pela raridade de reacdes “limitadas” a essa “parcela” do corpus

saeriano quanto pelo contraste com a variedade de respostas dirigidas ao seu
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ensaio longo, El rio sin orillas. Quando ha recorréncia a esses ensaios breves, isso
se da em geral como material reflexivo de apoio em leituras focadas na producgéo
poético-narrativa de Saer ou de percursos escriturais circunvizinhos.

Neste primeiro movimento do capitulo, quero contrariar esta tendéncia e
assinalar um acontecimento cuja emergéncia se da justamente no limite destes
textos. O acontecimento, diga-se, de rara felicidade a que me refiro é a aparicao da
férmula com a qual o escritor santafesino se arrisca em uma empresa a0 mesmo
tempo familiar e estranha nos limites de seu percurso escritural. Com esta
formula, Saer propde e exercita uma redefinicdo performativa do conceito de
ficcdo. Essa proposta e esse exercicio se ddo, expressamente, no ultimo paragrafo
do ensaio “O conceito de fic¢do”, sem que deixem de ser configurados (e,
paradoxalmente, pressentidos) pelos movimentos que este texto concerta. A
formula é aquela com a qual Saer convida que se conceba “a ficgdo de um modo
global como uma antropologia especulativa.” (CF 4).

A felicidade da aparicdo da formula esta em primeiro lugar no modo como
ela, primeiro, altera, lograda e perigosamente, 0s movimentos do ensaio que a
comporta, bem como os dos escritos ensaisticos que a rodeiam, fazendo com que
estes possam ser lidos em outra chave. Em segundo lugar esta o fato de que a
férmula se insinua como uma agéncia alternativa no corpus escritural saeriano,
uma estranheza que se mostra também quando a férmula é cotejada com a
producdo poético-narrativa saeriana. Por fim, a forca da formula esta igualmente
na sua capacidade de remobilizar os termos do debate critico por cujos focos ela
passa. Tal remobilizacdo do debate critico parece expansiva, como 0s circulos
ondulatérios redundantes de uma pedra arremessada em um lago — e a cena
importa por suas repercussdes mitologicas: uma pedrinha é arremessada e
promove continuas perturbacdes na calmaria do reflexo narcisico. A férmula
incide dessa maneira sobre a recepcao critica especializada alcancando paragens,
em tese, estrangeiras a escritura saeriana.

Em suma, a felicidade dessa manifestacdo da formula, e nisso estd a minha
aposta, estd no que ela faz diferir a ensaistica saeriana, a produgdo poético-
narrativa do escritor e, finalmente, as paragens pelas quais repercute no debate
critico. Trata-se de um diferir que tem o potencial de promover, a principio, uma
experiéncia da alteridade: a alteridade dos ensaios, da poesia e ficcdo saerianas e,

enfim, da operacdo critica avizinhada do gesto literério.
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A formula quer promover uma inflexdo no reconhecimento do dissonante
— ou, para ser menos exato, uma percep¢do disruptiva do que se mostra
outramente (o diferinte [otherwise]).

A formula investe contra focos de refracdo ao potencial aberto e
vetorizado por essa inflexdo aperceptiva da ficcdo cujos efeitos sobre a fic¢do sao,
por suposto, indiretos: se hd um desejo de reforma ndo é o das ficcOes
propriamente ditas, mas das percepcOes actantes, seja no ambito de sua producao
quanto de sua percepcdo, sem as quais a ficcdo se substancializa e se desapega de
seu lastro de relacionalidade. Em seu investimento, Saer ndo tem a pretensédo de
constituir método. Ele € ainda mais ambicioso, pois, com a formula, quer fazer
divergir a percepcdo desde o0s seus regimes de percepcdo, alterando-0s
fundamentalmente — a rigor, é contra um solo pressuposicional, as percepcoes
sobre as quais se sustentam as existéncias da ficcdo, que a formula se insurge para
fazer vicejar o que antes se apresentava, muito por culpa de abordagens
esterelizadoras, como um toco calcinado. Ele aposta e se empenha nos
movimentos inflexivos e vinculativos da ficcdo a partir de uma remobilizacdo das
percepcbes que se lhe dirigem, para que essas reconhecam mais uma vez e
inventivamente as fertilidades da ficcéo.

A férmula também € discrepante, nos termos da gestualidade, percepcdes e
afetos que ela inscreve (e, relativamente, inaugura), de tracos recorrentes na
producdo poético-narrativa saeriana bem como nos modos como 0 corpus
escritural saeriano, no geral, tem sido lido por sua recepc¢éo critica especializada.
Um desses casos de discrepancia diz respeito ao crivo critico de Saer a respeito de
que se trabalha nos seus ensaios, em relacdo a rigorosa (para nao dizer cruel) ética
escritural — o que ndo se reduz a um rigor formal, diga-se — que informa sua
producdo poético-narrativa. Como uma reacdo antecipada, como se prefigurasse
tal desconforto de sua recepc¢éo critica em face da benevoléncia critica do escritor
guando se da o direito de publicar esses ensaios: como uma atitude concessiva em
face da “imaturidade” desses textos, estd um cuidado de editor por parte de Saer
na selecdo dos textos que compdem O conceito de ficcdo (Saer, 2012, p.7-8). Na
“Explicagdo” (op. cit., p. 7-8) — nota de abertura explicativa ao volume —,
percebe-se uma ambivaléncia por parte do escritor face as controvérsias que
alguns desses textos poderiam suscitar entre seus leitores. Controvérsias, em sua

maioria, suscitadas pelas posi¢cGes e comportamentos do proprio ensaista que, a
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despeito de suas ambiguidades, nao as rejeita: “as coisas que pensava faz trinta
anos sigo pensando-as agora” (op. cit., p. 8). Ao contrario, as preocupagdes
expressas nesse texto de abertura indicam que, embora o autor chame a atengéo de
seus leitores para as fragilidades desses textos, se responsabiliza afirmativamente
por sua publicacéo.

Entre os casos relativamente raros de reacdo critica aos ensaios breves de
Saer, de inicio, sublinho o percurso do contato ja duradouro de Alberto Giordano
com esses ensaios — desde o fim da década de 80, o critico I& os ensaios de Saer
(1989). O critico me interessou justamente porque documentava o tragcado de uma
mutacdo e a configuracdo de um espectro de variacdo nos modos cOmo esses
textos podem ser apropriados e lidos. A leitura de Alberto Giordano interessa
sobretudo na medida em que da visibilidade a algumas das singularidades e
aspectos problematicos que 0s ensaios suscitam, ainda que nem tanto pelas
posicdes que afirma em relacdo a esses aspectos. No que tange as ambivaléncias
na posicdo do Saer ensaista em relacdo a publicacdo de seus ensaios e as
circunstancias que a envolvem, Giordano (2010) Ié um sinal de constrangimento
em relacdo aos focos de fragilidade, irrelevancia e entropizacdo aos quais estes
textos ddo corpo.

Apesar de fazer uma leitura em alguns momentos truculenta, como quando
deduz dessas autojustificativas um desejo de manutencdo de respeitabilidade
(Giordano, 2010, p. 1-2), Giordano contribui com um mapeamento de
particularidades e problematicas tangenciais a estes textos. Nas ocasifes em que 0
critico se dedica a exercicios de leitura detida destes ensaios (Giordano, 2010 e
2011), eles os apresenta como um espaco de experimentacdo discursivo-escritural
cujos gestos e comportamentos tornam problematica sua prdpria insercdo no
corpus escritural saeriano (sobre isso, ver também Premat, 2011). Entre os leitores
de Saer acostumados a sua producdo narrativo-poética, ndo é de fato raro que a
leitura de sua ensaistica suscite um sentimento de estranheza (Gerbaudo, 2011 e
Catelli, 2011).

Em Giordano (2010), tal sentimento é pensado a partir dos descompassos
da ensaistica saeriana. Entre os descompassos flagrados por Giordano, sublinho a
ocorréncia de trés.

Em primeiro lugar, trata-se de um descompasso de ordem temporal: as

questbes de que tratam 0s ensaios assim como 0s modos como essas questdes séo
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tratadas tornaram-se datadas. Sua relevancia & circunscrita por uma ordem de
importancias que ndo encontram 0 mesmo eco no momento atual. Para Giordano,
na ocasido em que foram escritos, ainda tinham alguma vitalidade, porém, no
contraponto com o estado presente dos mesmos debates, se véem “alijados da
agressividade e soberba que os fortalecia quando ninguém reclamava sua
publicagdo” (Giordano, 2010, p. 1.). Registro que, conforme a nota de abertura de
Saer documenta, alguns dos textos que compdem O conceito de ficcdo ja tinham
sido publicados — trés, para ser mais exato, entre os quais “O conceito de fic¢ao”
— e outros tantos, rejeitados. O que sustenta a argumentacdo de Giordano sdo os
casos em que o trabalho critico de Saer esta engajado demais em discussdes que
parecem ja ter sido superadas pelo debate critico contemporaneo. Entre essas
linhas ja defasadas de abordagem, por parte de Saer, em relacdo ao debate critico,
ressalto, a seguir, alguns desses vetores, como sdo: (a) o0 caso de suas criticas ao
nacionalismo e, em sua esteira, a categoria de “literatura latino-americana”,
desenvolvidas em “A selva espessa do real” (Saer, 2012); (b) de sua defesa de um
principio de autonomia em literatura que acaba por sugerir uma defesa da
soberania do exercicio escritural-artistico (segundo a reivindicacdo e a invengéao
de uma mitologia do escritor, em que o tragco singularizante do gesto escritural
acaba por se confundir com uma idealizagdo do oficio que outorga a pratica
escritural o privilégio de um trago excepcionalizante e distintivo da experiéncia
humana nos termos de um marco civilizatorio), como se pode ver em “Uma
literatura sem atributos” (Saer, 2012); (c) de sua demonizagao da industria cultural
e do mercado literario, como em “A literatura e as novas linguagens” (Saer,
2012); (d) de seu desejo de saida a terceira margem da dicotomia entre critica (e
leitura) engajada (com o marxismo [“A novela e a critica sociologica” (Saer,
2012]), a psicanalise [“A invengdo de Morel” [Saer, 2012] etc.) e formalista; (e)
da critica ao biografismo ingénuo (identificado ao género non-fiction, lido,
redutoramente, na adesdo a um principio inegociavel e hierarquizante de
identificacdo da verdade a verificabilidade (o verificvel sobre o inverficavel, (f) a
verdade sobre a ilusdo etc.), tal como se pode ver em “O conceito de fic¢ao” [CF];
e, por fim, (g) das defesas de uma precedéncia do lugar do escritor e de um lugar
de relevancia da critica etc. — a esse respeito, ver, respectivamente “A
perspectiva exterior: Gombrowicz na Argentina” (Saer, 2012) e “A narracdo-

objeto” (Saer, 1999).
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O descompasso, em segundo lugar, se mostra no tom adotado por Saer,
quando soa sentencioso, dogmatico, doutrinéario, no exercicio de suas leituras e
juizos criticos. O furor axioldgico e os vieses polemistas e doutrinarios sao
comportamentos constantes (e ndo, dominantes — ressalve-se) nos ensaios de
Saer, de fato. Como denuncia Giordano, esses escritos sdo repletos de flancos para
0S seus proprios gumes. Quando lidos segundo 0s mesmos critérios rigorosos que
sdo aplicados as recensfes criticas que esses mesmos ensaios comportam, Saer se
revela um critico inconsistente. Alguns dos casos acima elencados para mostrar a
defasagem temporal denunciada por Giordano também servem aqui para indicar
essa maleabilidade das posi¢es criticas de Saer, inclusive no ensaio que mais me
interessa aqui, aquele que traz a formula.

Por fim, o descompasso se deflagraria na distancia entre os ensaios e a
producdo narrativo-poética do escritor santafesino. Na leitura de Giordano, ganha
forca a ideia de que os ensaios depdem contra o trabalho escritural de Saer. Em
face de sua producdo com valor literario (valor que ndo se mostra na
argumentacdo desenvolvida por Giordano neste texto), ficaria ressaltada a
mediocridade dos ensaios de Saer. Os ensaios exporiam sua debilidade, tanto em
face do que performam por si, quanto postos em perspectiva de sua obra literaria.
Giordano denuncia a existéncia dessa precariedade a partir de um argumento
opaco: os ensaios de Saer manifestam, para ele, uma confianga quase irrestrita no
registro convencional da operacdo critica pelo exercicio de uma fala
pretensamente integra e orientada segundo o rigor de um exercicio implacavel de
valoracdo, que se orienta, conforme o descompasso do tom de Saer anteriormente
sublinhado, a partir a presuncdo de um lugar de relevancia da enunciacéo critica
judicativa e vociferante. Por esse motivo, pela confianga nessas “institui¢des”, por
ndo se aventurar em experimentacdes que instabilizem sua enunciagdo e por sua
agressividade, os ensaios sdo acusados, por Giordano, de serem conservadores.
Cito:

N&o tem muito sentido perguntar-se, no caso de Saer, se a critica poderia ser
também uma forma da literatura. As reflexGes e os juizos de seus ensaios sdo
mais em conformidade com a de um conservador, eloquente, perspicaz, que
aposta na persuasdo sem aventurar-se em ambiguidades que o desviem de suas
certezas (como bom vanguardista, Saer sustenta um discurso axiol6gico que
discute tudo menos seus fundamentos). Mais que um estilo, ha uma retérica que
tem duas vertentes principais: a polémica e a doutrinéaria. (Giordano, 2010, p. 2)
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Conforme o fragmento indica, os ensaios de Saer ndo teriam relevancia
critica como “uma forma de literatura” porque os exercicios criticos levados a
termo subscrevem uma atitude, deduzo, que é avessa ao que Giordano requisita
em seu ideal de literatura e, em outros momentos, quando o compromisso de Saer
com as proprias teses, 0S SuUpostos em gue sustenta seu crivo critico, € concessivo
e maledvel. Esse tragco de inconsisténcia de critérios ndo se mostra, sempre, nos
termos do mesmo comportamento denunciado por Giordano. Ha casos, porém,
que destoam desses em que o viés moralizante e pontificial adotado por Saer é
predominante e indica qudo confortavel pode ficar o escritor santafesino nas
posicBes de legitimador autorizado do valor da literatura ou de destruidor de
reputacoes.

Esses casos destoantes sdo aqueles em que a inconsisténcia de critérios do
critico Saer ndo indica falsos moralismos (as hipocrisias de linguagem, de
literatura, de arte, de antropologia, de crtitica etc.). Sdo aqueles casos em que a
fragilidade dos critérios indica uma alternativa @ moralizacdo da e na linguagem
(ou literatura); ou seja, casos em que se pode flagrar uma operacdo critica de
abdicacdo da enunciacdo moral-judicativa no exercicio da leitura. Ocasifes em
que a operagdo critica promove a insurreicdo de uma forca de liberacdo e
potencializagdo do discurso que se trava no exercicio das relac@es (alternativas e,
ao mesmo tempo, conservativas do potencial vital da ficcdo e do exercicio
escritural, no geral — quando a linguagem verbal, ficcional e ndo ficcional, se vé
acossada por uma ameaca patente: o acirramento da entropizacdo, figurada pela
imagem verbal da “pretensdo de absoluto” [CF, 4]). A operacdo critica, nesses
casos, parece reivindicar para si 0 exercicio de uma enunciacdo (ou de uma
performance) que d& de ombros as disputas intestinas da critica institucional.

Um desses casos — em que a fragilidade da argumentacdo de Saer, sua
precariedade, catalisa uma atitude alternativa — se flagra no fato de que os
ensaios, quando postos em série, formam um espectro de mutacdo aparentemente
irrefredvel. Um dos focos dessa variagdo, por assim dizer, continua, se manifesta
na reformulacdo processual (a partir de vieses, inclusive, conflitantes) de suas
definicOes de arte e literatura. Em atengdo a denuncia de Saer como um critico
inconsistente, para reunir motivos que me ajudem a evita-la, caberia retomar a
omissdo do texto de Giordano sobre quais sdo os tracos identificatorios do

literario a partir dos quais procede, em perspectiva das reformulagdes constantes
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por Saer dessas definicbes, para mostrar que o0 descompasso esta, e é mais
descompassado ainda nesse intervalo, entre as pretensdes de Saer (em ininterrupta
“desobra” ou “inoperancia” [cf Nancy, 2010]) e as de Giordano.

Se alguém tem curiosidade a seu respeito e quer se manter nos limites
deste texto de Giordano (leia-se “Saer e seu conceito de ficgdo” [Giordano, 2010])
deve fazer o trabalho de retorcer suas criticas a Saer a fim de, em negativo, ver
quais  critérios norteiam a classificacdo de Giordano.  Seguindo,
especulativamente, essa operacao, pode-se dizer que as apostas formais e 0s juizos
criticos de Saer nos ensaios, segundo Giordano, estdo protegidos da “aventura
[pelas] ambiguidades que os [desviam] de suas certezas”. (Giordano, 2010, p. 2)

Recorrendo a outro escrito de Giordano dedicado a Saer, um ensaio sobre
a escrita saeriana que ele publica no fim da década de 80, flagra-se uma
formulacdo mais crua desse suposto da identidade do literario pelo qual o critico
parece ainda se orientar. Curiosamente, na definicdo de literatura que propde e a
partir da qual trabalha nesse escrito, recorre a ensaistica de Saer para sustentar sua
leitura, mais atenta a ficcdo do escritor argentino. Nesse escrito, Giordano arrisca
uma defini¢do discricionaria do literario: um “escrever no sentido literario do
termo” (Giordano, 1989, p. 28), e, para tanto, se apropria, com alteragdes, de uma
oposicdo operativa barthesiana desenvolvida em um texto célebre entre uma
escritura transitiva e outra, intransitiva.

A escritura “intransitiva” se recusa a se submeter a qualquer
instrumentalidade: trata-se de uma praxis pretensa e constitutivamente insubmissa
a qualquer determinacdo prévia. Para que o exercicio escritural se constitua como
literario, nessa linha, o gesto escritural ndo pode assumir qualquer compromisso
prévio de transitividade o que significa afirmar a literatura como modalidade
escritural ndo-representacionista — no contexto do fim da década de 80, diga-se,
guando a problematizacdo frequente da ideia de linguagem (e, sobretudo da
linguagem literaria) como instrumento de representacdo ja era clima de opinido
para a reflexdo literaria. Grosso modo, a escritura transitiva, em oposicao, seria
aquela que se faz como instrumento ideologico ou em observancia a um objetivo
pré-determinado,  praticas  escriturais  pejorativamente  chamadas  de
“comprometidas”. Em suma, a arte que atende a compromissos prévios ao proprio

gesto artistico.
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A escritura intransitiva, por sua indeterminacdo prévia, assumiria com
radicalidade um principio de autodeterminacdo; o seu potencial de intervencao
residiria justamente nessa auséncia prévia de limitadores ideoldgicos,
psicologizantes ou de finalidades representacionais. Segundo Barthes, o que a
escritura que se consegue intransitiva ganha ¢ justamente “o poder de abalar o
mundo, dando-lhe o espetaculo vertiginoso de uma praxis sem san¢ao” (Barthes
2007, p. 33).

Em outras palavras, no gesto de afirmagdo de uma autonomia ilimitada, o
gesto escritural (e esse impulso ndo reserva garantias) teria 0 seu éxito, no que
toca a sua capacidade de intervencéo, se se constituisse, em sua imanéncia, como
uma forca suscitadora de abalos neste mundo ao qual pertence. H4 uma aposta na
deliberacdo capaz de mobilizar o espaco primal em que se inscreve 0 gesto
escritural, um espaco ou um intervalo de ilimitacdo no limitado deste mundo. Por
mais “automatica” que seja a escrita, desse ponto de vista, ela se particularizaria
na medida em que seria insubmissa, mesmo que no apice da impessoalidade, do
que é compulsério no uso da linguagem — uma possessdo por linguagem — e
nisso estd um suposto de sua relevancia e um traco muito problematico da
imagem do escritor do ponto de vista de Saer — tal espacgo ou intervalo, a um sé
tempo anterior e imanente ao gesto escritural, Barthes chamara famosamente,
depois, de “o grau zero” da escritura e, ainda mais tarde, de “o neutro”. Nessa
regido, a escrita literdria se constituiria como tal na medida em que se constitui
como um gesto intensivo (em que a deliberacdo, embora residual, 14 estd) de sua
prépria singularizacéo.

Nestes termos, se ha alguma fresta a partir da qual a literatura exerce o seu
potencial de intervencdo — e, ndo necessariamente, de transcendéncia —, tal
fenda estd no que a escrita quer desdobrar-se sobre as vinculagGes que contrai no
seu vir-a-existir. A esse respeito, diz o proprio Saer: “[0] trabalho de um escritor
ndo pode definir-se de antemao” (Saer, 2012, p. 264). A enunciacdo utilizada aqui
é paratatica: defende uma prévia liberdade ilimitada do gesto escritural a0 mesmo
tempo em que deduz dessa pretensdo a existéncia de uma lei (um imperativo do
escritor), segundo a qual define uma coercitiva ética escritural. [Tal constatacéo,
de um gesto escritural autoconstitutivo, ndo destitui de gravidade os seus efeitos e
tampouco, para usar uma imagem saeriana, se exime de suas responsabilidades —

segundo a deflagracdo das vocagOes das ficgOes, segundo a reflexdo que
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desenvolve, por exemplo, em “O conceito de ficgdao”, Saer defende que as ficgdes,
aquelas nas quais deposita suas esperangas, sdo manifestacdes ciosas de suas
responsabilidades: no tocante aos “rigores que o tratamento da “verdade” exige”.
(CF2)]

Embora resista a fazer concessbes a instrumentalizacdo da arte, pela
adocdo de um construtitivismo radical (uma adesdo sem concessdes a uma suposta
liberdade irrestrita do estético), ndo passa aqui sem que seja sublinhado o fato de
que Saer e Giordano subscrevam em momentos distintos defini¢cdes privativas de
literatura, mesmo que de vieses distintos ou mesmo contraditorios (no decurso de
seus proprios percursos, ligeiramente cartografados aqui. A definicdo privativa —
da arte, da literatura e da critica de arte e literaria ou de quais critérios a partir dos
quais se possa carrega-las ou expropria-las de relevancia e da capacidade atribuir
e destituir de relevancia — ¢ uma das “instituicdes” que se sedimentam na
ensaistica de Saer. Curiosa e problematicamente — e esse é um dos motivos que
me levou a ver nessa parcela do corpus escritural de Saer auspicios de liberacao
de suas préprias adesdes a tendéncias nocivas da pratica tedrico-critica —, nesses
mesmos ensaios, algo de muito promissor, e ndo exclusivamente desiderativo, se
promete e se arrisca. Tenho em mente a irrup¢ao, em “O conceito de fic¢dao”, da
férmula que, na projecdo em que se lanca e nas relacbes em que se engaja, investe
justamente contra essas (as definicdes privativas) e outras “pretensdes de
absoluto” (CF4)

A formula com a qual propde e exercita uma redefinicdo performativa da
ficcdo — da percepcdo que se dirige a ficcdo — é um dos motivos mais
instigantes e problematicos entre 0s que se sobressaltam no corpus escritural de
Juan José Saer. A férmula se candidata ao mesmo tempo a operador critico no
trato com a ficgdo e a intervencao critica dirigida aos modos de perceber a ficcao.
A formula se oferece como um dispositivo na posse do qual se pode ver a fic¢éo
de outra maneira sem deixar de, pela intervencdo que dirige, se arriscar a um
exercicio singularizador dessa visada alternativa, ficcional, cujo modos de
existéncia sdo indissociaveis dos vinculos que contrai no trato com as percepgoes
que se lhe dirigem e por esses vinculos sdo remanobradas. Abordar essa
manifestacdo requer uma delicadeza suscitada pela singularidade do escrito em

que habita.
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Nas vinculagdes contraidas com o texto que a abriga e entretém relacfes
mutuamente constitutivas, nota-se que a apari¢do da formula é preparada por um
tratamento prévio da ficcdo que pretende defendé-la do que entende ser o
embrutecimento da ficgdo pelo embrutecimento das percepcdes que se Ihe dirigem
e que a desviam das singularidades que as ficcdes performam a despeito dos
olhares de captura. O potencial da formula, porém, ndo se resume a dendncia e ao
desmonte dessas abordagens, que tém em comum a pretensdo de dispor
instrumentalmente da ficcdo. Ele se traca, na tangente, como gesto afirmativo de
realce da vitalidade e do potencial de agéncia das ficcoes.

Tal potencial vital e singular de agéncia das ficcdes é o que Saer chama de
“paradoxo proprio” (CF 2) e, no pleonasmo do paradoxo, de ‘“aspecto
principalissimo” (CF 4). Esse pleonasmo, ou, para ser mais exato, o paroxismo do
paradoxo da ficcdo se positiva no percurso adotado pelo ensaio, um percurso que
erra entre o procedimento dialético, marcado por um vetor de negatividade, e a
enunciacgdo paratéatica e elusiva, disruptiva de um modo de pensar que é estranho a
qualquer dialética. Os movimentos do texto, até o ultimo paragrafo, adotam uma
mesma atitude, a um sO tempo, alheia e atenciosa a tarefa de uma redefinicao
intensiva da ficcdo. Postura que pende entre a defesa do que € essencial da fic¢éo,
contra as atitudes que pretendem deduzir um principio universal a partir do qual
se possa ler a ficcdo — o essencial é a relacdo e a singularidade incontornavel de
sua instauracdo —, e a proposicdo intermitente de formulagdes verbaisndo séo
nem essenciais nem inessenciais, uma vez que seus modos de agéncia sdo
refratarios a pretensdo essencialista.

Essas formulagcdes indicam um comprometimento de Saer, mesmo que
pusilanime, com suas proprias teses e ambicdes antirreducionistas — com uma
redefinicdo da ficcdo que se ofereca como um antidoto a essas leituras que l1éem a
experiéncia literaria e artistica segundo uma definicdo privativa e univoca. Pois
bem, essa aposta reafirmada no carater paradoxal da ficcdo comparece no ultimo
paragrafo, aquele em que o escritor argentino prop@e a férmula a que ja repetidas

vezes me referi. Veja-se:

Por causa deste aspecto principalissimo do relato ficticio, e por causa também de
suas intengdes, de sua resolugdo pratica, da posicdo singular de seu autor entre 0s
imperativos de um saber objetivo e as turbuléncias da subjetividade, podemos
definir de um modo global a ficcdo como uma antropologia especulativa. Talvez
— ndo me atrevo a afirma-lo — esta maneira de concebé-la poderia neutralizar


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211750/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211750/CA

55

tantos reducionismos que, a partir do século passado, se obstinam em assedia-la.
Entendida assim, a ficcdo seria capaz ndo de ignora-los, mas de assimila-los,
incorporando-os a sua propria esséncia e despojando-os de suas pretensGes de
absoluto. Mas o tema é arduo, e convém deixé-lo para outra vez. (CF 4)%

Parafraseando: no trecho, Saer enuncia sucintamente em anéafora os
movimentos que o trouxeram até ali (a oragcdo adverbial que comega em “por
causa” e se desenrola até a locugdo verbal que circunstancia); propde a formula
(introduzida pela locugdo verbal) segundo a qual “podemos definir de um modo
global a ficcdo como uma antropologia especulativa™; e, por fim, extrai algumas
consequéncias dessa aparicdo derradeira e elusiva. Entre essas consequéncias, esta
um impulso especulativo em torno de quais seriam os beneficios da adesdo a
férmula. Esse impulso se faz no enleio de uma nova retomada dos movimentos
que o ensaio performa, abrindo um precedente de leitura que sigo. Esse impulso
também é projetivo, e aqui se realca com mais énfase o seu vetor especulativo. Ele
pode servir de ‘“antidoto”, no tratamento dos impasses que acometem as
percepcdes que se dirigem as ficcbes. Antidoto esse cuja prescricdo objetiva a
reversdo ¢ conversdo dos assédios das “pretensdes de absoluto” que espreitam o
ato de ler as ficcbes e nelas tomar parte. Por fim, apds a extracdo em chave
especulativa dessa consequéncia, Saer deixa a posteridade da aparicdo da formula,
em funcdo do “termo arduo” que circunstancia, uma tarefa a ser desenvolvida a
seguir. Assim, a aparicdo da formula se torna, por mais de um motivo, inquietante,
na medida em que se mostra capaz de deslocar tanto o percurso do ensaio quanto
o clima de leitura que a envolve. Em chave indicial, a ensaistica saeriana pode ser
lida de forma ampla pelas prerrogativas abertas pela férmula, sua aparicdo no
contexto do ensaio e da ensaistica, como um corpo estranho; bem como pelo ela
deixa em aberto, irresolvido.

O proprio Saer se dedicou a refletir — para ndo que dizer tentou
esclarecer, pedagogicamente (o que néo quer dizer que obteve éxito ou que tenha,
com 0s movimentos que foram conjugadas nessa tentativa, facilitado o contato

com a formula) — os sentidos da formula. Um dos canais em que faz isso de

2 A causa de este aspecto principialisimo del relato ficticio, y a causa también de sus intenciones,
de su resolucion practica, de la posicién singular de su autor entre los imperativos de un saber
objetivo y las turbulencias de la subjetividad, podemos definir de un modo global la ficcion como
una antropologia especulativa. Quizads — no me atrevo a afirmarlo — esta manera de concibirla
podria neutralizar tantos reduccionismos que, a partir del siglo pasado, se obstinan en asediarla.
Entendida asi, la ficcion seria capaz no de ignorarlos, sino de asimilarlos, incorporandolos a su
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forma expressa sdo em suas entrevistas, espaco de interlocucdo em que se
desenrolam algumas incursfes ensaisticas de Saer (0 ensaio como discurso em
que o pensamento é posto em atelié, deflagrado em seu ponto de esbogo,
rascunho, erro, borron). Em algumas dessas conversas, quando reflete sobre o
conceito de ficcdo que a formula performa, define a literatura, de modo eliptico-
sintético, como “uma proposta antropoldgica” (Saer, 1988, pp. 1-6 et 52); em
outras ocasides, de modo mais detido, desdobra alguns dos sentidos incrustados
na formula.

Tangenciando alguns desses sentidos, gostaria de sublinhar dois casos de
duas incursdes reflexivas de Saer sobre a formula, ambas desenvolvidas no
sentido de “esclarecer” aspectos que parecem encobertos na formulagdo candnica.
Deixo estes dois fragmentos com o intuito de que eles ecoem durante as leituras

das secOes seguintes. O primeiro caso € um trecho curto. Veja-se:

A ficcdo é uma antropologia especulativa no sentido de que, evidentemente, é
uma teoria do homem; mas ndo uma teoria empirica, nem probatéria, nem
taxativa, nem afirmativa. E somente especulativa. E, ao dizer isso, ha que ter em
conta que no especulativo cabe também a palavra “espelho”. (Saer, 1997, p. 15)

O segundo é um trecho mais longo de outra entrevista em que os vetores
acima abrangidos pelo conceito sdo desenvolvidos de forma um pouco mais

detida, por isso, eu o transcrevo integralmente. Veja-se:

MARGARITA MERBILHAA (Universidad Nacional de La Plata) E também
creio que logra chegar a definir com uma imagem que me parece muito boa: “a
exploragdo do homem nao cultural”, esse lado especulativo de sua escritura e isso
um pouco nos instala em seu programa poético, que é buscar a presenga ou
digamos, trabalhar a zona de experiéncia que tem gque ver com o sonho (sono), a
loucura, que vocé menciobava em As nuvens, a “ensonhagdo” diurna e a
percepgdo primdria, também, como um mais “aqui” do cultural que ha no homem,
como um lento despojamento que s6 é possivel na escritura. E, nesse sentido, me
ocorria pensar que, ultimamente talvez, se esteja agudecendo mais em vocé esse
gesto antropoldgico, ou de busca em torno de como fazer uma antropologia com a
experiéncia literaria.

SAER - Bem, implicita, naturalmente. Essa antropologia esta presente em toda
literatura, implicita ou explicitamente, consciente ou inconscientemente, em toda
boa literatura. Podemos, por exemplo, distinguir entre Beckett e Faulkner e
Beckett e Arlt que cada qual tem uma concepgdo do homem, a isso chamo
antropologia, que é prépria de cada um, é pessoal. Também a chamo especulativa
em meu ensaio “O conceito de ficgdo”, e ¢ especulativa porque ndo ¢ nem
empirica nem elaborada intelectualmente. E também no especulativo est4 a nocéo

prépria esencia y despojandolos de sus pretensiones de absoluto. Pero el tema es arduo, y conviene
dejarlo para otra vez. (Saer, 2012, p. 16.)]
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de texto segundo a qual digamos desde faz bastante tempo se atribui essa funcédo
de espelho a literatura, a narrativa e a poesia, inclusive. (Saer e Merbilhag, 2000)

2.2
A férmula e a novela O enteado

Até agora se pensou a férmula no &mbito da ensaistica saeriana e das
reacOes que sua recepcdo critica Ihe dirige; agora, dedico-me a um exercicio de
leitura que serializa a formula, a narrativa saeriana e algumas reacdes criticas que
exploram as relacGes entre essas duas. O exercicio consiste em tomar a férmula, a
narrativa e suas reagdes criticas como séries que se configuram entre e ao largo de
si como rizomas e palimpsestos de percepgdes, sem que se queira deduzir dessas
relagbes uma chave de leitura que resolva suas tensdes ou forneca uma
perspectiva englobante no dominio da qual elas se organizem. Parto do suposto de
gue nos ambitos dessas relagdes sugestivas entre a férmula, a narrativa e as
respostas que ambas recebem quando postam em comunicacdo horizontal e
transversal, tracam-se como zonas de contato-contagio muatuo.

A producdo narrativo-poética de Saer € vasta. Ao dizer narrativo-poética,
refiro-me tanto a producdo poético-narrativa ‘“‘convencional” quanto aos
investimentos cuja filiacdo de género ou de dominio expressivo é deveras
problematica. ManifestacGes discursivas e escriturais que vado dos textos que
povoam seus volumes de contos e dos quais ndo se pode dizer que sdo narrativos,
passam por intervencdes como entrevistas, artigos, participagdes em coléquios,
até aquelas ficcBes tedricas que o escritor leva a termo em seus ensaios e sobre as
quais ja me debrucei no subcapitulo anterior. Dirijo-me, mais uma vez, a esse
amplo escopo discursivo-escritural de Saer erraticamente, mas, agora, com outras
lentes. Sua evocacdo se faz em resposta a outro interesse particular: experimentar
repercussdes da férmula no trato com a ficcdo narrativa saeriana dedicando
atencdo a uma novela em especifico: El entenado (1982)%'. Essa opcéo se justifica
em virtude das relagdes sugestivas com a formula que este relato torna materiais e
do modo como essas relagfes sugestivas sdo também exploradas por algumas

vozes que compdem a recepcdo critica de Saer. Se a ensaistica de Saer, seus

2! Doravante, O Enteado. As citagBes da novela que se sequem sdo extraidas da edicdo brasileira,
segundo a traducdo de José Feres Sabino (Saer, 2002). As entradas bibliograficas de citacdo da
novela serdo assinaldas, daqui em diante, com a abreviacdo OE.
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ensaios breves, ndo recebe muita atencdo por parte da critica especializada, o
mesmo ndo ocorre com sua obra poético-narrativa, cuja variedade de recepcdes é
capilarizada e heterogénea.

Dito isso, exploro algumas dessas tangéncias multilaterais entre a formula,
a novela e a recepcdo critica que se dirige as relacdes entre a formula e esta
novela, para, nessa exploracdo, ver quais bichos vdo se dar? e, se eles se
insurgirem, arriscar relacbes com sua emergéncia. Essa empresa objetiva a
desestabilizacdo das relagcbes a que sdo submetidos, no interior dessas mesmas
recepcOes, 0s elos entre a narrativa saeriana em questdo e a formula saeriana,
quando esses elos sdo imaginados como indicativos de correlagdes.

A presuncdo de que a novela seja um caso exemplar de ‘“antropologia
especulativa” ndo enfraquece a formula somente, na medida em que a reduz a
mero contraponto tedrico que troca em miudos as vastas, complexas e singulares
operacOes conjugadas e experimentadas nessa narrativa. Ela também debilita a
leitura da novela, cujos experimentos conjugados, como ja se sugeriu, extrapolam
0 exercicio de investigacdes de ordem etnografico-antropologica. Como Saer diz
no ensaio em que propde a férmula, as ficgdes querem ser creditadas como ficcdes
(CF). A proposta reivindicada pela formula, conceber as ficcGes como
antropologias especulativas, empenha-se justamente na liberacdo e na proliferacéo
da virtual heterogeneidade das experiéncias vinculadas e performadas pelas

ficgdes (que ndo séo somente as narrativas).

%2 Na famosa entrevista dada Derek Attrigde (Derrida, 2014), Jacques Derrida reflete sobre as
relacBes entre filosofia e literatura tendo em vista seu percurso intelectual, passando, em
especifico, por sua adesdo envergonhada a narrativa. Vergonha que é uma topica importantissima
das ficgBes filosdficas que Derrida elabora na vizinhanga do olhar do animal. Essa vizinhanga de
algo a espreita, na entrevista, ganha a consisténcia de um impeditivo ao desejo de escrever ficgoes.
N&o obstante, esse impeditivo passa a ser apropriado, como é o caso do Saer, como um impulso
em direcdo e uma abertura a disposicdo de uma forca de alteridade bem como de seu potencial de
agéncia no fluxo do discurso e da escritura, forca e potencial que sdo pensados a partir da
alteridade animal e o que se acontecimentaliza quando esse devir-animal se prolifera. E curiosa a
visdo de Derrida, pois ela parte do suposto de que essa agéncia animal é reconhecida, a relacdo a
alteridade que, em termos levinasianos, é um estar em face do outro e, no contraponto deleuziano,
um sofrer na prépria face a irrupgao do outro (pela respiragdo ou, no caso de Deleuze e Guattari,
pelos “orificios” e “poros”). Finalmente, aqui e 14 e na dissolugdo das distancias entre esses
dobradicas, cabe ao animal a decisdo de sua insurgéncia. Nessa linha, Derrida parece expor uma de
suas posigdes acerca de como pensava o relato ficcional e seu potencial de interpelagdo. Além
disso, da um indicio acerca de suas ambic¢des quando empreende a fabulacdo filoséfica. Veja-se:
“Estou bastante consciente de que isso envolve um imenso desejo proibido, uma necessidade
irreprimivel — mas proibida, inibida, reprimida — de contar e de ouvir histérias, de inventar (a
lingua e na lingua), mas tal desejo recusaria se mostrar enquanto nao abrir um espago ou arranjar
uma morada adequada ao animal que esté ainda encolhido em sua toca, parcialmente adormecido.”
(idem, p. 56)
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O problema néo esta, penso eu, no deficitario quadro etnoantropologico a
partir dos quais sdo pintados os colastiné em O enteado: os colastiné da novela
ndo redundam de uma pesquisa etnogréafica sobre os Colastiné, muito embora esse
quadro tenha grande importancia para a leitura que desenvolvo aqui. A desleitura
— que aqui tem a forma do descrédito — esta na presuncdo de uma relacao de
correlacdo entre o que a formula advoga e a novela efetua (0 que ja sugere certa
assimetria no que toca aos graus de consisténcia de cada um dos dois gestos
escriturais). Se a formula convida a que se conceba a ficcdo de um modo global
como uma antropologia especulativa, a novela, cujos modos de enunciacdo séo
evocativos do registro etnografico, fornece o pano para a manga de uma leitura
que procede por transposicdo, para que se deduza, entre a formula e a narrativa,
uma relacéo de identidade.

E se subvertéssemos os termos dessa relacdo? O que se passa quando
fazemos se comunicarem as séries problemaéticas que 0s ensaios inscrevem, a
partir da férmula segundo a qual Saer define a ficcdo como antropologia
especulativa, com os focos de variacdo suscitados pela novela O enteado, também
de autoria do escritor santafesino?

Do mais alto até mais o infimo entre os movimentos infinitos de cada
série, inscrevem-se outras séries de problemas e problematizacbes mutuas. Séries
cujos modos de existir oscilam entre a permanéncia e a mutacdo. Cada um dos
lances que configuram a novela e o ensaio, pensados nos termos desse jogo, “¢ ele
proprio uma série (...) ¢ emite pontos singulares.” (Deleuze, 2009, p. 62) No que é
possivel ler o subcapitulo anterior em chave retroativa, a partir desse mesmo
suposto, ndo € incorreto dizer que as percep¢des da ficcdo que a formula agencia
— no nivel das operagfes criticas convocadas e exercitadas pelos ensaios —
também promovem sensibilidades mutliplas e multiplicadoras dessas séries
infinitas. Esse modo de reconhecimento da formula, da narrativa e de suas
reverberacOes criticas reporta mais a nocdo deleuziana de problema, interna ao
volume filosofico Ldgica do Sentido, que, propriamente, ao sentido que o termo

recebe no serialismo em musica.?®

% Por série, nos termos do dodecafonismo schoenberguiano, entenda-se, grosso modo, uma
bricolage da “escala cromatica” (Wisnik, 2006, p. 276) — escala dos doze tons (entremeados por
semitons). O dodecafonismo procura, na reflex&o tedrico-critica proposta por Wisnik em O som e
0 sentido (op. cit.), “ultrapassar o caso atonal pela definicdo da série — utiliza-se como matriz
composicional uma sequéncia de doze sons cromaticos sem repeticdo. O dodecafonismo é a mais
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A definicéo de série a partir da qual procedo, embora também se alimente
da matriz musical, tem relacdo estreita com os modos de composicdo sob
constante variacao das fabulacgdes filosoficas de Logica do Sentido e do que nelas
se pensa como “problema” (Ferraz, 2005, p.33). Na “Décima série” desse livro,
Deleuze se dedica a pensar o “jogo ideal” (o jogo de Aion), algo cuja habitacao € o
estado de “pensamento” e que sé se carnaliza como “obra de arte” (Deleuze, 2009,
p.63). Esse estado “puro” do jogo, Deleuze o descreve por um curto manual de
instrugdes. Sdo quatro as suas rubricas: 1) ndo se orienta por “regras preexistentes,
cada lance inventa suas regras, carrega consigo sua propria regra.” (idem, p. 62);
2) 0 jogo ndo secciona, ele afirma o acaso e o dissemina por cada movimento do
jogo; 3) as jogadas sdo, por isso, “qualitativamente distintas (...). Cada lance ¢ ele
proprio uma série” (idem); e, por fim, 4) o jogo ¢ sem vencedores e vencidos,
“sem responsabilidade, (...) em que a destreza e o acaso nao mais se distinguem”

(op. cit., p. 63). Veja-se:

O jogo ideal de que falamos ndo pode ser realizado por um homem ou por um
deus. Ele s6 pode ser pensado e, mais ainda, pensado como ndo-senso. Mas,
precisamente: ele é a realidade do prdprio pensamento que forma uma série em
um tempo menor que 0 minimo de tempo continuo conscientemente pensavel. E
cada pensamento que emite uma distribuicdo de singularidades. S&o todos os
pensamentos que comunicam em um Longo pensamento, que faz corresponder ao
seu deslocamento todas as formas ou figuras da distribuicdo ndémade, insuflando
por toda parte o acaso e ramificando cada pensamento, reunindo “em uma vez” o
“cada vez” para “todas as vezes”. Pois SO 0 pensamento pode afirmar todo o
acaso, fazer do acaso o objeto da afirmacéo. E, se tentamos jogar este jogo fora
do pensamento, nada acontece e, se tentamos produzir um resultado diferente da
obra de arte, nada se produz. E pois 0 jogo reservado ao pensamento e a arte, la
onde ndo ha mais vitdrias para aqueles que souberam jogar, isto é, afirmar e
ramificar o acaso, ao invés de dividi-lo para domina-lo, para apostar, para
ganhar. Este jogo que nédo existe a ndo ser no pensamento, e que ndo tem outro
resultado além da obra de arte, é também aquilo pelo que o pensamento e a arte
sdo reais e perturbam a realidade, a moralidade e a economia do mundo. (idem)

Considerando, desse arquivo expandido, somente o que ganhou
publicidade com o aval de Saer, pode-se perceber que a presenga das nao-ficgoes
é decisiva na configuracdo do universo-Saer, dando-lhe a consisténcia de uma
gramovocomultiplicidade convulsa e beligerante, de registros e posigdes

(enunciativas, estéticas, politicas etc.).

completa explicitacdo do pano de fundo cromético sobre o qual se desenvolve o tonalismo, que
vem a tona engando todo diatonismo e todo movimento cadencial. Ele expde a evidéncia um
tonalismo pelo avesso: o diabolus cobra seu pre¢o” (idem. p. 143).
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Segundo Dalmaroni (2011), um dos potenciais da obra narrativa de Saer
estd em que ndo cessa de suscitar afecgdes em leitores muito heterogéneos entre
si. S&o esses leitores que, em contraposi¢cdo geracional indicam circunstancias e
mudangas de interesse e énfase que contingenciam 0 que parecia ser ponto
pacifico na leitura do escritor, multiplicam o potencial de variacdo latente na
escrita saeriana. Essa sobrevivéncia do potencial de interpelacdo da narrativa
saeriana que a sucessdo de geragdes de leitores insta e da testemunho parece
convergir com a forgca de refragdo que a obra de Saer faz em relagcdo aos
diagnosticos definitivos acerca de seu potencial de mobilizagao.

Pois bem, nesses espacos tangenciais, nos termos como 0s imagino e
percorro aqui, as formulas saerianas atuam como forca dindmica e incitadora de
problemas. Essas férmulas — as que, como aquela em torno da qual este escrito
escolhe constelar, habitam os ensaios, na contramédo de sua ma fama — servem
constantemente como termo de mobilizacdo e deslocamento, no &mbito da critica
especializada, de reflexdes em torno da obra narrativa. Esse dado indica mais que
a obviedade que esses leitores das narrativas de Saer sdo também leitores de sua
ensaistica. Leio aqui um indicio do constrangimento que podem suscitar 0s
ensaios de Saer, em funcdo de sua debilidade flagrante e o carater mais que
questionavel de muitos de seus movimentos, quando o interesse é se utilizar deles
como obras que se sustentam por si mesmas. No quadro geral, sugerem-se como
construgdes precarizadas por suas proprias op¢des malfadadas.

No entanto, essa impressao se dissolve quando, no contato com 0s ensaios,
se percebe que ele é entremeado, segundo uma intermiténcia sem padrdes —
espasmodica —, de singularidades expressivas e insights, sem que deixe de pesar
a precariedade de conjunto, que ndo vém a superficie nos mesmos termos tais
como emergem na narrativa. Por outro lado, a estranheza desses textos em relagdo
a obra narrativa também ndo da salvoconduto para que deles se utilizem como
paratexto ou ilustracdo da narrativa. (E, mesmo que desse, de que isso serviria?)
Digo isso, pois, curiosamente, essas singularidades expressivas (quando se tem a
sorte de serem elas as escolhidas) sdo continuamente apropriadas como
ferramentas de leitura ou termos de ilustragdo (em seus procedimentos de citacao
respeitosos da exemplaridade e da correlacdo) para o que se coloca como
desafiador na obra narrativa e poética de Saer. Ora, seria possivel extrair esses

curtos momentos de felicidades, pingando-os dos ensaios de Saer como se eles
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ndo co-habitassem com esse ranco de moralidade e autoritarismo de sua voz que
parece ameacar a sobrevivéncia do que ha de mais promissor no que é pingado?

A constatagdo da precariedade dos ensaios, contudo, ndo me levou as
mesmas conclusdes, aquelas que insistem que a fragilidade desses textos se torna
ainda mais flagrante quando postos diante do “éxito” saeriano no trabalho
narrativo. Uma das minhas decisfes e supostos metodoldgicos é recusar ler essa
fragilidade como prova de ineficicia em face de um éxito que se poderia provar
com mais elementos a partir da narrativa saeriana. Aqui e 14, as composi¢des
escriturais de Saer sdo como palafitas em rio de multiplas desembocaduras.

Entre os ecos da critica que se propagam no espaco das relaces sugestivas
entre a formula e a novela estdo os trabalhos de Brian Gollnick (1995), Gabriel
Riera (1996), Paulo Cezar Thomaz (2001), Carlos Barriuso (2003), Cabral e
Alckmin (2010), Graciela Ravetti (2011), entre outros. Essas explorages das
relagBes entre a férmula e a novela dramatizam um problema no limiar da qual
este subcapitulo se delineia e ao qual procura responder.

O ensejo dessa operacdo é dado por Gabriel Riera, porque talvez ele seja,
junto com Alexandre Nodari — com quem converso na sequéncia —, o leitor de
Saer com quem tenho mais afinidades. Quando Riera decide, assim como eu,
colocar em série a formula e a novela, a fim de propor relacbes que ndo sdo
integras, diz o critico, n6s concordamos. Porém, no antes, no durante e no depois
do tratamento e da proposicao dessas relacOes, Riera faz algumas concessdes que
recuso. A leitura de Gabriel Riera se baseia em um suposto que, apesar de

relativizado, € pedra de tropeco. Veja-se:

Propor-me-ei, no que segue, a levar a cabo uma elucidacdo (ndo sem
problematizar o teor da féormula “antropologia especulativa”), a partir da leitura
de um texto para o qual, ou a partir do qual, a dita férmula parece estar
confeccionada: O enteado. E, a tal ponto, que poderiamos arriscar uma sorte de
equivaléncia: O enteado = uma “antropologia especulativa,” ou seja, “O enteado
ou o conceito de ficgdo como ‘antropologia especulativa.”” Nao obstante e, ao se
tratar de uma leitura que comeca sem saber o que entender por “antropologia” e
por “especulacdo”, menos ainda por “antropologia especulativa”, a féormula nao
podera constituir o marco de referéncia capaz de conter e resolver (como se disso
se trata-se) todas as aporias e paradoxos postos em jogo por O enteado.” A
pretendida equivaléncia entre 0 texto em questdo, o conceito de ficcdo e a
férmula que pretende defini-la ndo é uma equivaléncia plena e, por ende, todo o
peso da leitura ndo pode mais que cair sobre 0 como que nos permite por em série
os diferentes termos. (Riera, 1996. p.370)

“ O grifo é meu.
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A tese defendida é a de que a formula é confeccionada como modo de
resposta ao experimento levado a termo na novela. Pautado neste suposto, propde
uma nova formula que seja capaz de englobar a férmula e a composicéao difusa da
narrativa, uma operagédo que se faz, curiosamente, com a intencdo de preservar a
complexidade dos envolvidos. Formula que se define nos seguintes termos: O
Enteado = uma antropologia especulativa, donde se pode deduzir, O Enteado ou a
ficcdo como antropologia especulativa. O Enteado, nessa linha, circunscreveria a
“teoria do homem” que ndo se deixa ver, nos termos de Riera, por inteira na
férmula. Esse caréater elusivo da formula € lido por Riera como o signo de uma
caréncia que é preenchida pela novela. A argumentacdo de Riera tenta contornar
certo desconforto quando diz que a margem sobre a qual se constitui a identidade
entre os dois termos da relacdo, que passam a ser dois por causa do seu
emparelhamento (quando deveriam tracar relacbes em mais dire¢fes) é uma zona
cinza, e que essa identidade é precéria, pois sabe que sua parcialidade ndo esgota
tudo que podem dar os envolvidos.

Na leitura do seu ensaio (a leitura de Riera) se vé que tanto a formula
quanto a narrativa ndo se submetem pacificamente a reducdo. Sua reformulagéo
da formula, inclusiva da novela, deseja-se aberta as variaces das duas agéncias,
contudo, no modo como propde interposi¢des entre as quais, acaba por encarcera-
las de forma dramatica nos termos da equacao que propde. Aqui o formulaico se
confunde, malogradamente, a uma receita.

Né&o basta dizer que ha auséncia de hierarquia quando se trabalha a partir
dela. Esse solapamento das singularidades se manifesta de forma indicial na
utilizacdo, pelo critico, do sinal matematico [0 de igual (=)] como substitutivo da
particula como (instauradora de uma dimensdo de ficcdo e, portanto,
virtualizadora da heterogeneidade). H& entre os dois signos um desvio flagrante.
As constelacGes reunidas por cada uma das duas cadeias de sinais néo
estabelecem, tampouco, uma relacdo homonimica. Ha uma discordancia de
significantes, o signo matématico vetoriza correlagdo, 0 como, um intersticio de
variagdes cujas possibilidades de mutacdo que configura ndo sdo inventariaveis e,
além disso, parecem fazer guerra a identificacdo (cf. Nodari, 2015).

A traducdo € infeliz, pois os lastros materiais que corporificam as duas

constelagdes indiciam vetores relacionais distintos. O como é uma particula
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instauradora de uma relacdo de variacdo, fundamentalmente tradutiva — no caso
do simile, por exemplo, uma figura de linguagem, a relacdo que a particula como
configura é diacritica e bilateral. A particula como, assim como o “era uma vez”,
também é um caso convencional de particula instauradora de uma dimenséao
fabular-ficticia, e essa é também, s6 mais uma de suas tantas valéncias
pragmaticas. Quando Gabriel Riera diz que a formula é como que confeccionada
para a narrativa e a recodifica a partir do sinal de igual, as relagdes que a férmula,
a nova proposta por Riera, passa a tornar eficientes sdo as da correlagéo e da
analogia. A nova formula, além disso, faz com que — se ha éxito na igualacdo dos
desiguais — se estabeleca uma relacéo de sucessdo e de suplantacdo entre as duas
manifestacdes da formula: a de Saer e a de Riera.

Em que isso redunda? Em um descuido das singularidades que se sente
desde o enfraquecimento da particula como e da variedade de relagcdes que a
férmula e a narrativa, entre si e cada qual a sua maneira, estabelecem ou as quais
se recusam a aderir. Digo isso, pois, apesar de po-las em série, € a submissao de
uma a outra, a exploracdo de correlacdes entre a férmula e a narrativa bem como
uma leitura em chave ilustrativa e hermenéutica que tém mais vigor na leitura de
Riera.

E a partir de dois ensaios de Saer que Riera presume uma “teoria da
ficcao”, com a mediacdo da qual se arrisca a leitura do que estd em jogo em O
enteado, nos termos de uma antropologia especulativa. O outro ensaio evocado
por Riera, além de “O conceito de ficcdo”, ¢ “Zama: entre la incomprension y el
olvido™*. Este Gltimo ensaio compreende o posicionamento de Saer contra 0s
criticos que reduziram a obra de De Benedetto a uma “novela histérica” em um
sentido convencional. Defesa que se faz, paradoxalmente, pela afirmacdo da
novela como histérica em outra chave. Segundo Riera, Saer valoriza
hiperbolicamente essa obra e, a partir disso, cria uma “linhagem” — que, por sua

vez, ndo sendo propriamente sua, foi inaugurada por Borges, uma linhagem com o

2 “Toda narracion transcurre en el presente, aunque habla, a su modo, del pasado. El pasado no es
mas que el rodeo ldgico, e incluso ontolégico, que la narracién debe dar para asir, a través de lo
que ya ha “perimido”, la incertidumbre fragil de la experiencia narrativa que tiene lugar, del
mismo modo que su lectura, en el presente. El esfuerzo de Di Benedetto tiende, por lo tanto, a
exaltar la validez del presente y a hacerla mé&s comprensible mediante un alejamiento metaférico
hacia el pasado.” (SAER. “Zama: entre la incomprension y el olvido”, Clarin, “Cultura y Nacién”
(Suplemento Dominical), Buenos Aires, 1986. Apud Riera, 1996, p. 370s)
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qual as relagbes que Saer estabelece sdo nominalmente pensadas como
problemaéticas (Saer, 1999).

Riera defende que Saer “propde, através de Zama, uma leitura de O
enteado, com a [qual] compartilha certas preocupagdes” (Riera, 1996, p. 370).
Zama ¢, para Riera, o “ancestral textual” (idem) de O enteado. Segundo Riera,
essa leitura desarma outras, empobrecedoras, as quais a novela é submetida nos
limites de suas vinculagdes historiogréficas, como quando é lida como um relato
contratestemunhal do que se passou na ditadura militar argentina (cf. Gollnick,
1995). O retorno ao passado como “rodeio”, para Riera, “expde a narragdo a um
espaco intersticial desde o qual o presente ndo pode nem ser nostalgicamente
recuperado, nem superado por um simples gesto de otimismo progressista.”
(Riera, 1996, p. 371)

Penso que exista uma alternativa a essas leituras que déo énfase, quando
tratam das relagdes entre a formula e a novela, aos vieses etnogréaficos. Isso quer
dizer que estou, assim como esses outros leitores, me dirigindo as descrigdes e
digressdes fictoetnograficas desenvolvidas no fluxo do relato pelo narrador-
personagem, mas ndo, como Sse sugere nessas outras leituras, em exclusivo.
Quando se travam relagcBes com uma narrativa a fim de repensa-la de um modo
global como antropologia especulativa — algo que é reivindicado pela formula —
, 1sso requer reconhecer tais ficcdes sem desconsiderar sua singularidade, os
vinculos que contrai, as reflex6es que desenvolve, as reacdes que suscita — sem
gue, ao mesmo tempo, nenhuma dessas derivas fornecam chaves interpretativas.
Isto €, conceber as ficcdes como antropologias especulativas significa, nos termos
propostos pela formula, render-se a deriva incontrolavel de sua multiplicidade —
multiplicidade que é pensada, e esta € uma tatica de sobrevivéncia, como
disruptivas. Tal pretensdo englobante, no entanto, deve ser responsiva a
circunstancia de que a leitura ndo pode desconsiderar que tudo isso se processa
segundo uma inflexdo ficcional. Como diz em “O conceito de ficcdo™: sdo
“[inseparaveis] do que [tratam]” (CF2). E, eu acrescentaria, ndo se mostram senao
nos vinculos que estabelecem (ou sdo forcadas a estabelecer: quando os vinculos
viram cadeias).

Quando perguntado em entrevista sobre o que significa entender a ficgdo
como antropologia especulativa, Saer assinala que ler a ficcdo sob espécie de

antropologia implica considerar a disposicdo antropologica que cada obra
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ficcional materializa em particular, sem se esquecer que a pretensao englobante da
férmula ndo exorta somente a consideracdo da obra a partir dos vinculos que
contrai e das séries infinitas que vetoriza, mas também da ideia de que toda ficgdo
pode ser englobada por essa ideia.

O que ¢, diga-se de passagem, deveras problematico se se entende, nos
termos de Riera, que a formula subscreve uma antropologia coincidente com
aquela que a novela O enteado da a ver. Mais problemética ainda se torna essa
identificacdo, entre as antropologias da férmula e da novela, quando se percebe
que a antropologia tida por Riera como a inscrita por O enteado se confunde com
a énfase que o narrador da, aparentemente, ao ritual antropofagico dos colastiné
bem como as orgias que se sucedem ao ritual, como uma espécie de contraparte da
pratica canibal. Saer contribui para essa visdo quando, em outra entrevista, afirma,
como vimos, que isso que chama de disposicdo antropoldgica diz respeito a
“teoria do homem” que cada fic¢@o torna material.

Como defende Daniel Balderston, no seu prologo dedicado a novela
escrita entre 1979 e 1982%°, O enteado é um caso de estranheza, uma “exce¢io
notavel” (Balderston, 2011, p. 135), entre as narrativas de félego de Saer (além de
Las nubes e La ocasidn), pois ndo se passa na en la zona. A estranheza da novela
¢ marcada, também, pela diferenca de seu comportamento em relagdo a obra
pregressa de Saer — orientada por um experimentalismo formal. Em O enteado, a
exigéncia de narrar recobra primeira importancia (Balderston. op. cit., p.). No que
toca a zona, ainda, aos seus habitantes, refiro-me aos personagens e ambiéncias
ficcionais que reaparecem de forma recorrente em diversas narrativas saerianas e
sdo vinculados a provincia de Santa Fé e imediacdes, a zona em que Saer viveu

até se mudar para Paris e ndo cessou de reocupar pelo trabalho escritural. Veja-se:

Como William Faulkner, como Juan Carlos Onetti, Saer inventa um elenco de
personagens, acarinha-se deles, e vai registrando ao largo de uma obra de anos
suas festas, suas pelejas, suas tragédias e alegrias. Carlos Tomatis, Barco, Pichon
Garay e seu irmdo Gato Garay, Elisa, o Matematico, Angel Leto, Marcos
Rosenberg. Washington Noriega e Varios outros aparecem e reaparecem em uma
série de relatos e novelas extraordinérias®. (idem, p. 134)

% Balderston pontua que a novela foi escrita durante a Gltima ditadura militar na Argentina. Para
mais informacGes acerca da génese da novela, ver a edicdo critica de El entenado e Glosa da
Coleccidn Archivos (sob os cuidados de Julio Premat [Saer, 2010]).

?® Essa constelagdo de lugares e personagens, que reaparecem continuamente nas narrativas
saerianas, pode ser encontrada nas novelas Responso, La vuelta completa, Cicatrices, EIl limonero
real, Nadie nada nunca, Glosa e Lo imborrable; e em contos de En la zona, Palo y Hueso, Unidad
de lugar, La mayor e Lugar.
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Essa problematica de delimitacdo dos espacos desde os quais o escritor
escreve, que extrapola os exercicios narrativos®’, é uma das tépicas mais fecundas
da escrita saeriana ¢ de sua recep¢do critica. “Desde os primeiros relatos de En la
zona ja se delineava a paisagem caracteristica da obra posterior: o rio Colastiné,
brago do rio Parana e seus afluentes; a ponte pénsil; as pequenas ilhas; a cidade.”
(Checchia, 2012, p. 158). Para Saer, esse “lugar” que acompanha o escritor para
“onde quer que va” ¢ menos semelhante ao “lugar de fala” (Pécheux, 1975; e
Foucault, 1997), espaco de ocupacdo a partir do qual se da a enunciacdo dos
sujeitos, e mais indicativo de algo que né&o se decide entre um permeio da voz e
um filtro da percepcéo, intervalo em cujo transito a escrita e 0s espagos se

entrecruzam e se constituem mutuamente, sem apoio em causalidades. Cito:

[O] escritor escreve sempre desde um lugar, e ao escrever, escreve a0 mesmo
tempo esse lugar, porque ndo se trata de um simples lugar que o escritor ocupa
com seu corpo, um fragmento do espaco exterior de cujo centro o escritor esta
contemplando-lo, mas de um lugar que estd bem mais dentro do sujeito que se
voltou em paradigma do mundo e gue impregna voluntaria ou involuntariamente,
com sabor peculiar, o escrito. (Saer, 2012, p. 99)%

Quando o escritor € Juan José Saer e 0 espaco no qual sua vida se insurge
como forga de contagio € a novela El entenado, 0 que se passa? Quais transitos se
dao nesses intervalos? Que zonas séo escritas em O enteado quando essa forca de
contagio, que se antecipa a escrita e a envolve, se exerce? Para complicar um
pouco qualquer tentativa de resposta a essas perguntas, estd o sistematico
apagamento por parte de Saer dos rastros biograficos que deixa atras de si,
constatacdo a que se chega quando se procura perscrutar o lastro biografico do
escritor para ver, no reverso, 0 que se mostra nos seus escritos. Entre as variagdes
em resposta a um questionario enviado por Gramuglio, h4& uma entrada
curiosamente intitulada “Uma concessao pedagogica” que da testemunho desse
trabalho de apagamento. Nela, se pode flagrar uma das poucas ocasides em que 0
escritor santafesino se autobiografa por um microrrelato destituido de gravidade.
Veja-se:

Dito isto, sim, eu nasci em Serodino, provincia de Santa Fé, em 28 de junho de
1937. Meus pais eram imigrantes sirios. Nosso translado até Santa Fe se deu em

2" Contra Checchia (2012, p. 158), que associa, privativamente, ao exercicio narrativo — mesmo
no ensaio El rio sin orillas — o trabalho continuo de delimitagdo da zona saeriana.
%8 A esse respeito ver também Scavino, 2004, pp. 60-64.
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janeiro de 1949. Em 1962, fui viver no campo, em Colastiné Norte, e em1968,
por muitas razdes diferentes, voluntarias e involuntarias, fui para Paris. Tais sdo
os fatos mais salientes da minha biografia. (Saer, 2010, p. 316)

A regido de borda (las orillas) da Bacia do Rio do Prata, que contagia a
escrita de Saer e por ela é vinculada, esta na vizinhanca e na tangente de O
enteado. A novela toma um desvio dela e, ndo obstante, toma-a de permeio. Esse
englobar se faz por uma operacdo de recuo temporal e espacial até a cena da
conquista dos territdrios, o periodo critico das invasdes que massacraram varios
dos povos ancestrais que viviam naquelas regifes. Isto &, muito antes das
provincias de Santa Fé e imediacBes se constituirem enquanto territorios. Tal
recuo ndo exime de uma relacdo com os palimpsestos inscritos nesses territorios
pelo devir geopolitico e historico que distancia o escritor desse periodo critico
anterior a catastrofe (percurso que € percorrido de forma incisiva pelo longo
ensaio El rio sin orillas [1999]). Ele é, de través, promotor de uma relagéo cujos
vinculos sdo insoluveis. A novela histérica oferece uma visdo imaginaria do
passado e passagens imaginérias até o passado, um exercicio de transito. Essa
zona do escritor (entre o permeio da voz e o filtro da percepc¢éo), ressalte-se, nao
se confunde com uma assinatura autoral-biogréafica.

Até ai, nenhuma novidade. A singularidade do caso, no entanto, nao esté
somente no assinalar de uma intempestividade (que é tempo-espacial)
indecomponivel nos seus termos, mas em uma espécie de exacerbacdo do
aforismo shakesperiano the time is out of joint?® — a ponto de contagiar os elos
das relacbes que essa formula sugere. Explico-me. Segundo uma narrativa
convencional do moderno, o aforismo shakesperiano serve como imagem sintética
da instauracdo de uma nova sensibilidade, a partir da emergéncia das
“modalidades modernas de experiéncia” (com muitas aspas), que se sobrepdem a
uma outra, anterior, pré-moderna. No caso da narrativa saeriana, ela aloca a
operacdo de transtornar 0s tempos em seus gonzos no limiar que precede o “éxito”
na conquista e na invasdo. Ela o faz quando torna esse intervalo anterior e o
introduz no coracgdo dos documentos. O periodo em que esteve o narrador entre 0s
indios inscreve um dispositivo de conjuragdo e uma presenca desconcertante que

se antecipam & conquista, invadindo-a e ocupando-a antes da imposi¢do violenta

% Shakespeare. Hamlet, I, 5.
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do seu ponto de virada da colonizagdo como uma forca de contraconquista.
Contraconquista que se antecipa a voz dos conquistadores e as toma de permeio.
No que diz respeito aos procedimentos de contraconquista pela ficcdo, esta
o trabalho de pesquisa e composi¢do dos personagens da novela e a operacao
fictohistorica que tal trabalho efetua. Os indios da novela de Saer sdo pintados
com um compésito de caracteres pincados de diversos povos ancestrais que
viviam na regido e além (no tempo e no espaco), embora recebam o nome dos
colastiné (os colastiné da Colastiné de Saer). O repertério desses vestigios
historicos é processado pela imaginagdo ficcional ao ponto de trazerem muito
pouco consigo da consisténcia de fossil e de documento histérico e etnografico. O
reprocessamento desses indices historicos pela imaginacdo ficcional, diz Saer,
acaba por descaracterizar significativamente, também, os rastros biograficos dos
indios “reais” que, porventura, tenham servido de inspiragdo para os indios de

Saer. Veja-se:

Colastiné ¢ o nome auténtico de uma tribo. Uma norma que eu sigo quando cito
um nome histérico, por exemplo de uma tribo, de um personagem, de um lugar, é
que sempre se tem de saber 0 menos possivel disso. Na lista que da Antonio
Serrano sobre os tributérios dos guaranis nesta zona aparecem os indios colastiné,
dos quais ndo disse nada, dos outros diz alguma alguma coisinha, destes sé esta o
nome. Mas esse nome se transformou em uma toponimia muito importante em
Santa Fé, ha um rio, ha dois povos, Colastiné Norte e Colastiné Sul. (...) E uma
coisa muito atraente, porgue € um nome gue existe e que, ademais, tem uma linda
sonoridade, mas do qual ndo se sabe nada. Para mim, as novelas, estas sobre
personagens histéricos, nas quais se reproduzem os rasgos histdricos dos
personagens e se lhes atribuem coisas, ndo me atraem em nada. Muitos nomes, eu
os escolho por seu som, por como podem soar ao leitor. (Saer et al., 2005)®

O trecho é eloquente de uma das forcas de refracdo que a novela instancia.
Se a ambicdo do leitor é a de presumir uma correlacdo entre a novela e a formula
com a qual Saer define a ficcdo como antropologia especulativa no nivel da
constituicdo de um documento etnografico ou de um relato histérico, a empresa
fracassard. Saer ndo parece interessado em fazer justica aos povos nativos que
habitavam a regido antes do mau encontro que redundou na colonizacdo desses
territérios e no genocidio de muitos desses nativos. A etnografia e a historiografia
sobre os povos que habitavam a regido nas quais a narrativa se baseia indicam que

¢ improvavel que os Colastiné vivessem ali, no periodo das invasdes. E mais
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provavel, a julgar pelos relatos etnograficos, que os nativos que ali viviam fossem
os Lules. Dos lules se sabe que ndo eram antropdfagos, diferentes dos indigenas
de O enteado. Dos colasting, por sua vez, uma tribo que realmente existiu e que
residia, como apontam os documentos, em outra regido que ndo aquela, nédo
naquele trecho da historia, s fica 0 seu nome e por questdes de sonoridade,
provoca o escritor.

O escritor, porém, perde a mdo na provocacdo quando diz que dos
colastiné nada se sabe. A simples existéncia de relatos etnograficos sobre esse
povo contradiz de forma cabal a “constatacio vazia” de Saer. E bem verdade que
ndo ha muita documentacdo sobre como viviam os antigos colastiné; porém, isso
ndo ¢ o mesmo que dizer que deles s6 tenha restado seu nome. Esse carater de
minimum do féssil histérico, o indice quase vazio inscrito pelo nome colastiné
(para o escritor, escolhido por sua sonoridade relacional, 0 modo como reverbera
nos ouvidos dos leitores), ndo €, em absoluto, desrespeitoso do fundo etnogréfico
a que se vincula.

Esse procedimento é um dos que compdem a pesquisa arqueoldgica de que
se alimenta a novela, em sua dieta variada: uma pequisa, como se pode perceber,
erratica.® Tal procedimento dispersivo parece responder, na narrativa, a uma
ambicdo de mobilizar o solo aperceptivo. Nao a percep¢do, mas o que vem antes
dela e a desvia a esmo. Essa mobilizacao, finalmente, se confunde com uma das
tonicas da narrativa: a vida entre os indios e a vida dos indios se aloca no antes da
experiéncia, um antes que a informa. Tal espago anterior ¢ o do “rumor arcaico”, o
mesmo que se agitava nos corpos dos indios de Saer e, em seus habitos, com o
perddo do trocadilho, indigeriveis para o narrador. Trata-se do entressonho, 0
entrecho da percepcdo em que se confundem o percebido, o sonhado e a meméria.

O rio reverberante em que a memoria e o relato se agitam.

As paredes brancas, a luz da vela que faz tremer, cada vez que se estremece,
minha sombra na parede, a janela aberta para a madrugada silenciosa na qual a
Unica coisa que se ouve é o pequeno risco da pluma e, de quando em quando, 0s
rangidos da cadeira, as pernas que, com cdibras, se remexem debaixo da mesa, as

%0 Entrevista por Julio Premat, Diego Vecchio e Graciela Villanueva. Entrevista concedida no dia
04 de marco de 2005 e publicada na edicdo critica de Glosa/El entenado (Alcidn/Coleccién
Archivos).

31 A recepcdo critica de Saer tem trabalhado com a tese de que os indices arqueolégicos, histéricos
e etnograficos que compdem os materiais de pesquisa utilizados por Saer no relato ndo se
restringem a uma fonte ou povoado em especifico. Para mais informacgdes a esse respeito ver
Romano Thuesen, 1995; Riera, 1996; Gollnick, 2003; Balderston, 2011; Ravetti, 2011 et al.
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folhas que véo se preenchendo com minha escritura lenta e que vao se encimar
com as ja escritas, produzindo um estalo particular que ressoa na peca vazia —
contra este muro espesso vém se chocar, depois do jantar, se ndo for um
entressonho rapido e fragil, o vivido. Se o que manda, periddica, a memoria
consegue rachar esta espessura, uma vez que o que se filtrou vai se depositar,
ressecado, como escoria, na folha, a persisténcia espessa do presente se recompde
e se torna outra vez muda e lisa, como se nenhuma imagem vinda de outras
paragens a tivesse atravessado. S30 essas outras paragens, incertas,
fanstamagoricas, ndo mais palpaveis que o ar que respiro, 0 que deveria ser minha
vida. E, entretanto, por momentos, as imagens crescem, sinto como num vaivém,
entre dois mundos: o tabique fino do corpo que 0s separa se torna, a0 memo
tempo, poroso e transparente, e neste instante é como se fosse agora que estou na
grande praia semicircular, que atravessa, de quando em quando, em todas as
direcGes, corpos compactos e nus, e na qual a areia frouxa, em desordem por
causa das pegadas desfeitas, mostra, aqui e ali, detritos reessecados depoistados
pelo rio constante, pontas de paus negros queimados pelo fogo e pela intempérie,
e até mesmo a presenga invisivel do que é estranho a experiéncia. (OE, p. 69)

Esse recuo ambicioso e cambaleante em direcdo ao indecidivelengloba e
desvia a percepcdo e o percebido dos corpos que se envolvem em sua leitura —
como no embate com um oponente que domina o kung fu bébado, ele desarma
(quando instaura o paradoxo de bater em bébado) e é capaz de contragolpear, ao
sabor da oscilacdo de seu corpo (quando o lutador é atacado por quem ignora o
paradox0).3? O passo atras tropego da novela deixa rastros arqueoldgicos
oscilantes, ajudando a compor uma mitologia — ndo importa se a posteriori —
em torno de sua génese, uma mitologia de miragens e afec¢des que ndo obstruem,
por completo, 0 acesso ao fdssil. Entre esses fosseis parcialmente encobertos, um
em especial salta difuso aos olhos, € € menos uma “pega” e mais uma relacao,
uma relacdo com e aos fosseis historicos no trato com os quais a novela estabelece
vinculos decisivos. Quando Saer reflete sobre as operacdes histdricas e
etnograficas (a proto-histdria e a proto-etnografia) que El entenado reivindica e
reinventa, o escritor da pistas acerca desta topica. Em “Memoria del rio” (2000), o
escritor santafesino informa que, na intencédo original, a novela O enteado era

declinada por um desejo. Veja-se:

O que me incitou a escrever O enteado foi 0 desejo de construir um relato cujo
protagonista ndo fosse um individuo, mas um personagem coletivo. Na intencédo
original nem sequer havia narrador: se tratava de varias conferéncias de um
etnélogo sobre uma tribo imaginaria. Mas um dia, lendo a Histéria argentina de
Busaniche, topei com as quatorze linhas dedicadas a Francisco del Puerto, o
grumete da expedicdo de Solis que os indios retiveram durante dez anos e
liberaram quando uma nova expedicdo chegou a regido. A histéria me seduziu de

%2 Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=740BuMA2qEk>. Jui Kuen 1l, 1994.
Ultimo acesso em 15/08/2016.
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imediato e decidi ndo ler mais nada sobre o caso para poder imaginar mais
livremente o relato. O Unico que conservei foi o desenho que deixavam entrever
as quatorze linhas de Busaniche. O resto é invencao pura. (Saer, 2000, s.p.)

No intervalo entre a intencdo original e a realizacdo, se coloca uma
interferéncia que desvia os rumos da novela, antes de “nascida” (do lat. ante
natus: enteado, “antes de nascido”). O que incide sao “quatorze linhas” (idem) da
Histéria argentina de José Luis Busaniche (1984).%® Nesse fragmento, Saer se
depara com uma nota sobre Francisco del Puerto, Unico sobrevivente da expedi¢cdo
de Juan Diaz de Solis aos arredores do rio da Prata, que viveu entre os indios
durante dez anos. Esse personagem histdrico ndo tem sobrenome, érféo e filho dos
portos: Del Puerto, um homeless. Alguns cronistas dizem que esse destino tragico
da tripulacdo se deu porque foram devorados pelos indios; outros, que o que se
deu foi um naufragio. Os documentos ndo sdo conclusivos, exceto sobre a
auséncia de sinais e noticias sobre qualquer testemunho deixado pelo sobrevivente
de proprio punho.

A excecdo a essa auséncia de vestigios, o que impede que se diga que é
irrestrita, é indicada por Busaniche quando diz que o sobrevivente atesta a
veracidade de alguns dos rumores acerca dos povos ancestrais que vivam naquelas
margens. O testemunho, trocando em middos, é uma confirmacgdo de expectativas:
os rumores sdo verdadeiros: “del Puerto afirmou que eram certas todas as noticias
recolhidas no Brasil sobre a Serra da Prata.”

A narrativa ficcional que a novela, por sua vez, leva a termo se localiza e
atua nessa lacuna. A novela faz uma opcdo ao variar em torno da experiéncia
desse grumete de nome Francisco del Puerto que viveu dez anos entre os indios
ndo se sabe bem se como refém ou hdspede. Que op¢do? O caso é que o destino
ficcional que a novela da para a tripulacdo €, com excecdo do grumete, a
devoracdo pelos indios em um ritual antropofagico. Isso ndo significa, porém, que
o transcurso do narrado se reduza ao registro desse periodo. Nas modulacdes da
percepcao e da perspectiva e sua densificacdo pela experiéncia marcante dos anos

entre os indios — o que néo se restringe, em absoluto, ao ritual propriamente dito

%% «“Na costa norte do rio de Solis, s6 ficou como recordo do descobrimento um pobre grumete da
expedicédo, Francisco del Puerto, que se salvou da hecatombe e permaneceu abandonado entre os
indios. Francisco del Puerto se manteve na regido até a chegada de Caboto, dez anos depois. (...)
Pouco depois se apresentou a Caboto, Francisco del Puerto, aquele marinheiro de Solis que vagava
pelas ribeiras do rio. Francisco del Puerto afirmou que eram certas todas as noticias recolhidas no
Brasil sobre a Serra da Prata.” (Busaniche, 1984, p. 14 ¢ 17)
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—, o narrador encontra o “espaco de evidéncia” (OE, p. 107) da narrativa. O
retorno continuo ao “grande ontem unico de [sua] vida” (OE, p. 129) da
tonicidade aos seus olhares, desde as primeiras linhas, e contamina cada episodio,
descricdo, digressdo e afeto que a narrativa corporifica. O rio da memoria, sua

difusdo irrestrita, vincula afeto e olhar.

Dessas costas vazias me restou, sobretudo, a abundancia do céu. Mais de uma vez
me senti diminuido sob esse azul dilatado: na praia amarela, éramos como
formigas no centro de um deserto. E se, agora que sou um velho, passo meus dias
nas cidades, é porque nelas a vida € horizontal, porque as cidades dissimulam o
céu. L4, de noite, ao contrério, dormiamos, a céu aberto, quase achatados pelas
estrelas. Estavam como ao alcance da mdo e eram grandes, inumeraveis, sem
muito negrume entre uma e outra, quase faiscantes, como se o céu tivesse sido a
parede perfurada de um vulcdo em atividade que deixasse entrever, por seus
orificios, a incandescéncia interna. (OE, p. 11)

Séo topicas da narrativa: a insurgéncia e a projecdo. Do espago intensivo
da percepcédo do narrador, a memdria do periodo em que esteve entre os indios se
intromete no narrado sob a forma de um filtro e, a0 mesmo tempo, como um
fundo. O percebido se contraprojeta e interfere, explicita e sub-repticiamente,
desde o comeco do relato, como um modalizador da sucessao de imagens difusas
cuja localizacdo ndo se sabe se estd nas margens do rio, de onde flui toda
memoria, ou na memdria que revisita incessantemente o rio. O fluir da memdria
torna as margens indecisas. O caso € que a memoria acionada pelo relato e que o
alavanca ndo se distingue com nitidez da paisagem e do que se lhe imp&e como
influéncia, o que promove sua variacdo. O comércio e a variacdo entre olhar,
paisagem, memoria, afeto e variacdes climaticas modulam a narrativa do inicio ao
fim. Em outras palavras, a inconstancia perspectiva se confunde ao arco da
narrativa.

Nesse imiscuir irrestrito, o vivido e o testemunhado entre os indios
mobilizam a escritura do relato, bem como do que vem antes e depois dele. Em
dado momento em que fala sobre Zama (Saer, 2012) de Antonio Di Benedetto, diz
que se trata de um caso de novela histérica. Saer, como é de praxe em sua
operacgdo ensaistica, trabalha mais no sentido de problematizar as nogdes, do que
de as instituir (ou reinstituir). O esfor¢co no sentido da difusdo de sentidos,
recolocando a tépica da ‘“novela histérica” em disputa, quer fazer guerra a
estabilidade da operagdo correlacionista na operagdo conceitual-reflexiva. O

desvio é curto, mas ndo um mero detalhe. A geometria do conceito de novela
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historica é desejosa de ortogonalidade em relacdo aos termos convencionais como
0 problema se coloca e, por mais que redunde em outros convencionalismos,
trabalha no sentido de indistinguir a integridade das margens do que ela expulsa.
Se, como vimos no subcapitulo anterior, o lastro existencial tende a fazer refracéo
quando manipulado segundo uma disposicdo instrumental, € co-responsavel pelo
afastamento do tratado. A percepcdo é interpelada para que possa ser implicada

por seu protagonismo. Cito:

N&o se reconstréi nenhum passado, mas se constréi simplesmente uma visdo do
passado que é prépria do observador e que ndo corresponde a nenhum fato
historico preciso.

A pretensdo de escrever novelas histéricas — ou de estar lendo-as — resulta de
confundir a realidade histérica com a imaginacdo arbitraria de um passado
perfeitamente improvavel. (Saer, 2012, p. 45)

Tomar o que se prop8e no ensaio como chave de leitura da ficgdo causa
prejuizos que envolvem os dois. A leitura se restringe as relacfes instrumentais.
Porém, ao por em série as singularidades, a ficcdo e a ensaistica, supostas
enquanto variantes estranhas entre si e, ndo obstante, passiveis de relagcdo (suas
virtualidades tornam-nas afins), tal afirmacao sobre Zama se torna dtil. Ela varia e
faz variar a novela. O Enteado, sua variante historica, se configura pelos botes e
margens (orillas), entre o ficto e o histérico, que palmilham e desviam o
transcurso do narrado: o grumete, os colastiné e o rio da Prata. No viés desse
procedimento, a novela parece se oferecer como contraponto problematico para a
propria tese de Saer sobre a novela histérica que se descortina em sua reflexao
sobre a novela de De Benedetto.

O que a operacdo ficcional empreendida por Saer pde em relevo é que, em
primeiro lugar, a distincdo entre ficcdo e histéria operativa na tese sobre Zama é,
no minimo, problematica. Ao defender que Zama ndo leva a cabo uma
reconstituicdo linguistica (em “pastiche ou imita¢do” [Saer, 2012, p. 45]) do
idioma colonial, ou do periodo colonial, pauta-se por uma operagao parodica. E 0
arremedo, no estabelecimento de uma relagcdo descontinua com 0s eventos em
relacdo aos quais a novela se oferece como traducdo, que leva a Saer a deduzir da
novela benedettiana tanto a operagdo parddica quanto o que a caracteriza em
diferenga a imitacdo ou pastiche. O dialético, no caso, se mostra no tracado de
relacfes incompletas entre a novela e a dimensdo historica (que, nesse caso, é a

“lingua-fonte” da operagdo de tradugdo). O procedimento consiste em impor uma


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211750/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211750/CA

75

barragem ao, cito Saer, se recobrir o modelo (cf. Saer, 2012, p.45) pela traducéo.
Na parddia benedettiana, esse recobrir ¢ parcial. O “modelo” permanece,
parcialmente, exposto. A parddia, nesse caso, fornece um modelo de relacéo
incompleta, interrompida, nos limites da comunicagéo, inclinada para a afeccao
ficcional, entre ficcdo e histdria. Saer, nesse momento, parece mais interessado
nas relagdes que propriamente nos seus termos: “a parodia [logra], (...) a partir da
relacdo mutua [que estabelece em termos parciais], um novo sentido.” (idem).

Na tangente, penso que a evitagdo da reconstituicdo linguistica em Zama
— 0 que também se passa com O enteado —, pode levar a conclusdes muito
diferentes dessas. O enteado € um caso de narrativa que fragiliza esse tipo de
distingdes rigidas e inférteis como essa entre imitacdo, pastiche e parddia. Meu
interesse, porém, ndo esta nessa filigrana conceitual. O que me interessa, aqui, € a
ideia de que o protagonismo da reflex&o de Saer sobre Zama recaia na relacéo que
deve ser entre incompletudes, segundo a gestdo de um procedimento que impde a
si as barragens que o interrompem e, prodigiosamente, redobram-Ihe a vitalidade,
sublinhando que, na énfase posta por essas relacBes, a leitura passa por um
deslocamento. Em segundo lugar, me interessa que esse carater de novela
historica de O enteado, ndo sendo ambicioso da reconstituicdo de nada do ponto
de vista historiografico-documental, se desenrola em vinculagdo estrita com
acontecimentos historicos de grande relevancia para o que “vird a ser” a zona
saeriana, 0s territorios que a precedem. Por fim, a presenca de botes
historiograficos marca a navegacdo até o passado por uma novela que ndo
pretende falsear temporalidades, mas fundi-las e atrita-las. Sdo vincos na costura
da ficcdo, e ndo, casualidades. Sua inclusdo habita o antes da novela e o
transtorna.*

O narrador da novela ndo consegue oferecer sendo 0Ss seus proprios
espelhos e audicBes parciais, moduladas pelas passagens por que passa Seu corpo
e 0s corpos dos indios. O olhar poroso desse narrador, poroso as interferéncias
ambientais e afetivas de si e de outrem, serve como filtro de base da construcéo
continua de perspectivas com que se confunde o relato. Um filtro mutavel,
maleavel, poroso e permeavel — diga-se. E uma constante na narrativa a variagio

em torno da ideia de que a percepgdo passa por alteragdes. O intercurso da

3 0 que antes era um projeto de livro de conferéncias de um etndgrafo ficcional passa a ser, apés a
inclusdo do fossil historico, um relato ficcional em primeira pessoa.
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narrativa se confunde com as modulacGes da percepcdo narradora, a percepgéo do
que se narra (cujo modo de manifestacdo é o de perspectivas e contraperspectivas
— 0 que se manifesta de través a perspectiva do narrador ou que se contraefetua a
partir de sua interposicdo —, modo patente de inconstancia), e, finalmente, a
percepcdo da narrativa. Essa estrutura ndo subsiste, no entanto, sem o apoio do
leitor-ouvinte. O leitor é o anverso, sem o qual, a narrativa ndo passa de um
soliloquio.

Esse vetor de variagdo incidente sobre e a partir da percep¢do em narracao,
um de seus modos de efetuacdo na novela, é o exercicio de um registro de
enunciacdo complexa. Embora se fale em primeira pessoa, a consisténcia da
posicdo enunciativa € colocada continuamente em inflexdo. A percepcdo se
declina obsessivamente. Essa oscilacdo perspectiva se manifesta na alteracdo dos
estados de percepcéo e declinacdo das condicGes de sua apropriacdo. Na novela, o
que se vé ndo pode, de forma alguma, ser isolado do préprio acontecimento
perceptivo que € o relato (numa novela que se empenha em um experimento da
percepcao) e das vinculagbes maltiplas no trato com as quais ele se constitui. As
percepcdes alteradas: a dos personagens (sobretudo a do personagem-narrador) e
a da novela, porque supde (quase que exigindo) mobilizacGes e remobilizacdes
constantes da percepgéo do leitor.

Narrador em que ndo se pode confiar, diga-se. Desconfianga que nao se
coloca por requisi¢cdo de uma premissa moral: a desconfianga € tomada como
matéria do relato e, do ponto de vista do narrador, deriva de um pano de fundo
cosmoldgico — aquele em que os indios estdo imersos como soterrados. A
perspectiva € cambiante e isso parece ter relacdo com o gesto de transmissdo que
o relato instancia. Nessas oscilacGes, o relato se configura como uma rede de
relagbes imanentes ao relato que, ndo obstante, impossibilitam qualquer
construcdo de identidade estavel. Quando a identidade espreita, seu assédio é
destituido de pretensdes de absoluto, mas nao é sempre assim.

Sofre as intempéries das condigdes em que suas corporificacbes se
efetivam. Submerge sob as variacfes a que € submetida pelas variantes do clima,
pela convivéncia com os indios, pela vida em alto-mar, pela vida nos portos, pela
vida notivaga no convento etc. Se, para Beatriz Sarlo, Saer “narra a percepgdo”
(cf. Sarlo, 1980); eu acrescentaria que, em O enteado, Saer trabalha sob os

transtornos da percepgdo. O enteado, assim, me parece um experimento de
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variacdo da perspectiva cuja limitacdo catalisadora, o mote a partir do qual
desajusta as perspectivas, é: completar.

Esse limitador pré-variacdo €, em termos elliotianos, a barragem que o
escritor se impde, agora sim segundo uma determinada moralidade de escritor,
para se abrir a emergéncia (que nunca é garantida) da singularidade do
acontecimento.

Como bloco de texto, sua construcdo lembra a do monolito, muito embora
marcado pela multiplicidade de percursos e por sua configuragdo material, um
dispositivo multivetorizado. Essa lembranga do monolito quer significar aquela
impressdo que se tem diante do que parece ser integro. Como segmentar o0 que
estd vivo? Como distinguir o que se mostra sob espécie de homogeneidade?

Essa primeira circunstancia que se interpde ao leitor desde o modo como o
corpo do texto, de longe, ganha forma, mesmo que sob as ondula¢des da miragem,
se coloca como uma dificuldade, sobretudo aquele leitor critico de O enteado que
pretende dispor da novela sob os modos da traducédo e verséo de uma existéncia
ou evento que preceda ao gesto escritural. Refiro-me, ao trabalho do tradutor, que
supde dois eixos de reorganizacdo do traduzidos nos termos do préprio idioma®.

O leitor, diante disso, trabalha com filtros focais e um deles pode ser a
marcacdo provisoria do texto a partir da sucessdo dos episodios que compdem a
narrativa, entre outras marcacles, aquelas deixadas pelo préprio narrador, para
sinalizar as variacdes de percepcdo, de fases lunares do olhar e do olhado, do
clima que fazem incidir sobre os corpos que frequentam a narrativa, a passagem
do tempo, a mudanca de quadro perceptivo (entre as casas do antes, durante e
depois da convivéncia com os indios, ou em torno desse divisor de aguas que
compreende o periodo de dez indios que faz variar toda a novela). O narrador é
uma testemunha ocular e auricular, tatil e degustativa (em sintese, de corpo) cuja
enunciacéo e enunciado sdo capturados pela condigo de borda da testemunha.®

Em outros momentos, nesse mesmo jogo de espelhos — que ndo somente

refletem, mas também refratam, fractalizam, desviam, revertem e, sobretudo,

% Refiro-me aos eixos de segmentacéo, de transposicdo, suplantagdo e etc. do sequencial e do
intensivo no idioma, do que ndo se pensa se ndo sob o fluxo que o governa, como € caso,
respectivamente, dos eixos paradigmatico e sintagmatico do idioma (duas tradugdes, segundo a
tradi¢do estruturalista, desses eixos, nos termos do intercruzamento de fundo na construcdo das
uinidades significativas do idioma, o de segmentacdo e o de sequencialidade, que se articulam e
ndo se dissociam, no fluxo de um enunciado e se mostram desde as minimas aparigdes fonéticas
até a manipulagdo de construgfes complexas).
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estilhacam (nas muitas direcdes de seus pedacos) — a narrativa encena
dramaturgicamente e se encena como drama. A perspectiva dramatizada e como
via de dramatizacdo. Esse é somente um dos vetores de entrada, e uma das
veredas, nas quais o texto se polifurca. (E, como nas viagens passiveis de
aventura, também sdo patentes os riscos de divergéncia e discrepancia entre
viajantes e destinos. Pode-se sempre chegar a outro lugar. Mesmo uma toca,
segundo [e seguindo] os roedores, se bifurca em rotas.)*’

A cena desse encontro e 0S jogos perspectivos que se entretém no seu
deslinde s&o reprocessados em O Enteado também sob espécie de fic¢do. Essa
tendéncia se mostra na leitura de Riera, em mé&o Unica e em trilhos bem lineares,
da proximidade que existe entre certa antropologia corporificada na novela e a
“cena original” freudiana e, nela, a antropofagia lida como prética patricida e
narcisica, nos termos expostos em Totem e Tabu (Freud, 2012). Esse perigo se
espraia na sugestdo interpretativa de que se trata de uma novela sobre e com
indios, mesmo que sejam, somente, indios ficticios. Nesse caso, a ancestralidade
corre o risco de ser capturada pela ferida narcisica, aquela que se deixa ver nas
reflexdes etnograficas do narrador sobre os indios, mas ndo somente e ndo de
forma univoca. Tal correspondéncia ndo se completa somente porque essa
cosmovisdo ndo é exclusiva dos indios. Ela se irrealiza no que é tomada de
permeio pela percepc¢do do narrador, a corporificagdo do lembrado, e no que isso
ndo se da de forma univoca e integra. A perspectiva do narrado é pulverizada e, ao
mesmo tempo, movel. O arremedo das tangéncias e sugestdes, os espelhamentos e
contraespelhamentos das cosmologias bem como algumas das reflexdes de
narrador estdo submetidos a um regime varidvel de percepcao.

Em decorréncia, coloca-se énfase demais, uma similar a posta por muitos

interlocutores do grumete ap6s 0s anos em que viveu entre os indios, no ritual

% A esse respeito ver também Klinger, 2007.

7 Aqui eu me recordo de uma curiosissima zona de confluéncia (e ndo de convergéncia), aquilo
que Deleuze e Guattari chamaram de agenciamentos homem-animal (sob a gest@o do devir), entre
o coelho de Lewis Carroll (Alice no Pais das Maravilhas) e os indios de César Aira (La liebre) —
e muitos outros agentes habeis nos transitos sub e infraterraneos. Em ambos os casos, a ideia
explorada é que a incursdo sob a terra, ou a infratérrea, essa da ficcdo, ndo deixa de se inscrever
como uma fabula moral, uma que oferece uma interessante contrafiguracdo para o que se passa
sobre a terra — considerando que, no seu anverso de fabula moral, o anverso da dimensdo do
mito, tocado pelas duas narrativas, se abre como ocasido de aprendizagem de uma licdo para o0s
que vivem sobre a terra [a alteracdo posicional aqui indica mais uma mudanca de ethos do que da
localizagdo gravitacional dos corpos] quando incursionam com o auxilio dos guias iniciados nos
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antropofagico e na bebedeira orgiastica que Ihe sucede. (Mesmo isso, no entanto,
estd sob derrisdo, 0 que leva a perguntar se a antropologia de O enteado é ou
mesmo quer ser, mesmo em termos ficcionais, uma etnografia do ritual
antropofégico.) Quando se tenta, assim, ndo enfatizar o ritual antropofagico nem a
orgia que se segue a ele, nos termos de totem e tabu (porque ai é muito forte a
pregnancia da pretensdo de absoluto ou da antropologia do centro (e ndo somente
do presente, como diz Gollnick, da histéria humana) — uma das orelhas
referenciais da novela, orelha cujas margens de audicdo sdo afetadas (para nédo
dizer contagiadas) pelo modo de enunciagdo complexa de que se utiliza Saer em O

enteado.

2.3
A formula e a obliguacéo

A redefinicdo performativa do conceito de ficcdo como antropologia
especulativa, tal como proposta por Saer, tem servido como termo de mediacéo
para aproximagOes entre o pensamento de Eduardo Viveiros de Castro e o
literdrio. Essas aproximacdes a literatura se fazem muito em virtude das relacbes
sugestivas que o pensamento do antropdlogo-etnélogo entretém no ambito dos
estudos literarios (pensamento esse que é marcado por uma dimensdo, como ja se
disse, cosmoestética). Entre 0s que se arriscam a essa aproximacao, entre o
literario e as antropologias e etnografias que séo levadas a termo por Viveiros de
Castro, esta o trabalho de Alexandre Nodari, em especial o seu percurso recente,
marcado pelo esforco de experimentar essas aproximacdes com o auxilio do
conceito de ficgdo saeriano.

Neste subcapitulo, coloco em questdo os caracteres da “exemplaridade” e
da “anomicidade”, quando atribuidos ao acontecimento literario (Derrida, 2014 e
Nodari, 2013), pela operacdo de aproximacdo equivocadora entre o conceito
saeriano de ficcdo como antropologia especulativa e a antropologia filoséfica
marcada por uma dimensdo essencial de ficcdo. Essa anomicidade, nessas

aproximacoes, tem sido pensada ora como prerrogativa ora como redundéncia da

outros percursos da terra que ndo os calcados: aqueles que os que vivem sobre a terra ndo
percorrem sozinhos.
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singularidade de uma experiéncia que se promete no transito, algo que é pensado
como uma singularidade do literario que o distingue de outros jogos de linguagem
e agenciamentos de enunciagdo, por se oferecer como via privilegiada de
experiéncia da alteridade na linguagem. Em suma, refiro-me a um quadro mais
amplo em que opera 0 suposto de que a experiéncia artistica constitua algum tipo
de excepcionalidade entre as outras experiéncias no fluxo da existéncia daqueles
que por ela séo atravessados. Este é um modo de entender a arte e a ficgdo literaria
cuja difusdo é ampla no espectro da producdo artistica e da reflexdo estética no
Ocidente, inclusive em muitas de suas manifestacfes contemporaneas.

Ha algum traco de excepcionalidade do literario na concepcéo de literatura
a partir da qual Nodari trabalha? A circunscrigdo de uma “Republica das Letras”
(Nodari, 2015, p.77) néo seria refundante de uma imagem do homem fugitiva da
terra/Terra (e da vida terrana), isto é, a literatura como liconomia e via simpatética
da experiéncia ndo seria promotora de uma modalidade excepcional de
experiéncia do humano? A liconomia e a experiéncia simpatética seriam
promotoras de um regime de exce¢ao a excepcionalidade do humano?

O problema, talvez, esteja em dois pontos (que sdo, talvez, trés): o trabalho
do correlacionismo das fontes (a configuracdo de uma coeréncia de vozes, em
concerto); a interlocugédo exitosa (motivo que se comunica com o anterior, mas
nele ndo se restringe, pois ele diz respeito a configuracdo de um regime de
enunciagdo marcado pelo éxito de sua construcdo na promogéo dos efeitos que ele
sublinha — um alinhamento entre o dizer e o querer dizer); e, por fim, a alteridade
licondbmico-acontecimentalizadora (a experiéncia da construcdo de pontes para a
experiéncia simpatética que, quando exitosa, abre um caminho de precedéncia,
uma via privilegiada de experiéncia da alteridade do que n&o existe, inclusive).
Essa precedéncia da enunciacdo literaria, como um ato performativo-intensivo de
inscri¢do ou de fala. Ndo seria este um gargalo, triplamente constituido, diga-se, a
partir do qual se experimenta ndo s6 o éxito, e a experiéncia do sucesso, mas
também um ideal de eficacia da linguagem?

Entre meu tratamento e o de Nodari se estabelecem relagdes de
semelhanca e dessemelhanca. A semelhanca é a tentativa de reacdo ao
pensamento de Eduardo Viveiros de Castro, em especial a partir do conceito de
perspectivismo amerindio e tudo que ele performa: uma agenda de descolonizagdo

permanente do pensamento; uma teoria das multiplicidades das humanidades e
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linguagens; aquilo que o pensamento de Viveiros de Castro inscreve e
monumentaliza no que diz respeito a literatura, a leitura de literatura e da
apropriacdo numa chave alternativa da literatura.

O modo como essas possibilidades sdo exploradas por Alexandre Nodari e
com o qual tenho afinidade € a exploracdo em chave reversa — a apropriacao
reversa, como se. Reapropriacdo da redefinicdo performativa do conceito de
ficcdo, segundo Saer, uma manifestacdo equivoca e equivocadora nos termos da
literatura do que se promete, em outros termos, no dmbito da antropologia
filosofica de Eduardo Viveiros de Castro (em que se realce seu pendor critico e 0
modo como reivindica e Se exercita em um espaco de experimentacao
cosmoestética), de sua reflexdo etnografica que passa em crivo critico uma
tradicdo etnografica e do modo como experiéncia limitrofe, essas duas
manifestacOes acabam se prestando como um testemunho e materializacdo de um
esforgo de pensamento que se faz na xamanizagdo, nos cruzamentos entre 0s
pensamentos dos antropologizados, dos etnografados, sem que qualquer um deles
possa ter uma posicao de privilégio. E, se algum privilégio ¢ dado, ¢ as “razdes”
dos outros: um gesto contraperformativo que inscreve na materialidade do gesto
de pensamento sua propria performance, que se faz em efeito de abismo em um
jogo de espelhos infinito e fractalizado.

O pensamento de Eduardo Viveiros de Castro ndo manifesta somente uma
dimensdo estética: nos termos de uma experimentacdo cosmoestética vocalizadora
e tradutiva da imaginacdo conceitual dos povos amerindios — que procede
segundo um suposto de autodeterminacdo ontoldgica desses povos (e,
reciprocamente, de outros povos, inclusive 0s nossos). Vocalizacdo (em que se
inclua a escrita) e traducdo cuja constituicdo é marcada por uma dimensao
essencial de ficcdo. Além disso, Viveiros de Castro se arrisca a reflexdo nos
termos da literatura quando prop@e e pensa ressonancias (nem todas inauditas) da
imaginacdo conceitual dos povos amerindios, o perspectivismo multinaturalista,
no contato com textos como “Meu Tio, O lauareté” (2001) de Guimaraes Rosa, a
ficcdo de Clarice Lispector (em especial A paixdo segundo G.H. [2009]) e, por
fim, a diversificada producédo de Oswald de Andrade: a poética, 0s manifestos, 0s
aforismos e o quadro amplo de sua escrita-discurso.

E um caso digno de nota que as antropologias (segundo uma

multiplicidade que admite, inclusive, [contra-]antropologias) de Viveiros de
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Castro suscitem reflexdo no ambito dos estudos literarios. No que diz respeito a
nogdo de perspectivismo, o pensamento de Viveiros de Castro tém servido de
mote para reflexdes dedicadas ao literario e ao artistico; nesses casos, a hipdtese
perspectivista age como forca mobilizadora. S&o variados esses gestos criticos que
experimentam vinculacdes a arte e a literatura em reacdo aos experimentos de
pensamento de Viveiros de Castro. Penso eu que pouco se tem refletido sobre
essas pontes. Em face dessa caréncia de reflexdo sobre os sucessos recentes do
pensamento do antropélogo no &mbito dos estudos literarios, em perspectiva dos
poucos estudos dedicados a essas experimentacbes, me pergunto: essa
multiplicidade de gestos criticos, quando reivindica e experimenta vinculacfes
com o pensamento do antropo6logo, aderem aos seus supostos?

A nocdo de perspectivismo amerindio — o testemunho e a performance de
uma experiéncia radical de contato entre os mundos do antrop6logo e 0s mundos
de seus antropologizados — se orienta, como diz o proprio antropdlogo, por
“ideias-valores”. Elas por assim dizer pretendem ser repercussivas do pensamento
do outro que intenta etnografar e antropologizar nos termos de um pensamento-
outro: 0 nosso pensamento, de ocidentais, alterizado.

Em face dessas circunstancias que emergem e configuram os gestos de
pensamento do antropdlogo, e de outras que também lhes sdo imanentes,
pergunto-me, novamente: essas reagdes que seu pensamento suscita em terreno
estetico, aderem a essas mesmas exigéncias? Em outros termos: elas aquiescem
aos mesmos radicais e, aparentemente, inegociaveis da resposta em que investe e
de que se investe o pensamento de Viveiros de Castro? Ora, segundo um
precendente aberto pelo pensamento de Eduardo Viveiros de Castro, a operacao
tradutoria é equivocadora dos dois termos postos em relagdo pela traducdo. Esse é
um dos termos dessa resposta radical: ela, por suposto, ndo somente se exple a
contaminacdo do outro, quando se dedica a sua traducdo; como também deixa
algo de si no traduzido. Por isso, em reacdo a esse traco de singularidade do
pensamento do antropo6logo, também me pergunto: quando essas reagdes criticas
respondem ao pensamento de Eduardo Viveiros de Castro, elas o equivocam? A
que perigos esta exposto o pensamento de Viveiros de Castro quando é tomado
como 0 outro constitutivo dessas outras reacoes?

Um desses casos é o de Alexandre Nodari, sobretudo em alguns trabalhos

recentes dedicados a experimentacdo de modos de releitura do literario “sob o


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211750/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211750/CA

83

prisma do perspectivismo amerindio” (Nodari, 2015, p. 75). O destaque que esses
trabalhos recebem se justifica pelo papel que a formula saeriana, segundo a qual
escritor argentino propde e exercita uma redefinigdo performativa de ficgdo como
antropologia especulativa, recebe nessas reflexdes. Essa escolha nos aproxima.
Também me aproprio, nestas notas, da férmula saeriana como uma espécie de
traducdo (reversa [cf. Wagner, 2010]), porque literaria, do perspectivismo
amerindio.

Além da contingéncia biogréfica incontornavel sobre a qual falei antes: fui
apresentado a escrita e a formula de Saer por Nodari; ha outras afinidades eletivas
entre minha leitura e a dele na adesao a esse empreendimento.

Por muitos motivos, somo esforcos a Nodari, sobretudo, quando ele
entende que o conceito de ficcdo se promete, como uma manifestacdo que traduz
(reversa e reversivamente) o perspectivismo amerindio em termos literérios. Se o
perspectivismo amerindio é uma teoria antropoldgica e, também, uma teoria da
teoria indigena (cf. Viveiros de Castro, 2015a, p. 71-96), segundo o suposto de
autodeterminacdo ontoldgica dos povos amerindios, que é marcada por uma
dimensdo essencial de ficcdo; em chave reversa, o conceito de ficcdo como
antropologia especulativa se constitui como um gesto de resposta as
singularidades da ficcdo (entendidas em um sentido largo, global, como algo que
se abre a uma dimenséo infletida da experiéncia, do vivente e do quem com ele
vive [as ficcOes, aqueles que vivem nelas e ao seu redor], e ndo como uma
modalidade discursiva que se identifigue a um género ou gesto especifico), e,
além disso, como uma teoria da percepcao da ficcdo (percepcdo, diga-se, sempre
agente, mesmo que na ineficacia de um objeto que refrata, indefinidamente, um
ideal de eficacia) propositiva e elusivia: quer que se veja a ficcdo de outra
maneira, como antropologia especulativa, porém, nos termos do ensaio, adia tal
empresa ¢ a “encobre parcialmente”, impedindo-a que ela se torne integra e se
revele integralmente.

Existem, ainda, outras semelhangas, sobre as quais ndo deixo de me voltar
enquanto levo adiante a empresa que, de fato, me interessa aqui: o tracado das
dessemelhancas.

A primeira delas e, ao mesmo tempo, a que deflagra com mais eloquéncia
a diferenca entre nossas abordagens diz respeito a consideracdo das vinculagdes

que a formula estabelece nos limites de seu habitat. No caso de Nodari, muito
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embora se coloque énfase na formula saeriana e nesse seu potencial promissor:
enquanto traducdo em termos literarios do conceito de perspectivismo, 0 ensaista
ndo dedica muita atencdo ao complexo de pensamento e de escrita do qual a
férmula emerge e com o qual ela estd vinculada. Nas apari¢cbes em que a formula
é convocada por Nodari, em seus textos, ela usualmente aparece isolada de seu
entorno problematico: a ensaistica de Saer; as antropologias que se delineiam em
suas narrativas, sobretudo, O enteado; e as reacdes que lhe séo dirigidas.

Essa inclinagdo na leitura de Nodari, cujos vigor e agudeza me parecem
indiscutiveis, se oferece, também, como um indice que manifesta uma tendéncia
no modo como se cultiva relagdes entre a formula saeriana e o perspectivismo.

A formula se comporta como um corpo estranho entre 0S ensaios
saerianos. Além disso, no ensaio em que aparece, insta uma invasao estrangeira:
ndo ha indicios, antes da aparicdo da férmula, de que se quer propor uma
redefinicdo daquela natureza. As reflexdes que o ensaio compde até o paragrafo
de proposicdo da formula: o Gltimo, com excecdo do tema da intratavel matéria
vivida do biografado, ndo dao pistas do movimento final: a projecdo da ficcdo em
antropologia. Porém, mesmo diante dessa sua estranheza patente que habita entre
as estranhezas dos ensaios de Saer (em relacdo a sua producdo narrativa e
poética), a férmula saeriana estabelece vinculagbes com esse habitat que séo
alterativas de suas repercussdes. Ndo me parece promissor ignorar o fato que a
férmula habite um ambiente tdo hostil a algumas valéncias que sua apari¢do
suscita. A formula é tangenciada pelas apropriacfes redutoras que o proprio
escritor argentino faz dela, tornando-a, inclusive, nociva a literatura e a percepcao
da literatura — quando diz que as ficgbes que se permitem ler como antropologias
especulativas sdo casos de “boa literatura” e que, em cada uma dessas ficg¢des, se
inscrevem uma “disposicao antropoldgica” e “uma teoria do homem”. A férmula,
apesar de sua estranheza, ndo deixa de ter relacdes de parentesco com diversas
tendéncias do pensamento e das intervencBes criticas também de Saer que
cumprem, muitas vezes, os papeis de obstaculo e antagonista no intento de
potencializar as liberacdes que a formula promete e exercita, pois sua
configuracdo ndo se desassocia por completo de um ensaio em que essas marcas
de afinidade se expressam de forma eloguente. O Saer do ensaio ndo é s6 o Saer

das promessas de liberagdo, € também, o Saer conservador e dogmatico.
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Segundo Nodari, ler a ficcdo como antropologia especulativa € promissor
de uma alteracdo da percepcao das ficcBes, estas entendidas também em um
sentido amplo: como humanidades — o que inclui outros casos de ciéncias
humanas —, que permita por uma dupla operacgdo de constituigdo e reconstituicdo
de mundos, resumidas no que chama de obliquagdo do “eu”; uma operagdo que

permita tomar estes mundos em que ca estamos como contingentes. Cito:

Se a leitura é esse entrecruzamento (fazer o mundo consistir e também
desconsisti-lo, dando consisténcia a outros mundos descobertos), entdo ela ndo se
reduz a leitura de textos escritos, isto &, a leitura em sentido estrito, mas constitui
uma experiéncia de contato com o mundo e suas diferentes intensidades, uma
prética ético-politica (ou ecoldgica) de adquirir uma consisténcia singular, mas
sempre fugidia, no encontro com as multiplicidades, um habitat (sempre precario
e finito) no cosmos, ou seja, uma experiéncia de antropologia e cosmografia, uma
antropologia especulativa. Todo mundo I8 (0 mundo) o tempo todo. (Nodari,
2015, p. 78)

Se, como o trecho atesta, Nodari 1€ na férmula a promessa de um modo
alternativo de entender e exercitar a leitura. Essa ndo se deixa encarcerar em um
sentido privativo: se pronuncia como uma configuracdo singular e sempre fugidia
que deflagra a contingéncia do mundo, ele poderia ser de outro jeito, e constitui
outros mundos contingentes: os mundos da imaginacdo, em que estes mundos em
gue ca estamos ja se mostram como outros. Por se manterem nessa dindmica —
entre a consisténcia de um mundo singular, indissociavel das contingéncias que o
constitui, e a desconsisténcia do mundo em que esta, este nosso, para que se
revele como contingente —, as antropologias especulativas — que ndo sao,
somente, as literaturas — sdo uma pratica ecoldgica e, a0 mesmo tempo,
reivindicam que sejam lidas como tais. Ora, se a hipotese faz sentido ou ndo; isto
é, se € essa a dindmica ou ndo que a férmula saeriana acontecimentaliza, s6 se
sabera se a férmula saeriana for também lida ecologicamente. Aonde quero chegar
com essa especulacdo? A impressdo que os trabalhos de Alexandre Nodari deixam
guando se apropriam da formula: nesses trabalhos, o ensaista tende a
desconsiderar que a formula saeriana habita um ambiente hostil a férmula,
ambiente que, por essa hostilidade, torna-a problematica. Esta consideragdo bem
como as que se seguem ndo respondem aquela tendéncia cretina de muitos criticos
que cobram dos que léem que fagam algo que ndo estdo dispostos a fazer. O que
se quer ndo é cobrar, mas tentar ler Alexandre Nodari na chave do que ele mesmo

propde. Em outras palavras, submeter Nodari a Nodari.
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Um dos pontos em que a leitura de Nodari parece mais sensivel ao
pensamento de Viveiros de Castro no que ele é promotor de reflexdes desde os
termos do literario, é quando prop6e — também com o auxilio de outras vozes,
com destaque para a de Clarice Lispector — a nocdo de obliquacéo. Por
obliquacdo, nos termos de Nodari, entenda-se o0 ego-experimentalismo que a
experiéncia do ficcional supde e propicia. Obliquar-se, nesse sentido, se trata de
um "processo ilimitado de objetivacdo do sujeito”. Processo ilimitado de reverséo
do anthropos do homem. Pela experiéncia da ficcdo, o “eu” & submetido a
objetivagdo e vivenciado como um “mim” — 0 ensaista se vale do que supGe a
ideia morfoldgica do pronome do caso obliquo: em que a posi¢do enunciativa da
primeira pessoa do singular é ocupada como se fosse a de um terceiro — um eu
como outrem. Na obliquacdo (no como se fossemos eles, quaisquer eles, da
ficcdo), cria-se uma ocasido em que um “nds” (cujas formas de vida se abrem a
uma dimensao de ficcdo) e outros “eles” participamos de uma mesma humanidade
de fundo, vicéria e intersticial. Nodari entende que neste ensaio de Saer em que
desponta a formula, “a ficcdo parece se situar na mesma encruzilhada entre
objetividade e subjetividade” (Nodari, 2015, p. 81).

Nessa chave, a ideia que ele sustenta acerca das antropologias
especulativas — sdo promotoras de praticas ecoldgicas: criagbes de mundos sob
contingenciamento —, ou, como ele diz em trabalho posterior, em relagéo a
alguns dos poemas de André Vallias, sem ddvida alguma uma operacgdo critica
mobilizada por esses poemas, que ler € uma pratica tradutiva perigosa que coloca
em cheque leitor e lido, na medida em que a leitura é uma operacdo intersticial de
interlocucdo entre agentes capazes de intervir um no comportamento do outro,
constituem-se ecoldgica e, portanto, mutuamente, creio que seja 0 caso de se
perguntar acerca dessa contingéncia do pensamento de Nodari, quando destaca a

formula e faz desaparecer alguns dos rastros de sua aparicéo.

O diagrama que segui até aqui se desdobrou em trés vetores de
desenvolvimento. No primeiro deles, dediquei-me ao modo como a formula
desponta, na ensaistica de Saer, como uma sorte de corpo estranho. O esforco se
fez no sentido de oferecer resisténcia e propor um viés alternativo de leitura para a
tendéncia, que se repete na recepcdo critica da ensaistica, de aplainar as

complexidades da formula, bem como de outras formulacBes de potencial
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mobilizador, ao nivel do varejo de outras teses triviais que frequentam os ensaios.
No segundo, busquei novamente propor uma inflexdo alternativa que colocou em
quadro outra tendéncia entre os leitores de Saer: associar 0 que se promete na
férmula ao que se exercita em suas obras narrativas. No terceiro, coloquei em
questdo os caracteres da “exemplaridade” e da “anomicidade” que normalmente
sdo atribuidos ao acontecimento literario (Derrida 2014; Nodari, 2013), ora como
prerrogativa ora como beneficio de sua experiéncia, algo que é pensado como uma
singularidade do literario que o distingue de outros jogos de linguagem e
agenciamentos de enunciacdo, por se oferecer como via privilegiada de
experiéncia da alteridade na linguagem. Em suma, referi-me a um quadro mais
amplo em que opera 0 suposto de que a experiéncia artistica constitua algum tipo
de excepcionalidade entre as outras experiéncias no fluxo da existéncia daqueles
que por ela sdo atravessados. Modo de entender a arte e a ficgdo literaria cuja
difusdo é ampla no espectro da producdo artistica e da reflexdo estética no

ocidente, inclusive em muitas manifestagdes contemporéaneas.
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3
Da antropologia como ficgcéo

Apresentacao

Este capitulo quer potencializar repercussdes e extrair consequéncias da
hipbtese perspectivista, nos termos conhecidos de Eduardo Viveiros de Castro,
para 0 ambito do debate teorico-critico vinculado a experiéncia artistica — em
especial no que ela implica e quer fazer devir cruzamentos aperceptivos.

Essa “grave” (ou “alta”) ambigdo ¢ levada a termo por Eduardo Viveiros
de Castro no escopo de “experimentos de pensamento” comprometidos com a
repercussao tradutoria da imaginacdo cosmologica indigena, sob equivocacao, nos
termos de nossa imaginacdo conceitual ocidental.®® A radicalidade de tal
experimento estd no que o antropdlogo supde no horizonte do perspectivismo
como “ideia-valor” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 14) — a possibilidade de uma
adesdo fundamental ao solo de ‘certezas’ e ‘incertezas’ que informa o pensamento
indigena, seu solo pressuposicional. Tal adesdo € um requisito para que o referido
ideal de traducdo seja efetivo, isto €, promotor daquilo que Marilyn Strathern
chama de “efeito etnografico” (Strathern, 2014, p.345-405) — ai estd o modo
como proponho compreender 0 que seja um cruzamento aperceptivo.

Em reagdo, me pergunto: 0 que aconteceria com nosso pensamento
vinculado a arte se, desde suas “raizes” — segundo um diagrama rizomatico e ndo
conforme estruturas radiculares (cf. Deleuze e Guattari, 2011, p. 17-49) — esse
pensamento fosse ocupado por interesses e motivacdes que lIhe sdo estrangeiros
ou, em grande medida, estranhos ao que o forma e o “informa”? Quero pensar,
nesse exercicio, nas operagdes criticas como bioconfiguracdes, em larga medida
propicios as sobrevivéncias desses focos de permanéncia nas mesmidades, que se

definem relacionalmente em oposicdo a estrutura-Outrem (Deleuze 2009, p. 311-

% Sobre a nogdo de experimento de pensamento e seus efeitos de repercussdo ou ressonancia, ver
Viveiros de Castro, 2013; Strathern, 2014 e Librandi-Rocha, 2012 e 2013. Sobre a ideia de
equivocacdo tradutéria no processo de transcriacdo do pensamento indigena, ver Viveiros de
Castro, 2004 e 2015a.
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330) (aquela a que se quer aceder pela hipdtese perspectivista), as praticas sociais
e culturais no seguimento das quais se conjura continuamente a forma-Estado etc.,
Mas também como espagos de contato-contidgio com a arte e com seu proprio
devir-selvagem, os devires-selvagens da critica desnudada de suas “pretensdes de
absoluto” (Saer, CF 4).

Nesse sentido, quero me perguntar de que maneira a reflexdo critica pode
alcancar um deslocamento de seu solo pressuposicional, a partir da remobilizacéo
de alguns de seus pressupostos e da potencializagcdo de outros. Busco levar tal
experimento adiante por meio de uma leitura que transversalize a hipotese
perspectivista e alguns nichos do debate teodrico-critico estético contemporaneo —
somando esforgos, inclusive, a outras empresas que também trabalham no reforco
e na invencdo de possibilidades de experimentacdo dessas transversalizagdes
entre, de um lado, a antropologia filoséfica de Eduardo Viveiros de Castro e
colaboradores, e, de outro, 0 ambito estético. O exercicio de leitura com que se
confunde este capitulo se desdobra por meio dos seguintes movimentos
reflexivos, quais sejam:

Comeco por refletir sobre minha condicdo de ndo antropo6logo enquanto
me arrisco a ler a obra de Eduardo Viveiros de Castro e outros antropélogos e
etndlogos colaboradores a partir de um precedente aberto pelo proprio
antropologo, embora sob outra inflexdo de leitura, quando positiva o seu lugar de
leitor antropdlogo de literatura. Levando a sério uma provocacao dirigida pelo
antropdlogo a criticos e tedricos da literatura, por ocasido de suas incursdes pelo
ambito da antropologia disciplinar, quando invoca as errbneas abordagens desses
estudiosos no tratamento da esfera antropoldgica para legitimar o seu Viés
transversal de leitura e as possiveis liberdades tomadas nesse sentido.

Na secdo seguinte, intitulada Se os indios tém razdo, dedico-me pensar
sobre as maneiras como o antropo6logo procede nessa reorientacdo fundamental de
pensamento que propde e, em especial, naquilo que me parece suposto em sua
configuracdo — 0 exercicio e a suposic¢do do cruzamento aperceptivo. Meu ponto
de partida € uma das ocasides em que o antropologo se dedica a explicitar em que
consiste tal empreendimento ambicioso: a Ultima se¢do do ensaio “Perspectivismo
e multinaturalismo na América indigena” (Viveiros de Castro, 2002a), a “Nota
final” que abriga a “formulacdo canonica” (Almeida, 2008) da nogdo que faz

indice para o que o antropologo chama de “qualidade perspectiva” do
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“pensamento indigena”, isto ¢, do conceito de perspectivismo transespecifico ou
multinaturalista (Viveiros de Castro, 2002a, p. 347). A evocagdo desse escrito se
justifica pela presencga, nesse trecho do ensaio, de uma certa metafora, a metafora
do compasso. Aproprio-me dessa imagem, nos termos propostos por Eduardo
Viveiros de Castro, em chave aproximativa com outra imagem, aquela que propus
no inicio desta tese — a imagem de uma bussola orientadora e desorientadora do
desejo. O contagio entre as duas imagens se baseia nas proprias relacbes que se
sugerem na polissemia de compasso — palavra que denota tanto o instrumento
composto de duas hastes para tracar circunferéncias e tirar medidas que a imagem
de Viveiros de Castro privilegia, quanto o instrumento de navegacao e orientacéo
espacial, a bussola, que eu mesmo tomo quis tomar como um catalisador.
Proponho tal aproximacéo para acentuar o que seria um regime de experimentacao
“estética do pensamento” (Luft, 2012), regime considerado por Viveiros de Castro
como uma “dimensdo essencial de ficcdo” a proposi¢do do conceito de
perspectivismo transespecifico (Viveiros de Castro, 2002b, p. 123).

Em um terceiro movimento, retomo a imagem lévi-straussiana do estado
de confinamento que a arte e 0 pensamento selvagem compartilhariam, evocando
também a reapropriacdo que Eduardo Viveiros de Castro dessa ideia em chave
ligeiramente modificada. Desejo com isso colocar em quadro o argumento da
afinidade entre o “pensamento selvagem” (Lévi-Strauss, 2011, p. 257) e a arte,
refletindo, em perspectiva, sobre a tendéncia largamente popularizada no debate
tedrico-critico contemporaneo segundo a qual as “cercas” que confinavam a
experiéncia artistica se véem, no contemporaneo, severamente ameacadas,

fendidas.

3.1
Como ler um antrop6logo nédo sendo um

Como ler um antrop6logo ndo sendo um? Esta é uma outra pergunta que
me coloquei muitas vezes desde o comecgo desta pesquisa, pergunta que penso ser
uma variacdo “imprevista” das perguntas que encabecam esta tese — as quais,

por sua vez, sdo, a0 modo de uma variacdo jazzista, uma releitura das perguntas
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gue, como um anverso metatedrico, provocam a proposicdo da nocdo de

perspectivismo transespecifico em Eduardo Viveiros de Castro:

O que acontece se recusarmos ao discurso do antropdlogo sua vantagem
estratégica sobre o discurso do nativo? O que se passa quando o discurso do
nativo funciona, dentro do discurso do antrop6logo, de modo a produzir
reciprocamente um efeito de conhecimento sobre esse discurso? Quando a forma
intrinseca a matéria do primeiro modifica a matéria implicita na forma do
segundo? Tradutor, traidor, diz-se; mas o que acontece se o tradutor decidir trair
sua propria lingua? O que sucede se, insatisfeitos com a mera igualdade passiva,
ou de fato, entre os sujeitos desses discursos, reivindicarmos uma igualdade ativa,
ou de direito, entre os discursos eles mesmos? Se a disparidade entre os sentidos
do antropd6logo e do nativo, longe de neutralizada por tal equivaléncia, for
internalizada, introduzida em ambos os discursos, e assim potencializada? Se, em
lugar de admitir complacentemente que somos todos nativos, levarmos as
Gltimas, ou devidas, consequéncias a aposta oposta — que somos todos
‘antropodlogos’ (Wagner, 2010), e ndo uns mais antropdlogos que os outros, mas
apenas cada um a seu modo, isto €, de modos muito diferentes? O que muda, em
suma, quando a antropologia é tomada como uma prética de sentido em
continuidade episttmica com as praticas sobre as quais discorre, como
equivalente a elas? Isto €, quando aplicamos a nogdo de “antropologia simétrica”
(Latour, 1994) a antropologia ela propria, ndo para fulmina-la por colonialista,
exorcizar seu exotismo, minar seu campo intelectual, mas para fazé-la dizer outra
coisa? Outra coisa ndo apenas que o discurso do nativo, pois isso é 0 que a
antropologia ndo pode deixar de fazer, mas outra que o discurso, em geral
sussurrado, gque o antrop6logo enuncia sobre si mesmo, ao discorrer sobre o
discurso do nativo?” (Viveiros de Castro, 2002b, p. 115)*

N&o se trata aqui apenas de recusar o papel constrangedor de dublé do
antrop6logo — o que se impde ndo por medo do ridiculo, mas como dispositivo
de evitacdo do charlatanismo. O desejo de responder a antropologia de Viveiros
de Castro transcriando as inquietacdes e disposicdes citadas acima promove aqui
um exercicio de leitura que quer levar absolutamente a sério essa antropologia
(cf. Viveiros de Castro, 2009) — nos termos das [contra]antropologias que
gestualiza e traduz performativamente (cf. Viveiros de Castro, 2015b) e a partir
das tangéncias que essa antropologia entretém com o estético. Trata-se de toma-la
como uma estética de pensamento no que faz rizoma com a experiéncia estética e
atravessa um solo problemadtico, um solo “em crise”, também frequentado pela
arte, literatura e suas teorias e criticas. Para além da discussdo disciplinar
antropologica, o que se deseja aqui € atentar as repercussdes (muitas promovidas
por incursdes deliberadas) desse pensamento nos terrenos da arte, em especial nos

debates criticos vinculados aos acontecimentos artisticos.

% A indicagdo das entradas bibliograficas do autor no interior do trecho foram substituidas pelas
edicBes das mesmas obras nas edi¢Bes que consultei para esta pesquisa.
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Além desses vetores de leitura, dirijo-me a antropologia de Eduardo
Viveiros de Castro evitando fingir-me de antrop6logo disciplinar, ao me valer,
embora em chave reversa e relativamente reversiva, de um precedente aberto pelo
proprio antropo6logo, quando se arrisca a ler criticamente a literatura. Tenho em
mente um gesto provocativo de leitura que ele realiza obliquamente, no sentido de
complicar o suposto do “lugar de leitura” entendido como trago compulsoério da
projecdo narcisica no ato da operacgdo de leitura critica, 0 que nos nossos dias
parece informar todo um clima de opinido, em especial aquele que da diagnosticos
das faléncias da critica.

Em tais diagndsticos, 0s supostos esgotamentos da critica sdo muitas vezes
reportados a uma propensdo de ler e se apropriar do lido em chaves de leitura que
sdo, malogradamente, estranhas ao objeto. A estranheza aqui ndao é um signo
propiciador da metamorfose, mas a desculpa que justifica muitas empresas
coloniais e imperialistas de leitura critica, nas quais a literatura (a arte, 0 mundo e
a vida) séo absorvidos por um esquema de leitura despreocupado com a tradugéo
na medida em que impde, a forceps, suas categorias de leitura sobre o lido.

Se a ferida narcisica encontra, no pensamento de Viveiros de Castro, e seu
convite por fazer com que a imaginacdo teorica seja ela mesma imaginada por
outras imagina¢des, em movimento contrario ao que reconhece justamente como
“falta de imaginagdo dos tedricos”, isso ndo quer dizer que se desconsiderem,
como se fossem uma ninharia, os efeitos nocivos da projecdo narcisica.

Voltando a discussao sobre o lugar de leitura, refiro-me a pressuposicédo de
que, quando se |é de um lugar qualquer, é este lugar o que se deixa ler,
compulsoriamente. A leitura ndo faz mais do que reafirmar o lugar (e a 6tica) do
leitor — concepcdo que me parece perigosamente tomar como inexoraveis a
ferida narcisica e os esquemas de projecdo do mesmo sobre o outro. De que modo
se pode ler de um lugar, sem desprezar tal localidade, e a0 mesmo tempo ler (de)
alhures?

Um gesto provocativo nesse ambito é performado em uma conferéncia
recente intitulada “A forca de um inferno: Rosa e Clarice nas paragens da
diferOnga” (Viveiros de Castro 2013), na qual o antropdlogo “faz criticas” as
leituras de tedricos e criticos literarios, ao propor a sua leitura assumidamente
idiossincratica de Guimaraes Rosa e Clarice Lispector na chave do perspectivismo

transespecifico. Lendo Guimardes Rosa e Clarice Lispector como casos dede
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erupcdo — do tema da antropofagia na literatura brasileira, o antropologo
desconsidera deliberadamente a extensa fortuna critica dedicada aos dois autores.
Para Viveiros de Castro, a atitude de descaso é proposital e reciproca o descaso
dos criticos e tedricos da literatura quando se arvoram a fazer consideracoes

antropologicas equivocadas.

Eu vou criticar o que os criticos literarios fizeram com a minha disciplina. Eu vou
fazer algumas criticas ao uso da antropologia pelos criticos literérios.

Vou fazer a mesma coisa. Vou estar pronunciando aqui generalidades pouco
rudimentares sobre duas obras de literatura sobre a qual eu ndo tenho
competéncia para julgar. Eu estouto devolvendo (inaudivel) coisas ndo muito
densas que foram ditas a respeito dos aspectos antropoldgicos sobre [0 texto de
Guimardes Rosa, sobretudo], dizendo coisas ndo muito densas sobre o texto em
si. (Viveiros de Castro, 2013a, s.p.)

Os equivocos dos tedricos e criticos literarios em matéria de antropologia
sd0 0 ensejo para sua desconsideracdo de todo um escopo critico constelar aos
dois autores, universo critico que, de certa maneira, dd o tom dos modos como
esses autores repercutem no ambito dos estudos literarios.

Se 0 equivoco dos criticos e teoricos literarios justifica as virtuais tomadas
de liberdade a que o antropdlogo se permite em sua leitura, isso € feito menos para
desqualificar as investidas antropologicas dessas leituras que no sentido da
afirmacdo ou, como eu disse acima, da positivacdo de seu lugar de leitura da
literatura enquanto antrop6logo.

Viveiros de Castro empreende, assim, a sua apropriacao critica em chave
deliberadamente provocativa. Embora esse movimento pareca por vezes trair a
percepcao de que os estudiosos da literatura tendem a uma certa falta de rigor no
trato com o saber antropologico, deduzo que ele se faz também no sentido de dar
cidadania a uma modalidade de leitura experimental impregnada pela condigéo de
estrangeiro a literatura. O antropdlogo ndo subalterniza sua leitura, como se
observa ao reverso no modo como Cliford Geertz vé suas préprias incursdes pelos
terrenos da critica literaria como um caso de amadorismo (Geertz, 2003, p. 28-9)
— visdo em que se acentua que o lugar do antropdlogo, quando faz as vezes do
critico, € o de um ndo-profissional. O lugar ocupado por Viveiros de Castro ndo
deixa de ser nem o do leitor antropologo de literatura nem o do critico amador;
contudo, como se pode ver em uma primeira camada de sentido de seu gesto

critico, tais lugares sdo, como ja disse, positivados.
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Além disso, a desconsideracdo da fortuna critica dedicada aos escritores
com quem o antrop6logo conversa na conferéncia é vista, para os fins da leitura
ali publicizada, como uma vantagem. Se Eduardo Viveiros de Castro se equivoca,
colateralmente, em matéria literaria, isso ¢ o “de menos” da coisa, pois 0 que 0
antropologo quer levar a termo € uma leitura de antrop6logo. Sendo assim, se ha
um pendor para o amadorismo em suas incursdes pelo literario, fazendo as vezes
de um critico estrangeiro da literatura, esta inclinacdo ndo é marcada pela falta.
Ao contrério, o antropdlogo parece confiante na vitalidade de seu gesto de leitura.

Nesta conferéncia, a producdo de autores como Clarice Lispector,
Guimarées Rosa e Oswald de Andrade, este ltimo convocado lateralmente, tem
sua relevancia redobrada a medida em que, para o antrop6logo, quando estamos
diante desses trés, nos deparamos com casos de escritores que sdo mais que
“meros escritores”. Eles seriam casos de uma prodigiosa manifestacdo de
sensibilidades filoséfico-antropoldgico-literarias de escritores-fildsofos. Essas
qualificacdes séo, ao modo de uma tranga, o entrelacamento a partir do qual a
escrita-discurso literaria ascende a posicdo de relevancia para o antropélogo nos
termos desta conferéncia. Para Eduardo Viveiros de Castro, esses sdo casos de
pensadores pioneiros da/na lingua) que, a0 modo poundiano, seriam como que as

“antenas da raca” (Pound, 2006, p. 77). Nas palavras de Viveiros de Castro:

Oswald de Andrade, Clarice Lispector e Guimardes Rosa foram 0s maiores
pensadores brasileiros do século XX. Pensadores literalmente. Ou seja, esse é
um tema classico na histéria da cultura, na teoria da literatura, a saber: que nas
linguas menores, que ndo sdo as linguas das grandes tradigdes europeias (0
inglés, o francés e o alemdo), e nos paises menores (nos paises periféricos),
quem pensa sdo os escritores. Quem faz essa funcéo (...) dos filos6fos da grande
tradicdo sdo os literatos. (Viveiros de Castro, 2013, s.p.)

Como ler um antrop6logo ndo sendo um? Com esta pergunta esbo¢o um
modo de absorver e redirecionar. Em suma, aproprio-me para fazer variar, ao
modo de uma variacao jazzista, de um precedente aberto pelo proprio antrop6logo
quando 1€ a literatura afirmando-se como antrop6logo. Em um sentido deleuziano,
ler é recusar a semelhanca enquanto se repete e se faz repercutir o lido, quando ha
devir, em diferenga (Deleuze, 2006, p. 365-417).

Se um antropdlogo, porventura, se interessasse por ler este subcapitulo,
ndo seria pela originalidade do tratamento antropoloégico ao pensamento de

Viveiros de Castro. Esta é uma leitura da antropologia e de suas repercussdes nos
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estudos literarios da alcada de um leitor de literatura. 1sso, no entanto, e é ai que
ela se afirma, ndo significa que seja uma leitura patenteada pela falta ou pelo
excesso: a mais-valia e a menos-valia se alimentam de um mesmo esquema
perceptivo segundo o qual o valor nunca se expressa em termos de imanéncia.
Né&o farei esse julgamento sobre o meu trabalho, mesmo porque o que ele planteia
é justamente levar adiante um gesto indisciplinado de leitura (cf. Viveiros de
Castro, 2005, s.p.).

O risco desse empreendimento me parece evidente — risco muito bem
formulado por Pedro Cesarino (Cesarino, 2015, s.p.), ainda que eu deduza do
mesmo quadro problematico delineado por Cesarino consequéncias distintas em
relacdo aquelas que o autor realca. Trata-se de presumir uma correlacdo de fundo
que permita a transposicdo para debates que nos interessam a nds ocidentais
daquilo que entorna a nogdo de perspectivismo amerindio — cujas formulagdes por
Viveiros de Castro e colaboradores supdem uma vasta e complexa rede de
vinculages com um repertério etnoldgico vasto que ndo se quer aqui reduzir.

Quando se promove o exercicio dessas transversalizacdes, ndo ha
garantias, diz Cesarino, sequer que se concorde sobre os regimes de materialidade
(Cesarino, idem). Nos radicais contrastes entre nossas praticas materiais e as dos
indigenas — como testemunham com delicadeza os contrastes trabalhados por
Cesarino entre 0 que estd implicado na poética do xamanismo na amazonia e
algumas de nossas praticas artistico-poéticas —, as diferencas sdo tdo
significativas que parecem fazer esfarelar ideias das quais nos apropriamos muitas
vezes sem nenhum constrangimento para tratar de questfes que atravessam o
debate artistico como “comum”, medium ou, mesmo, de uma partage du sensible.

Parece-me que ha uma distincdo decisiva entre o experimento de
pensamento de Viveiros de Castro — infletido aperceptivamente pela hipétese
perspectiva, em chave contra-antropoldgica, isto é, pela condicional
paradoxalizante “se os indios tém razao” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 398) — e
as praticas exploratorias tdo caracteristicas das tendéncias colonizadoras,
imperialistas, extrativistas, escravagistas etc., que fazem dos indios (entre outros
outros) uma matriz de solucdes para os problemas em que ndés mesmos, ocidentais
sob majoracéo, nos colocamos.

Cada uma das variacGes abaixo exploram, também, o precedente e 0

procedimento formulaicos. O préprio antropélogo também se vale desse
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precedente e procedimento em suas intervencdes. A escrita-discurso de Viveiros
de Castro xamaniza a blague, a arenga, os cantos, as pardbolas, as estéticas
conceituais, as frases de efeito, a vociferacdo, as polemizagdes, a elocucéo
sapiencial, as simetrizacdes, as tautologias, os paradoxos, os paralogismos, entre
outros procedimentos. Das bocas abertas pelo antropdlogo, saem vozes, e vozes
sob distorcao (diacriticizadas), com as quais ndo podemos confortavelmente nos

identificar.

3.2
Se os indios tém razao

Na “Nota final” de “Perspectivismo ¢ Multinaturalismo na América
Indigena”, Eduardo Viveiros de Castro (2002a) propde uma hipdtese provocativa
que redunda de uma ja heterodoxa construcdo de pensamento — 0 que 0 ensaio
que a ‘precede’ propdoe — e faz pronunciar um dos mais inquietantes
desdobramentos do que até ali se desenrola. Tal desdobramento j& é um contorno,
dobra, de algumas das direcbes seguidas pela reflexdo precedente. Nao ha
novidade em termos de tese nessa notal final em relacdo ao que se delineia no

grosso do texto que a precede. Lemos ali:

[Se] os indios tém razéo, entdo a diferenca entre os dois pontos de vista [ocidental

e indigena] ndo é uma questdo cultural, e muito menos de mentalidade. Se os

contrastes entre relativismo e perspectivismo ou entre multiculturalismo e

multinaturalismo forem lidos a luz, ndo de nosso relativismo multicultural, mas

de doutrina indigena, é forcoso concluir que a reciprocidade de perspectivas se
aplica a ela mesma, e que a diferenca ¢ de mundo, ndo de pensamento” (Viveiros
de Castro, 2002a, p. 398-99, grifo meu)*

A proposicdo da hipotese se faz em sentido debelador. Ele quer propor,
pela extragdo e intensificagdo de consequéncias vitais da “involugdo”
coopernicana da perspectiva e do saber antropolégicos, para a qual a nocao de
perspectivismo transespecifico ¢ a “ponta de langa”, os efeitos reversivos do que
seriam, a principio, as propensdes compulsorias do saber ocidental. Isso se da na

direcdo de suplantar tais propensdes por outro solo pressuposicional: para que 0s

0 Sobre a nogdo de multinaturalismo, termo que Viveiros de Castro opde provocativamente a
multiculturalismo, para enfatizar a percepcao de que, no universo amerindio, teriamos a rigor uma
cultura e muitas naturezas, ver Viveiros de Castro, 2015a, pp. 55-69.
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saberes e as formas de vida que os acompanham sejam reocupados, por assim
dizer, por um outro fundo cosmoldgico que ndo aquele em que se sustentam
nossos saberes e outras praticas sociais e culturais quando docilmente declinados
por nossas “cosmologias ‘multiculturalistas’ modernas” — ou, em um nivel ainda
mais fundamental, por um principio antrépico que procede pela concessao de
privilégios especificos e privativos a uma imagem “‘extraterrestre” (Nodari, 2013,
p. 251-53). Nos termos de Eduardo Viveiros de Castro, apropriados livremente,
uma imagem exdigena do humano e, por emanagdo, da arte, do mundo e da vida.

Refiro-me, para indicar tal apercepg¢do substitutiva (em rubrica também
farmacol6gica como uma actéancia suscitadora de irritacdo epidérmica) ao “ideal
de subjetividade (...) constitutivo do xamanismo como epistemologia indigena”
(Viveiros de Castro In: Viveiros de Castro e Sztutman, 2008, p. 43) operante no
quadro das “cosmologias amerindias” (Viveiros de Castro, 2015, p. 92). Relembro
que tal hipotese é implicativa do que a proposicdo da nocdo etnoantropoldgica e
infrafiloséfica de perspectivismo transespecifico, a “antropologia indigena por
exceléncia”, tangencia e do que, quando a ela se adere, ¢ repercussivo de
alteracdes fundamentais (Viveiros de Castro In: Viveiros de Castro e Sztutman,
2008, 127).

Tal involucdo também ganha outras modulacbes a partir de
empreendimentos antropolégicos afins, um curioso caso de contagio que tem se
convertido em lagos de colaboragdo, como o0s que se estabelecem entre 0s
trabalhos de Eduardo Viveiros de Castro e o de outros antrop6logos como Roy
Wagner, Marylin Strathern, Bruno Latour, Tania Stolze Lima etc.: antropélogos
que tem se empenhado na empresa de retirar as posigdes do “nativo” e do
“antrop6logo” e suas variantes de estruturas viciadas de relagdo que resultam em
etnografias que acabam por submeter o nativo ao lugar de objeto e instrumental
do saber antropoldgico: um mero objeto de estudo e o foco das emanacgdes de uma
mesma imagem do humano perpetuada pela reflexdo antropoldgica que reafirma
os privilégios do lugar do observador ocidental.

Essas sdo consequéncias vitais que vicejam no exercicio de um pensar que
se delineia, também, pela requisicdo de um vitalismo constitutivo. E o pensar do
antropologo como a performance de uma reorientagdo dos desiderativos da
antropologia e da etnologia sob a gestao de uma “ideia-valor” em que se radica a

reflexdo: o reconhecimento do protagonismo da alteridade indigena. Ao lado das
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experimentacdes inventivas promotoras de possibilidades outras de modos de
subjetivacdo, a reflexdo filoséfica de Eduardo Viveiros se faz segundo o desejo de
ser um pensar-viver. O experimento consiste em se posicionar de forma
teoricamente criativa, o que também significa, nos termos de Viveiros de Castro,
um modo de ocupacdo do, no, pelo e, sobretudo, com o pensamento selvagem.
Trata-se de um pensamento cuja movimento alterativo singular se traduz nos
termos de um empenho vital na invencdo de pontes em direcao a e a disposicédo
da emergéncia de formas de existéncia alteradas e alterativas dos estados em que
se encontra a vida entropizada — formas de existéncia projetadas para o exercicio
da colaboracéo.

Tal deducdo de consequéncia aponta para um movimento continuamente
afirmado, e que tem sido intensificado pelo pensamento de Eduardo Viveiros de
Castro em duas direcOes: fortalecer uma adesdo ao selvagem pela incursédo da
“inimizade no conceito”, cuja materializacdo esta implicada no exercicio de
traducdo suposto e perpetuado pela nocdo de perspectivismo; e fazer proliferar
seus efeitos pela experimentacdo de possibilidades de acedéncia rexistente ao
indigenato (cf. Viveiros de Castro, 2016). Nos termos da “proposta
cosmopolitica” de Isabelle Stengers, isso corresponderia a um modo de
permanéncia (o exercicio imanente da ocupacdo) e de abertura a ingeréncia (a
experiéncia intensiva — com consequéncias extensivas —do cambio perspectivo).

Vimos que nessa Nota Final, Viveiros de Castro se vale de uma metéfora.
Evoca a imagem de um compasso para propor e exercitar uma inflexdo de
pensamento radical: trata-se de algo que eu chamarei aqui, com certa
irresponsabilidade, de cruzamento aperceptivo. O antrop6logo, ao mesmo tempo
em que diz que os dois vetores aperceptivos constrastados pelo ensaio séo
incompossiveis, explora também uma possibilidade que é aberta pelo precedente
xamanico da hipdtese do perspectivismo transespecifico, qual seja: se 0s pontos
de vista outros, segundo a ontologia relacional indigena sdo incompossiveis — nao
se pode ser assumido por um ponto de vista de “gente” e de “onc¢a” a0 mesmo
tempo —, isso ndo quer dizer que a variacdo perspectiva ndo seja possivel.

Se os indios tém razdo, a razdo que eles tém — considerando-se,
sobretudo, os modos como o pensamento indigena € requisitado como “plato” de
um experimento de pensamento que pretende se por & prova por essa vinculagdo

ambiental —, ha de ser outra razdo, distinta das “razdes” do Ocidente.
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O contraste entre perspectivismo e relativismo (dogmatismo) — cujas
linhas se expandem no delinear de “linhas de fuga” que tracam (e vetorizam) os
sentidos de uma equidistancia irredutivel aos quadrantes que se podem formar a
partir da matriz cosmoldgica ocidental, alimentada por uma imagem privativa do
humano e, por conseguinte, dos exercicios artisticos e criticos. O contraste nao se
configura segundo um residuo de natureza, desde o qual as distin¢cBes sao
distribuidas. A varia¢do que se pensa aqui se da em um nivel mais fundamental do
que aquele que se supbe a instancia basilar de nossas cosmologias
multiculturalistas.

Se entendo bem, conforme o diagrama proposto pelo antropélogo, ndo se
pode pensar como indio e como ndo-indio a0 mesmo tempo. A passagem de uma
“posicao” perspectiva a outra supde uma sorte de mudanga radical do que
subsume a orientacdo de pensamento. N&o penso que seja 0 caso — contra uma
impressao de sugestiva proximidade —, de aproximar o que se esta falando aqui,
0 precedente xamanico, da experiéncia da conversdo religiosa (ou, segundo
formulacBGes dadas por outras matrizes filoséficas ou miticas de iluminacéo,

revelacdo e iniciacéo.). Nos termos do antropdlogo,

[tJodo ser a que se atribui um ponto de vista sera entdo sujeito, espirito; ou
melhor, ali onde estiver o ponto de vista, também estard a posi¢do de sujeito.
Enquanto nossa cosmologia construcionista pode ser resumida na férmula
saussureana: o ponto de vista cria o objeto — o0 sujeito sendo a condicao
orignaria fixa de onde emana o ponto de vista —, 0 perspectivismo amerindio
procede segundo o principio de que o ponto de vista cria 0 sujeito; sera sujeito
quem se encontrar ativado ou ‘agenciado’ pelo ponto de vista. (Viveiros de
Castro, 2002a, p. 373. Ver, ainda, nota de rodapé, na mesma pagina: nota de
rodapé)
Assim concebido, 0 cruzamento aperceptivo se associa ao conceito de
perspectivismo como realizagdo material de um exercicio de metafisica
experimental, especulativa, em vistas de uma experiéncia de alheamento que deve
estar na base de uma experiéncia antropoldgica que pretenda se fazer ao modo de
uma configuracdo responsiva e mostrativa da alteridade das cosmologias
indigenas. O cruzamento aperceptivo deverd entdo ser indice de um
empreendimento cuja continuidade ¢ um dos meios precarios de sua “salvagdo”,
sua forca de refracdo que o resgata da captura por uma forma-Estado [Deleuze e

Guattari, 2012b, pp. 12-118]) Isso é feito de modo intensivo: levar os indios a
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sério “seriamente” (Viveiros de Castro, 2009, p. 18). Veja-se, a esse respeito, um

trecho de uma entrevista recente concedida pelo antropdlogo:

Bem, no meu caso, fiz uma experiéncia de pensamento com a nocdo de
experiéncia de pensamento. Propus definir a antropologia como uma metafisica
experimental, que realiza experimentos com o pensamento alheio, 0 pensamento
indigena, tomando-o, por exemplo, como um pensamento filoso6fico. Como se
aquilo que os indios estivessem pensando exprimisse “um pensamento”, como se

2 (13

fala em “pensamento grego”, “pensamento pré-socratico” etc. Vamos toma-lo
como se fosse, 0 que ndo quer dizer que ele ndo seja. Vamos toma-lo nesse
sentido especifico, como representando um pensamento. Experimentar esse
pensamento, pensar como, imaginar como seria pensar como um indio. E ao
mesmo tempo é pensar com 0 pensamento indigena, porgue pensar como 0
pensamento indigena a gente sabe que s6 poderia fazer em pensamento, ndo se
pode fazer na realidade porque ndés ndo somos indigenas, mas pensar com esse
pensamento é algo que ndo sé se pode como eu entendo que se deve, € um
experimento de pensamento fundamental. (Viveiros de Castro In: Viveiros de
Castro e Barcellos, 2012, p.252)

Em outro momento ele nos diz que seu objetivo “¢ uma reconstituicdo da
imaginacdo conceitual indigena nos termos de nossa propria imaginacdo”
(Viveiros de Castro, 2002a, p. 15). Ao pensar no quadro de motivacbes que o
levaram a proposi¢do do conceito de multinaturalismo, Viveiros de Castro da a
ver a tenuidade entre a configuracdo de suas teorias e 0 plano desiderativo que a
orienta. Fazer com que os termos de que se dispbe no pensamento ocidental
possam ser alterados e vetorizados para a mostracdo do pensamento indigena —
como no caso de seu trabalho com conceitos filoséficos repertoriados pela
tradicdo filoséfica ocidental — é a0 mesmo tempo a ambicao e a empresa cifradas
pela nogéo de experiéncia de pensamento.

Como fator de interferéncia nesse plano desiderativo, estdo também outras
ideias-valores — inflexdes e procedimentos critico-metodoldgicos que implicam
investimentos e posicionamentos historico-existenciais — a partir das quais as
teorias do antropdlogo brasileiro e também de varios destes seus colaboradores ja
citados se orientam como atitudes de resposta, desejosas de serem responsivas, a
manifestacBes de alteridade étnica radical. Isso ndo quer dizer, porém, que 0
desejo seja pensado (somente) como um limitador metodoldgico. Muito
(relativamente) pelo contrario. O que se quer colocar em primeiro plano agora € a
ingeréncia de um componente desiderativo, em que se privilegia o caso de

Viveiros de Castro, da dimensao ficcional que esses antropdlogos acessam em sua
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pretensdo de fazer a performance com o pensamento do outro a0 mesmo tempo
em que se propdem uma redefinigdo performativa da antropologia.

Antes de qualquer coisa, € preciso dizer que a aproximacao do antropdlogo
em direcdo a ficcdo € multimodal. A aproximacao se faz tanto pela adogdo de uma
dimensdo ficcional, “essencial” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 123) em seu
trabalho, quanto por exercicios perspectivistas que o antropologo arrisca por um
contato recorrente com interlocutores literarios-ficcionais, tais como, por
exemplo, sua j& citada aproximacdo das ficces de Guimardes Rosa e Clarice
Lispector ou, ainda mais recentemente, da ficgdo cientifica.

Um modo de ler este percurso reflexivo de Viveiros de Castro, um modo
que se justifica nas palavras do proprio antropologo, é como um esforco
continuado de problematizacdo e experimentacdo em torno dos dispositivos de
que se vale a antropologia filoséfica para lograr a aparicdo da alteridade. Uma
problematizacdo que se da sob o modo de uma experimentacdo fundamentalmente
formal e afetiva e empenhada em clivar por interesses outros as formas de escrita
de que se dispde quando se faz antropologia — interesses indiciais e vetorizadores
de outras cosmologias que nos permitam o gozo de outras modalidades de sonho-
invencao.

A um dos desiderativos em repercussdo do qual se perpetuam essas
modalidades de experimentacdo formal-afetiva, Viveiros de Castro chama de
“descolonizag¢do permanente do pensamento” (Viveiros de Castro In: Viveiros de
Castro e Barcellos, 2012, p. 254). “A alteridade e a multiplicidade como forgas
revolucionarias. A revolucdo, ou a essa altura sera melhor dizer, a insurreicédo e a
alteracdo comecam pelo conceito. Para além das variaces em imaginacdo, a
variacao da imaginagdo” (Viveiros de Castro, 2012a, p. 155).

Estamos falando da adocdo de um ideal de conhecimento relacional em
que “nativos e antropologos ressurgem como posi¢Oes precérias, reversiveis e
intercambidveis, assim como o0 sdo humanos e ndo humanos para 0 pensamento
amerindio” (Sztutman in: Viveiros de Castro e Sztutmann, 2008, p. 15.). A
operacdo e tida como formal porque supde que essa reapropriacdo de Nnossos
conceitos filoséficos se faga por procedimentos que os submetam a “equivocagao”
(Viveiros de Castro, 2004) ou, nos termos de Strathern (2014), “obviagao”.

No entanto, nos limites da antropologia disciplinar, deve-se ressaltar que

esse projeto critico tem 0s contornos de uma revisdo programatica que parte de
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um trabalho de retomada e desdobramento da prépria tradi¢cdo antropologica (de
Lévi-Strauss, em especial) e de reapropriacdo heterotodoxa de nossos conceitos
filosoficos.

Acredita-se que sob esse impulso é possivel colocar em curso, e reabilitar,
a pretensdo de alteridade que estd no centro dos interesses da antropologia.
Esforco que se faz contra tendéncias etno e epistemicidas que ameagam corromper
a disciplina antropoldgica desde sua origem, considerando-se que 0 Seu
surgimento e desenvolvimento esta diretamente ligado, para ndo dizer
comprometido, com a efetivacdo da empresa colonial e imperialista. No caso da
antropologia, assume-se que se deve descolonizar o pensamento a partir de uma
recusa da instrumentalizacdo das manifestacdes de alteridade cultural radical. Tal
experimento tem como horizonte ndo sé a manifestacdo da alteridade, o que ja
seria um projeto muito ambicioso, mas uma sorte de defesa de direitos. Sendo
assim, o trabalho do antropélogo, desde o seu trabalho com os conceitos, ndo esta
comprometido somente com um imperativo de alteracdo, mas também de
conservacao ou ao menos das condi¢des que permitam com que a alteridade étnica
se conserve como tal: ao imperativo de descolonizacdo permanente do
pensamento se alia a divisa da autodeterminagdo ontoldgica dos povos (Viveiros
de Castro, 2009, p. 1).

Em conferéncia recente, em que Viveiros de Castro passa em retrospectiva
parte de sua trajetoria intelectual, o antrop6logo identifica que essa pretensdo de
alteridade, autoalteracdo e alterconservacdo animou sua producdo desde as opgdes

tedrico-metodoldgicas que fez. Cito:

[O] desafio que nos oferecia essa opgdo pela antropologia da alteridade cultural —
e que poderiamos rotular, sem nenhum ironia, de exotismo estratégico — era o de
conectar a critica dos fundamentos metafisicos do colonialismo, empreendida (ou
iniciada) pela antropologia de Lévi-Strauss, com a critica dos fundamentos
colonialistas da metafisica, empreendida pelo pds-estruturalismo filoséfico
(Viveiros de Castro, 2012a, p. 155-56).

Considerando-se as tradi¢cdes de pensamento que pretende fundir, pode-se
dizer que a contribui¢do de Viveiros de Castro ndo se limita ao espaco disciplinar
da antropologia. Focalizando-se o esforco de investigacdo da antropologia
simétrica, sob essa mesma demanda, nota-se que a simetrizagdo ndo se confunde
com uma ambicdo realista, lidar com o outro na verdade (cf. Foster, 2014, p.

164); trata-se, antes, de uma condi¢cdo metodoldgica. N&o se trata, portanto, de um
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mecenato ideologico, mas de um investimento critico que considera ser muito
problemético o protagonismo do antropo6logo, desde suas condi¢cBes metafisicas,
na constituicdo das condicOes de um saber fundamentalmente processual e que
ndo conta com termos estaveis. Assim, esse elemento inconstante na constituicdo
material desses saberes ganha relevo quando pde em tela de juizo ndo s6 uma
qualidade do pensamento nativo, neste caso amerindio, mas os termos da relacao
que se pode estabelecer com essa qualidade, considerando o ponto de vista do
nativo sobre a mesma e os problemas que resultantes dessa opgéo perspectiva.

Ressalte-se também que se esta falando de um esforco permanente,
continuado, e vinculativo. Sendo assim, a tarefa de revisdo e reversdo critica, e
ndo exclusivamente de rejeicdo, de nossos pressupostos metafisicos ndo é uma
tarefa que se possa fazer sozinho ou de uma s6 vez — a alteracdo passa pela
constatacdo de que a relacdo com o outro exige o exercicio continuado de uma
abertura cosmopolitica (cf. Stengers, 2005). E nesse sentido que se fala em ideal
de conhecimento da antropologia simétrica, na medida em que se promove uma
sempre inacabada descolonizacdo da imaginacdo ocidental pela requisi¢do de
relacBes laterais com espacgos insubmissos aos nossos dispositivos e pressupostos
epistemoldgicos, apostando-se que esse embate pode liberar uma forca
revolucionéria capaz de promover alternativas a esses Nnossos dispositivos e
pressupostos.

O acento estad também na pretensdo, outro dos tragos caracteristicos do que
Latour (1994) chama de “antropologia simétrica” e Wagner de ‘“antropologia
reversa” (2010), de levar adiante uma orientagdo metodoldgica em antropologia
gue ndo atribua qualquer vantagem epistemoldgica ao antrop6logo ou ao nativo
no deslinde da operacdo tedrica. E partir dessa presun¢do que a antropologia
simétrica ou reversa da, segundo Viveiros de Castro, contornos materiais a uma
agenda de descolonizacdo permanente do pensamento que acaba por se converter
em ideia-valor mobilizadora da reflexao.

Esse desejo, do qual se recolhe um principio de movimento, algo entre
uma causa e um objetivo eficiente (ndo sendo uma coisa nem a outra), tem como
variante e resultante a descolonizacdo e se concentra, sobretudo, no modo como se
percebe e se administra a relagdo entre nativo e antropologo no escopo da reflexdo
antropoldgica, entendida, também, em um sentido largo que ultrapassa os limites

da antropologia disciplinar.
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Considerando-se, sob o pano de fundo aqui erguido, os modos como se
experimentam vinculagfes entre antropologia e ficcdo, seja por parte da
antropologia em sentido estrito seja a partir da ficcdo, pode-se notar uma outra
tangéncia entre esses interlocutores que convoco: pretendem uma alteracéo radical
das bases em que é feita a sua intervencao, alteracdo cujos efeitos objetivam uma
apropriagdo critica do campo, com impacto e repercussdo sobre
“contemporaneos” e “companheiros de profissdo”. Pretendem realizar essa
aproximacdo segundo uma inflexdo alternativa: ora, no sentido de lancar luz a
rentabilidade dessas vinculagdes, ora na medida em que questionam o0 modo como
elas podem ser e/ou ja tém sido feitas.

Em passagem ja citada nesta tese, vimos que Viveiros de Castro constata
que seu trabalho como antropdlogo, em especial aquele por meio do qual propde a
nog¢ao de perspectivismo, ¢ marcado por uma “dimensao essencial de ficcdo™; ele
¢ explicito: “[o] que fiz em meu artigo sobre o perspectivismo foi uma experiéncia
de pensamento e um exercicio de ficcdo antropoldgica (Viveiros de Castro,
2002b, p. 123)..Exercicio que se apropria do ficcional segundo uma inflexéo
especifica e ndo usual: “ndo se trata de imaginar uma experiéncia, mas de
experimentar uma imaginacdo. (...) [A] ficcdo é antropoldgica, mas sua
antropologia ndo ¢ ficticia” (op. cit.). Em um sentido usual, diz Viveiros de
Castro, a ficcdo possibilitaria “uma entrada imaginaria na experiéncia pelo
(proprio) pensamento”, enquanto que a dimensdo ficcional de seu exercicio
teorico intentaria a “entrada no (outro) pensamento pela experiéncia real” (op.
cit.).

Curiosamente, a vinculacdo entre antropologia e ficcdo encorajada por
Saer em “El concepto de ficcion” se indispde justamente com o tipo de disjuntiva
de que parte Viveiros de Castro, a0 menos neste ensaio, quando fala de uma
dimensao ficcional de sua no¢do de perspectivismo amerindio. A vinculacdo entre
ficcdo e antropologia encorajada por Saer adquire rentabilidade porque se oferece
como antidoto para o tipo de visdo rudimentar sobre a ficcdo, como a que se
sustenta na oposicdo entre ficcionalidade e realidade empirica ou ainda entre
experiéncia imaginaria e experiéncia real. Eu diria que a recusa dessa Viséo
rudimentar da ficcdo — um fator, para Saer, “principalissimo” — pode ter um
impacto semelhante aquele que Viveiros de Castro atribui ao perspectivismo

amerindio: por “sob suspeita a robustez e a transportabilidade [de] partigdes
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ontoldgicas” sobre as quais se sustentam “[os] termos de nossos debates
epistemologicos” (cf. Viveiros de Castro, 2002a, p. 378). Em sua recriacdo
assumidamente ficcional do universo amerindio, Viveiros de Castro sublinha a
dificuldade ou impossibilidade de transportar particbes como natureza-cultura,
universal-relativo, fato-valor etc. — tal dificuldade torna patente a instabilidade
de nossos conceitos, digamos assim. Perceber a ficcdo de um modo global como
antropologia especulativa, como quer Saer, inclui, por outro lado, assumir o

suposto de que a ficcdo se assenta em instabilidade.

Parece claro que Eduardo Viveiros de Castro trabalhaa com uma nocéao de
ficcdo que se diferencia da nogao de “ficgdo literaria”, distinta, portanto, daquela
em que, a principio, se baseiam os ficcionistas stricto senso — se é que se pode
falar em “sentido estrito” quando os ‘nativos’ sdo as tribos td0 heterogéneas dos
escritores — no limite das quais, cada individuo pode se chamar falange. No
entanto, o antropdlogo parece também, em diversos movimentos de seu
pensamento, desconsiderar tal delimitacdo cuja precisdo me parece enganosa e
debilitadora tanto do que se experimenta em seu pensamento, desde sua dimenséao
estética até em suas incursdes pelo artistico, quanto do que se experimenta na arte,
inclusive naquelas manifestacdes para as quais o antrop6logo se volta em muitas
ocasides.

Em uma das tentativas de aproximacéo entre o perspectivismo e 0 ambito
da experiéncia e reflexdo literaria a que Alexandre Nodari tem se dedicado
recentemente, o pesquisador (e colaborador direto do antrop6logo) propde uma
curiosa repercussdo entre 0 que o0 perspectivismo amerindio divisa e as
circunstancias que informam a experiéncia do contemporaneo (entendido como o
tempo presente).

A sombra do Antropoceno, entra-se, finalmente, em uma escala perceptiva
que impele a uma “politizagdo ativa” do fundo geoldgico (talvez a ultima cerca
gque mantinha a natureza & mercé de uma politizacdo. Nos termos com que
Eduardo Viveiros de Castro se apropria da filosofia de Deleuze e Guattari, em
face do que circunstancia o tempo das catastrofes, diriamos que entramos
finalmente no tempo da “geologia da moral” (Viveiros de Castro, 2012b, p. 152).

Em um nivel que acreditavamos protegido da intervencdo humana constata-se, de
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forma sensivel e incorntornavel, a intervencdo da agéncia antropicamente
constituida.

A curiosa repercussdo a que me refiro é aquela proposta por Alexandre
Nodari (2015), que 1é, em chave aproximativa, tal mudanga de escala como
analoga ao exercicio autoral em escrita literaria. Os movimentos das placas
tectonicas sdo propicios a imprevisibilidade da autoria ‘humana’, e do gesto
esteticamente investido. Lembrando de acentuar que tal analogia se processa em
um espectro de comparacdo em que as escalas estdo em colapso, pode-se dizer
que, do ponto de vista de tal rearranjo do nosso solo de certezas, esses

movimentos tectdnicos nao se distinguem dos efeitos estéticos de um poema.

Né&o é forcoso dizer que o abalo se da, se é o caso de inclui-la também a
sombra dessa situacdo sem precedentes que o tempo das catastrofes circunstancia.
Esse abalo pode ser lido como um desdobramento possivel para uma significativa
mudanca de énfase no percurso do pensamento do antropélogo. Refiro-me a
“[inflexao] decisiva” no pensamento do antropdlogo-etndlogo em reacdo ao
“fenomeno de colapso generalizado das escalas cosmoldgicas (...) € essa entrada
em ressonancia critica dos ritmos da natureza e da cultura, signo precursor de uma
iminente megatransi¢do de fase” (Viveiros de Castro 2012a, p. 152). Em termos
variados em relacdo a formulacdo da Nota Final, em uma espécie de testamento-
panegirico ensaistico-filosofico, a “politiza¢do ativa da natureza” — a alternancia
das pernas do compasso cosmico — € pensada como uma via alternativa, pelo
antropdlogo, em relacdo aos avatares que estdo na vanguarda da extingdo dos
vivos (Viveiros de Castro 2012a, p. 152). Ele se refere as praticas de extracao
sistematica de combustiveis fdsseis, as barbaries justificadas pelo
desenvolvimentismo, o capitalismo cognitivo, as praticas necropoliticas, o
terrorismo de Estado, a submissdo de toda politica ao interesse econémico (e
manutencdo da prerrogativa de determinar qual deve ser o interesse econémico de
todos os outros na mao de alguns poucos, os de sempre, e os das “pequenas maos
colaborativas”, como dizem Stengers e Pignarre (2005): um pouco de todos nos).
Cito:

Nos ultimos anos, tendo, ao que tudo indica, atingido o que os cientistas chamam

de filosopausa (fim do periodo produtivo no sentido empresarial do termo,
comego de uma etapa de retrospec¢cdo marcada por certa elocugdo sapiencial),
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venho buscando refletir sobre as implicacdes filoséficas da antropologia como
disciplina, explorando as transicfes e as transagdes entre ela e certos ramos da
filosofia, em particular a metafisica, especulativa ou experimental. (Viveiros de
Castro 2012a. p. 151)

O fenébmeno de colapso a que o antropologo se dirige, fazendo eco a
Isabelle Stengers (2015), ¢ a “brusca “intrusdo de Gaia” no horizonte historico
humano” (Viveiros de Castro, 2012a, p. 151). Trata-se, como se disse, da entrada
do planeta em uma nova era geoldgica: o antropoceno. Nos termos de Paul
Krutzen, isso se entende como a passagem do homem da condicdo de agente
bioldgico a condigdo de forca geoldgica. Passagem que, nas palavras de Viveiros
de Castro, ¢ impetuosa ¢ suscitadora de “uma tarefa pratica e tedrica bem mais
urgente”, a ja referida “politizacdo ativa da natureza” (op. cit., p. 152).

Desde que trocou “a geofilosofia de campo pela especulacido ontogréafica”,
o Viveiros de Castro tem se dedicado a procura de “métodos mais eficazes de
transfusdo das possibilidades realizadas pelos mundos indigenas para dentro da
circulagdo cosmopolitica global”, pratica de intromissdo pensada como antidoto
(administragdo por uma introjecdo continua de focos de resisténcia e atratores de
reversdo, derrisdo, mitigacdo etc.) contra as catastrofes politica, econdmica,
ecologica, climética etc., cujo reconhecimento a cada dia mais compulsorio deixa
aqueles que sempre nos sentimos muito seguros em nos autodenominarmos de
homens. Trata-se de uma catéastrofe que redunda do acirramento da imposicdo
irrestrita de um dos mais “antigos arcanos do poder” (Luduefia Romandini, 2012,
p. 18): a constituicdo e a projecdo de uma pratica de dominio e exploracdo que se
sustenta em uma imagem privilegiada do “homem” — pelo turno de voz, pela
autoridade etnografica, pela escrita, pela técnica, pela economia, pelo
esquadrinhamento da geografia etc.

Isso poderia ser sintetizado pela construgdo hipotética e provocativa “se os
indios tém razao” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 398). A oragdo condicional que
da nome a este capitulo e a esta secdo, é aquela a partir da qual o antropélogo
propde e performa o seu pensamento, deixando-a entreaberta como um convite a
uma tarefa que sempre esta por se fazer.

A tarefa leva a termo uma operacdo multivetorizada de contraste entre
dotacOes tedrico-empiricas dos “incompossiveis” pontos de vista “ocidental” e

“amerindio” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 398).
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Como se disse, para oferecer uma figura para 0 modo como essa
incompossibilidade se estabelece, o antropdlogo lanca mao da imagem de um
compasso. Um compasso é, sabe-se, um instrumento de aferigdo e inscricdo de
figuras geométricas cujo traco é curvilineo; e constitui-se materialmente de duas
hastes (ou pernas) cuja utilizacdo convencional depende de que se fixe uma das
pernas para que a outra possa se mover. A perna movel é aquela cuja ponta
inscreve os tais tracos curvilineos.

Com o auxilio da met&fora do compasso, Viveiros de Castro argumenta
que, segundo a dotacdo tedrica que prople, a operacdo de contraste entre as
nossas cosmologias ‘“ocidentais” e essas outras, “amerindias”, supde e leva a
termo uma redistribuicdo entre natureza e cultura (2012a).

Desde um longinquo dificil de localizar, muitas geontologias ou formacdes
de poder — cujo comportamento também é marcado por um regime de variacdo
continua (Povinelli, 2014, s.p.) — tém se valido da prerrogativa da humanidade
do homem (ou outras de suas variantes nocivas, como as distingdes residuais entre
z0é e bios, demos e agora, entre outros helenismos) para exportar
compulsoriamente e impor predatoriamente suas formas de vida, em que se inclua
as biotas a que estdo associadas.*!

Para nossas antropologias — as humanamente possiveis —, a “verdade
inconveniente” do antropoceno soa como uma sonora adverténcia acerca da
iminéncia do fim do mundo, e dessas antropologias que estdo na posicdo de
comando dos destinos do mundo. Nossas praticas (digo, de nos ocidentais) e a
repercussao que elas chegaram a ter do ponto de vista climatico-geoldgico nos
levaram a uma encruzilhada, arrastando “muita gente (humana e ndo humana)
conosco, a comegar, como sempre, pelos que nao tém nada a ver com isso”
(Viveiros de Castro, 2012a, p. 152). O “como sempre”, ai, envia ao espectro dessa
catastrofe que se avizinha, agora, de nés que antes nosacreditdvamos livres das
ameacas patentes para tantas outras formas de vida (e suas humanidades) que,
guando apartadas das partilhas do sensivel geridas pelo principio entrdpico, se
viram subitamente obrigadas a conviver com o mundo dos homens brancos.

E nesse sentido, e ndo somente, que o antropélogo diz que “os indios sdo

especialistas em fim do mundo.” (Viveiros de Castro, 2013b, s.p.).

* para mais informagdes sobre a nogéo de biotas, ver Crosby, 2011.
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Seguindo o raciocinio, poderiamos dizer o0 mesmo, nos que temos
antropologias que maquinamos e apressamos a morte dos nossos proprios
mundos, também, dos ancidos, das criangas, das mulheres, dos animais, dos
negros, dos pobres, dos jovens, das multiplicidades sexuais (encurraladas e
perseguidas pelas inquisi¢fes e heteronormatividades), e tantas outras vitimas de
nossos macro/microfascisimos, em que se inclua mprocedimentos fascistas
convertidos em praticas institucionais [necropoliticas] entre nossos estados

democréticos e relagdes naturalizadas. Cito, novamente:

Nosso abrupto choque com a Terra, a comunicacdo aterradora do geopoliotico
como geofisico, tudo isso faz desmoronar a distingdo fundamental (...) entre a
ordem do cosmoldgico e a do antropoldgico (...) — em duas palavras, natureza e
cultura. (Viveiros de Castro, 2012a, p.151-2)

Para avancar na discussdo sobre os estados criticos da critica, sobre o
universo da reflexao estético, pode ser util considerar alguns modos como se tem

pensado, na antropologia, a relacdo entre arte e pensamento selvagem.

3.3
A arte como reserva ecoldgica da vida selvagem

Na revisdo rigorosa e revitalizadora a que Viveiros de Castro submete o
pensamento de Claude Lévi-Strauss, interessa-me especialmente a apropriacgéo,
em chave ligeiramente modificada, de uma imagem proposta pelo etnélogo
francés para fazer ver um traco de afinidade entre a arte e 0 pensamento selvagem.
Com essa imagem proposta em O pensamento selvagem (2011), Lévi-Strauss
entrevé e explora afinidades circunstanciais entre a arte ocidental, considerada ao
mesmo tempo de forma particular e englobante, e outras formas de vida

selvagens:

(...) seja isso deploravel ou motivo de alegria, conhecem-se ainda zonas onde 0
pensamento selvagem, tal como as espécies selvagens, acha-se relativamente
protegido: é o caso da arte, a qual nossa civilizacdo concede o estatuto de parque
nacional, com todas as vantagens e os inconvenientes relacionados com uma
férmula tdo artificial (Lévi-Strauss, [1989] 2011, p. 257)

Segundo essa énfase, cujas escalas ndo cessam de variar, a arte (em que se

inclua a ficgdo) se afigura como um espaco de sobrevivéncia para 0 pensamento e
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formas de vida selvagens no seio de nossas praticas sociais. Para Lévi-Strauss, a
arte € ao mesmo tempo um traco civilizacional (como vai dizer em outra ocasiao)
e uma reserva de alteridade entre nossas praticas culturais.

No modo como € reapropriada por Viveiros de Castro, a imagem do
parque nacional serve para enfatizar que a arte e a “vida selvagem” vivem entre
nos sob confinamento e, além disso, para fazer ouvir outras tonalidades da
imagem, associando-a ao quadro amplo da “economia geral da alteridade”
indigena que o conceito de perspectivismo indicia. Entre os indios e nas “reservas
ecologicas” da arte no mundo dito civilizado, seriamos confrontados com “ideais
de subjetividade” insurgentes e insubmissos, selvagens, aos ideais de experiéncia
e conhecimento hegemdnicos, dominantes, ou ainda majoritarios na constituicéo
dos espacos decisérios da politica, das estéticas de existéncia, da valoracdo dos
saberes etc.

Retorno adiante a imagem levistraussiana e a variante proposta por
Eduardo Viveiros de Castro, mas antes gostaria de evocar algumas consideracgoes
do etnoélogo francés acerca de sua visdo sobre estados criticos da arte no presente,
estados que podem ser lidos como o espectro de uma mutacdo continua. Em
entrevista dada a Folha de Sdo Paulo em 1993, ao ser instigado a falar sobre a
utilidade da critica de arte no presente, Lévi-Strauss reage, por um lado,
questionando a pertinéncia da pergunta e as expectativas do entrevistador, e, por
outro, ponderando sobre a (im)possibilidade de existéncia da arte em um sentido

especifico. Cito:

Desde sempre, 0 papel da critica foi tanto traduzir, por meios literérios, a emocao
do espectador diante da obra, quanto tentar compreender justamente as razfes e
0s mecanismos dessa emogdo. O problema é que acho que hoje ndo existe mais
arte. Ha alguns modos de expressdo, que continuamos chamando por nomes
tradicionais — pintura, musica, literatura —, mas creio que sejam outras coisas.
N4o s&0 mais as mesmas artes. (Lévi-Strauss, 1993, s. p.)*

Esta claro que, da Otica de Lévi-Strauss, ha nesses modos de expressao um
comportamento distintivo, uma espécie de atualidade insubmissa que denuncia
uma inadequacédo das categorias de que nos utilizamos quando nos referirmos as
experiéncias esteticas que Ihe sdo contemporaneas. No entanto, algo mais me

parece interessante nessa intuicdo negativa — ndo ha mais arte, formulagéo

*2 LEVI-STRAUSS, Claude. “Acho que ndo existe mais arte.” Sdo Paulo, Folha de Sao Paulo, 03
de Outubro de 1993. Caderno Mais!.
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sintética e, apesar do tom, nada pontificial. Lévi-Strauss ndo se contenta em
denunciar uma inadequacdo semantica — d& também testemunho de uma atencédo
ao concreto, ao desejo expresso de reagir a um campo, este ultimo compreendido
como um complexo circuito de producao, recepcéo e circulacdo que ndo se sugere
somente como insubmisso a certas categorias classificatorias dos dominios de
expressdo artistica do ponto de vista institucional.

A sugestdo de que ha um aspecto dindmico, temporal nessa constante de
alteracdo é acentuada pela propria retérica do antropélogo. A presenca de
modalizadores temporais (desde sempre; hoje; continuamos chamando; ndo mais)
torna pregnante esse efeito no movimento de percepgdo conjuntural. No entanto,
tal movimento ndo corresponde a uma interpretacdo de cunho historicista. O
carater paradoxal da posicdo de Lévi-Strauss parece constituir uma espécie de
atualidade néo cronoldgica.

No contexto da entrevista, embora haja um teor erratico nas respostas de
Lévi-Strauss, ha fios de continuidade que ajudam a dar coloracdo a essa ideia da
inexisténcia da arte. A nocdo, que aponta para a imposicdo de uma
circunstancialidade do presente sobre a producdo e a recepcdo artisticas, €
modalizada por uma operacdo continua de relativizacdo. Como pano de fundo
para essa discussdo, estd o status da relacdo entre os chamados pensamentos
domesticado e selvagem, uma relacdo que é descrita na entrevista de forma
sumaria e episodica.

Restrinjo-me as consideracGes que produzem efeitos imediatos para a
discussao que desdobro aqui, em face de uma demanda de alteridade: a exploracéo
dessa zona de afinidade pode servir a uma alteracdo da percepc¢do dirigida as
circunstancias presentes que me concernem e, a0 mesmo tempo, um modo de
remobiliza-las.

Na mesma entrevista, ha uma outra passagem exemplar da sutileza das

posicOes de Lévi-Strauss a esse respeito:

FOLHA: Em Olhar, Escutar, Ler, o senhor escreveu que ha momentos na histéria
da arte em que a qualidade estética diminui quando crescem o saber e a
habilidade técnica. E o que acontece hoje?

LEVI-STRAUSS: Ndo. Quando escrevi isso, estava pensando na histéria da
tapecaria. A mais bela tapecaria que conhecemos é a dos séculos em que o
tapeceiro dispunha de numero limitado de cores. Esse nimero de cores sO
aumentou nos séculos 18 e 19. Em vez de cem cores, hoje temos 10 mil ou 100
mil. A qualidade se enfraquece. O problema da arte moderna, ao menos nas artes
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plasticas, ndo é um enriquecimento dos meios técnicos, mas, ao contrario, um
consideravel empobrecimento. Isso é verdade para as artes plasticas, mas nédo
para a masica, que se torna cada vez mais erudita. N&o gosto nem um pouco da
musica contemporanea, mas reconheco que ela é extremamente erudita. (Lévi-
Strauss, 1993, s. p.)

O par empobrecimento/enriquecimento a que alude o trecho traz a
lembranca um vasto repertério de desdobramentos da arte chamada moderna,
cujas implicagdes socioecondmicas ocupam um papel privilegiado no &mbito de
teorias estéticas as mais variadas. Nos limites do fragmento citado, no entanto, a
observacdo tem um alcance pontual: resiste a uma aplicacdo geral, como se
observa na recomendacdo do antropdélogo sobre o alcance limitado de sua
consideracdo. Em perspectiva, a tese apontada acima, acerca da inexisténcia da
arte, sugere um aspecto supostamente contraditorio, no que sublinha uma patente
inadequacdo de um espectro amplo e heterogéneo de modos de expressao
artisticos a uma categoria englobante. A oposicdo se expressa, sobretudo, se se
considera que esse aspecto inclui, do ponto de vista de sua insubmissdo a
classificacdo, um grupo amplo de dominios expressivos, a saber: as artes plasticas
e a musica, mas também a literatura, o cinema, a fotografia, a danca etc. A
oposicdo ndo se estende ao fato de ambas as posicdes se pautarem sobre a
particularidade irredutivel dos acontecimentos artisticos, apesar da diferenca de
escala. As expressdes concordam, também, no que reagem a um ambito especifico
de problemas que podermos associar a dita arte moderna, cujo potencial
reverberativo ainda suscita questoes.

H& na entrevista outra incursdo do antrop6logo pelo tema da arte que
gostaria de sublinhar. Ela consiste em um contraponto a uma manifestacdo sua de
otimismo em relacdo a historia e a arte, no final de Olhar, Escutar, Ler (1997): a
historia da arte constitui um marco civilizatorio, talvez o Unico, para o Ocidente.
Ao retificar a provocacdo do interlocutor afirmando que sua posic¢do resultaria
numa consequente desvalorizacdo das no¢des de arte e mito entre os indigenas
(povos supostamente sem histdria), Lévi-Strauss se preocupa em nado se restringir
a reprimenda.

As sociedades amerindias tém posicdo de destaque na obra de Levi-
Strauss. Sobre a preponderancia do americanismo no pensamento de Lévi-Strauss,
diz Viveiros de Castro: “[permite] uma leitura de toda a sua obra como em

continuidade epistémica com as formas de pensamento amerindias que nela
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sempre tiveram posicao de destaque” (Viveiros de Castro, 2012a, p. 154). Deve-se
sublinhar, também, que a nocdo de “sociedades indigenas” a que se referem os
dois etndlogos diz respeito a um amplo conjunto de etnias do qual ndo se pode
deduzir a unidade linguistica, cultural, geografica, econdmica ou politica.
Segundo o portal Povos indigenas no Brasil, “[estima-se] que existam hoje no
mundo pelo menos 5 mil povos indigenas, somando mais de 350 milhdes de
pessoas”. Segundo essa estimativa do ISA (Instituto Socioambiental), com base
no censo do IBGE, “ha no Brasil “mais de 240 povos indigenas”.43
Considerando-se ainda o caso brasileiro, deve-se ressaltar que esse numero,
segundo 0 mesmo instituto, exclui membros ou comunidades emigrantes,
formadores de uma espécie de diaspora indigena.). Cito agora o trecho da

entrevista a que me referia:

FOLHA: No mesmo livro [Olhar, Escutar, Ler], o senhor diz que sé a progressédo
da histéria da arte mostra que algo aconteceu entre 0os homens, que houve uma
civilizacdo. Essa idéia ndo desvalorizaria a no¢do de arte e de mito entre os
indios, uma vez gue, no caso, ndo hé progressao?

LEVI-STRAUSS: Vocé poderia generalizar mais uma vez o problema e dizer que
se trata da questdo dos povos com ou sem histdria, mas sempre me manifestei
contra essa concepcdo. Nossa diferenca em relacdo aos amerindios, aos
melanésios ou aos africanos de outrora é que ndo damos a mesma importancia, o
mesmo lugar, a historia. Esse juizo que fiz é evidentemente subjetivo, o juizo de
membro de uma sociedade e uma civilizacdo. N&o estou generalizando, estou me
referindo a arte na minha civilizagdo. (Lévi-Strauss, 1993, s.p.)

No fragmento transcrito, nota-se que o antrop6logo desmonta a inconsisténcia da
pergunta, denunciando um equivoco interpretativo, a0 mesmo tempo em que
acentua positivamente o aspecto relativo de sua propria posicéo.

A construcao “equivoco interpretativo” poderia se sugerir tautoldgica. Nao
¢ o caso em absoluto. A no¢do de “equivoco” pode ser concebida como uma
categoria operativa, com a qual se podem lograr conquistas interpretativas, e, ao
mesmo tempo, como uma condi¢do da prépria atividade critica, nos termos aqui
descritos: como um comportamento. Pode-se sugerir que tal postura em relacdo a
historia da arte seja contraditéria com respeito a um relativismo antropolégico de
base, ao qual é comumente associado o pensamento de Lévi-Strauss.

A posicdo do etndlogo, como evidencia o trecho, destitui de validade essa

suposicao: em primeiro lugar, ao negar que a distingdo operativa, desenvolvida em

4 https://pib.socioambiental.org/pt/c/0/1/2/populacao-indigena-no-brasil. Ultimo acesso em

15/08/16.



https://pib.socioambiental.org/pt/c/0/1/2/populacao-indigena-no-brasil
DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211750/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211750/CA

114

O pensamento selvagem (2011), entre sociedades frias e quentes se identifique a
distingdo simples entre povos com e sem historia. Esse raciocinio simplificador,
explicito na provocacdo do entrevistador, trai uma incompreensdo das relagdes
entre pensamento selvagem e domesticado, bem como uma insensibilidade ao que
ha de complexo nos casos que 0s termos evocam.

E isso a comecar pelo ponto defendido: o fato de, em outras sociedades
ndo ocidentais, a historia ndo ocupar o papel privilegiado que tem em nossa
civilizacdo ndo se traduz necessariamente em termos de privacdo de uma
dimensdo historica. Em outras palavras, o reconhecimento da historia da arte
como marco civilizatdrio (ou do valor que se pode atribuir ao progresso historico
e ao acumulo da experiéncia como fundamentos da autoridade da ciéncia, do
direito, da politica ou de qualquer outro discurso que advogue para si carater de
verdade) tém efeitos no espaco de nossa cultura e esse reconhecimento guarda
intima relacdo com a importancia que atribuimos ao componente histérico em
nossa apercepg¢ao cultural: “[ndo] estou generalizando, estou me referindo a arte
na minha civilizacdo”, insiste Lévi-Strauss.**

O relativismo levistraussiano se realiza na imposi¢do de um suposto ético
e metodoldgico: de que uma cultura qualquer ndo dispBe de critérios absolutos
suficientemente confidveis para julgar outras. Por mais abrangentes que sejam 0s
procedimentos, dispositivos e critérios de avaliacdo no escopo da cultura ocidental
(o desenvolvimento técnico, as circunstancias historicas, a ciéncia, por exemplo),
eles ndo fornecem garantias de superacdo de sua propria apercepcdo em direcdo a
apropriacdo absoluta do sentido das praticas de outras culturas. A problematizacéo
de Lévi-Strauss da amplitude das categorias com que operamos adquire contornos
radicais na medida em que ndo poupa a mais geral destas, a no¢do de humanidade.

Em uma ja muito citada passagem de Raca e histéria (Lévi-Strauss, 2013),
0 etndlogo francés ressalta a historicidade do modo como nos utilizamos de tal
nocdo: como caracter extensivo. Por outro lado, no deslinde da experiéncia
etnogréfica, um lastro de alteridade se inscreve também por acdo das outras
formas de vida com que se trava contato, lastro capaz de contrailuminar os limites

de percepcdo de nossa propria cultura.

* A titulo de esclarecimento, cabe explicitar que o que estamos chamando de relativismo
antropolégico diz respeito, em primeiro lugar, ao contexto da obra de Lévi-Strauss, ndo sendo
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A aproximagdo proposta por Leévi-Strauss entre a arte e 0 pensamento
selvagem desenvolvida em O pensamento selvagem aparece na passagem célebre,
ja citada, em que o etnologo se refere a uma semelhanca de circunstancias da arte
ocidental e do pensamento selvagem, a nocao de que a arte é, em nossa civilizacéo
uma espécie de “parque nacional” no qual o pensamento selvagem continua a

prosperar (Lévi-Strauss, 2011, p. 257).

O tema tratado aqui é o da historia sob o impacto da experiéncia
antropoldgica, tema que, apesar de secundario, tem extenso lastro na obra de Lévi-
Strauss (Cf. Goldman, 1999). A passagem inscreve uma critica a tendéncia
diacronista de interpretacdo das relacbes entre pensamento selvagem e
domesticado. Entendida como progresso, a historia se efetiva como culminacéo do
marco civilizatério, ocupando um papel primordial no processo de humanizacao
do homem. E a histéria como ontogénese, o esteio de ultrapassagem de um estado
de natureza: “um modo de atividade mental anterior ao outro” (Lévi-Strauss,
2011, p. 257). Nestes termos, a relagdo entre pensamento selvagem e pensamento
domesticado é de carater retrospectivo, o primeiro sendo um estagio anterior do
segundo, algo em cujas bases se sustentaria a civilizacdo ocidental.

O equivoco de tal concepcdo esta, critica Lévi-Strauss, em identificar o
pensamento selvagem a um periodo da historia arcaico e longinquo (estagio
primitivo da histéria humana) e ndo s6 na fragilidade dos motivos que sustentam

€ssa crenca:

Esse pensamento selvagem que ndo &, para nés, o pensamento dos selvagens nem
0 de uma humanidade primitiva e arcaica mas 0 pensamento em estado selvagem,
diferente do pensamento cultivado ou domesticado com vistas a obter um
rendimento. (Lévi-Strauss, 2011, p. 257, grifo meu)

Para Lévi-Strauss, a experiéncia antropolégica conduz a uma compreensao
alternativa da relacdo entre pensamento selvagem e domesticado, afigurando-os
como forgas co-ativas. Forcas que coexistem e se interpenetram tanto no
arcabouco da civilizagdo ocidental quanto no de outras sociedades. Assim, a
diferenca entre os termos em destaque se configura antes de modo intensivo que

progressivo.

exatamente a mesma coisa que a usual nocdo de relativismo cultural. A esse respeito ver,
sobretudo, Lévi-Strauss, 2013.
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O investimento do etndlogo se concentra em ampliar e potencializar os
efeitos de critica da discussdo antropoldgica sobre um dos mais arraigados
pressupostos do pensamento ocidental, qual seja: a ideia de que a histéria constitui
perspectiva privilegiada na interpretacdo dos fatos humanos reconstituidos em
retrospectiva, como a sucessao ordenada e causativa de acontecimentos e relacdes
constituintes de uma dada configuracdo presente. O problema, contudo, ndo esta
especificamente nessa espécie de fixacdo pela histdria de nossa cultura (cujo
pertencimento ndo é negado por Lévi-Strauss), mas na apropriacao desse quadro
explicativo como caracteristico da ontogénese e suas implicacbes para a
constituicdo de uma concepcdo universal de sociedade (também cronoldgica,
sucessiva, linear e teleoldgica). Cito:

E facil explicar ou pelo menos justificar essa opcdo: a diversidade das formas
sociais, que a etnologia capta desdobradas no espaco, apresenta o aspecto de um
sistema descontinuo: ora, imagina-se que, gracas a dimensdo temporal, a histéria
nos restitui ndo etapas separadas mas a passagem de um estado a outro sob uma
forma continua. E, como acreditamos apreender n6s mesmos nosso devir pessoal
como uma mudanca continua, parece-nos gque o conhecimento histérico vem ao
encontro da evidéncia do sentido intimo. A histdria ndo se contentaria em nos
descrever seres em exterioridade, ou melhor, em nos fazer penetrar, por
fulguracBes intermitentes, interioridades que seriam tais cada uma por sua conta
ainda que permanecendo exteriores umas as outras: ela nos faria encontrar, fora
de nds, o proprio ser da mudanca. (Lévi-Strauss, 2011, p. 299)

Como visdo de conjunto, a experiéncia etnografica se contraporia a essa
concepcao determinista de histéria desde a sua forma: apresenta o aspecto de um
sistema descontinuo. Mais do que isso, para Lévi-Strauss, esse determinismo nao
“corresponde a nenhuma realidade” (idem). Do ponto de vista metodologico, o
dado historico ndo € mais disponivel que quaisquer outros, submetido que esta ao
teor de abstracdo da reflexdo histérica bem como ao aspecto arbitrario de sua
selecdo, do ponto de vista de seus condicionantes.

A distingao entre sociedades de “historia fria” e de “historia quente”, cabe
ressaltar, ndo se traduz em uma diferenca simples e estavel entre povos com e sem
historia, pois diz respeito nos termos de Lévi-Strauss a uma diferenca intensiva de
atitude de uma determinada sociedade em relacdo a historia, de como negociam
com a dimens&o historica da existéncia.

Né&o se trata, como ja foi dito, de qualidades exclusivas, sendo antes forgas

em embate que constituem diferencas de atitude entre sociedades que,
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hegemonicamente, adotam a historia como forma privilegiada de saber (subjetivo
e social), “o motor do seu desenvolvimento”, e outras que procuram
continuamente conjurar os efeitos da historia. Embora ndo seja o caso de conceber
essa diferenca como estabelecida entre termos estanques, a centralidade do
componente historico na constituicdo daquilo que Viveiros de Castro chama
“nossa mitologia evolucionista moderna” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 355) —
em que o homem civilizado, sujeito de cultura e de historia, figura como o ultimo
elo evolutivo — serve como termo de contraponto para a descri¢do etnogréafica de
um imaginario cosmologico radicado em outras bases. Nos termos de Lévi-

Strauss:

Imputar a mim a mesma concep¢do errénea implica um equivoco sobre o sentido
e 0 alcance da distingdo que propus fazer entre "sociedades frias" e "sociedades
guentes”. Ela ndo postula, entre as sociedades, uma diferenca de natureza, ndo as
coloca em categorias separadas, mas se refere as atitudes subjetivas que as
sociedades adotam frente a historia, as maneiras variaveis com que elas a
concebem. Algumas acalentam o sonho de permanecer tais como imaginam ter
sido criadas na origem dos tempos. E claro que elas se enganam: tais sociedades
ndo escapam mais da histéria do que aquelas — como a nossa — a quem nao
repugna se saber historicas, encontrando na ideia que tém da historia o motor de
seu desenvolvimento. (Lévi-Strauss, 1998, p. 108).

As sociedades ndo escapam da histéria. N&o obstante a essa
inexorabilidade englobante, Lévi-Strauss entende a arte, o seu habitus, como area
em que ainda é franqueado o sonho e o usufruto da alteracdo. Espacamentos, e
ndo espacos, entre 0s quais se conserva e se deseja conservar uma forca de
alteracdo e de alteridade. Assim como outros “tantos setores da vida social ainda
ndo desbravados” (Lévi-Strauss, 2011, p. 257), a arte se oferece como promessa
de sobrevivéncia e experiéncia do pensamento selvagem no seio de nossas
praticas sociais.

O uso que Lévi-Strauss faz de um repertorio de expressdes de cunho
ecologico ndo parece gratuita. Assim como ndo € dificil imaginar o modo como a
expansdo civilizatoria ameaca a sobrevivéncia de outros individuos ndo humanos
ou de cuja humanidade ndo se toma com seriedade (Viveiros de Castro, 2009).
Porém, ndo dispomos da mesma clareza para determinar a natureza dos perigos
que assediam a, até agora, vaga condicdo da arte em estado selvagem. Para tanto,
retorno a tese levistraussiana da inexisténcia da arte a fim de enfocar um de seus

pressupostos.
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O reconhecimento desse componente dinamico por Lévi-Strauss, como ja
sublinhamos, responde a uma atenc¢do ao concreto. Ao concreto da alteragéo das
condi¢Bes de producdo e recepcdo artisticas, destituinte de uma percep¢do que
apreenda a arte de forma unitaria e privativa.

Como exemplo dessa redisposicdo de perspectiva sobre a arte que
responde a inflexdes do contexto de produgéo, recepcdo e circulacdo, podemos
tomar o caso, em certa medida anacrdnico, dos movimentos historicos de
vanguarda. Para as vanguardas historicas, essa alteracdo destituinte se realiza
como dupla reivindicagdo, com efeitos sobre a producdo e a recep¢do — uma
alteracdo tamanha do contexto de produgdo que resulte em obras capazes de
deslocar os esquemas de sua prépria apreensdo. A referéncia aos movimentos de
vanguarda como historicos ja circunstancia sua apropriacdo como fenémeno
localizado. O que ndo quer dizer, porém, que essa categoria em especifico nao
tenha utilidade metodoldgica, sobretudo para fins alusivos e pedagdgicos. O
contrario sugere que seus efeitos estdo circunscritos a um periodo limitado da
histéria cuja reemergéncia € solapada pelas circunstancias presentes. Em
contrapartida, a dupla reivindicacdo aparece aqui primeiro como esforco de
problematizacdo dos limites formais restritivos da atividade artistica, sobretudo
em termos de experimentacdo formal; e, segundo, como aposta de superacdo do
esteticismo, para que dé lugar a uma pratica artistica dissoluta (ou a0 menos
problematizadora) dos limites entre arte e vida.

Eduardo Viveiros Castro, por seu turno, retoma a imagem dialética de
Lévi-Strauss com foco no estado de confinamento compartilhado entre arte e
outras formas de vida selvagens. A arte habita nosso meio sob confinamento por
se tratar de um espaco alternativo de experiéncia — um espaco que é semelhante (e
dessemelhante) aquele que se sugere nas descri¢cBes etnoldgicas do imaginario
cosmoldgico indigena. A particularidade da posicdo de Viveiros de Castro diz
respeito a associacao desse ideal de experiéncia ao que ele chama epistemologia

Xamanica:

Aquele ideal de subjetividade que penso ser constituitivo do xamanismo como
epistemologia indigena, encontra-se, em nossa civilizagdo, encerrado no que
Lévi-Strauss chamava de parque natural ou reserva ecoldgica dentro dos
dominios do pensamento domesticado: a arte. No caso do Ocidente, é como se 0
pensamento selvagem tivesse sido oficialmente confinado a prisdo de luxo que é
0 mundo da arte; fora dali ele seria clandestino ou “alternativo”. Para nos, a arte é
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um contexto de fantasia, nos multiplos (inclusive pejorativos) sentidos que
poderia ter a expressdo: o artista, o inconsciente, o sonho, as emocdes, a estética.
A arte é uma “experiéncia” apenas no sentido metaférico. Ela pode até ser
emocionalmente superior, mas ndo é epistemologicamente superior a nada, sequer
ao “senso pratico” cotidiano. Epistemologicamente superior ¢ o conhecimento
cientifico: é ele quem manda. A arte ndo é ciéncia e estamos conversados. E
justamente essa distincdo que parece ndo fazer nenhum sentido no que eu estou
chamando de epistemologia xamanica, que é uma epistemologia estética. Ou
estético-politica, na medida em que ela procede por atribuicdo de subjetividade
ou “agéncia” as chamadas coisas. Uma escultura talvez seja a metafora material
mais evidente desse processo de subjetivacdo do objeto. O que o xamd esta
fazendo é um pouco isso: esculpindo sujeitos nas pedras, esculpindo
conceitualmente uma forma humana, isto é, subtraindo da pedra tudo aquilo que
deixava ver a “forma” humana ali contida. Os filésofos costumam usar a palavra
“antropomorfismo” como censura. Eu, ao contrario, acho o antropomorfismo um
gesto intelectual fascinante. (Viveiros de Castro. In: Viveiros de Castro &
Sztutman, 2008, p. 42-43.)

Essa passagem, talvez por ser extraida de uma entrevista, aponta para muitas
direcdes. No entanto, eu a destaco aqui por um motivo especifico: para o
antropdlogo, ainda se conserva na arte um ideal de conhecimento e experiéncia
alternativo a ciéncia que representa o ideal de objetividade predominante na
compreensdo dos fatos humanos no Ocidente. E justamente por este motivo
especifico, por instar uma presenca efetivamente contrastante, que essas
experiéncias estéticas produzem implicacdes estético-politicas e, por que nao,
cdsmicas e, por isso, representam um certo perigo.

Importa ressaltar que o traco de semelhanca a que me refiro acima tem, na
argumentacdo do etndlogo, efeitos restritos: concerne ao espaco que a arte e essas
outras sociedades ocupam, no que preservam um ideal de experiéncia e
conhecimento equidistante daquele predominantes em nossas sociedades. E
preciso dizer também que Viveiros de Castro fala como antropdlogo, por isso é
preciso descontar certa desconsideracdo de segmentos da producédo, recepcao e
circulacdo da arte que em muitos aspectos contradizem sua caracterizagéo.

Isso ndo quer dizer que essa caracterizacdo nao tenha efeito sobre uma
série de questdes muito recorrentes no contexto da arte e da critica, questdes
patentes inclusive para esses segmentos da arte que manifestam insubmissdo a
caracterizacdo do antropdlogo. Sobre esse potencial reverberativo, de ressonancia
na arte, da provocacdo do antropologo, penso, sobretudo, em um fator: se a arte
reside em nosso meio sob a forma de um encerramento, ndo deixa de fazer

refracdo e deslocar seu entorno implicativo.
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Como pensar essa capacidade de refracdo e de produzir deslocamento em
face de alguns dos termos do problema da autonomia da arte e do estatuto do
humano tais como enfrentados pela producdo literaria e sua critica
contemporaneas? Critica em que se inclua as incurs@es dos antropélogos-fildsofos
acima citados pela arte, em especial a partir da assuncdo e exploracdo em suas
reflexdes de uma dimensédo ficcional, dimensdo esta que se lhes afigura como

imanente aos seus movimentos de pensamento.
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O canto do Kéanipaye-ro

Apresentacao

Escrever sem escrever. Escrever para seguir
escrevendo.

Mario Bellatin.

Na madrugada de 26 de dezembro de 1982, o xama araweté Kafipaye-ro
inventou-proferiu um canto. Era “fruto de uma inspira¢do nao-vinculada a
qualquer ritual, mas que se desdobrou em peyo terapéutico de sua esposa (que
tinha dores no peito)” — Viveiros de Castro inicia assim o seu relato do canto-
pajelanca que lhe coube, na época, testemunhar (1986, pp. 549-50).

Por sua complexidade e densidade imageética e cénica, essa abertura
poderia compor um relato ficcional ou uma sequéncia dramatargica. O trecho é
parte do trabalho etnografico do antropdlogo, ressoante e reatualizador de sua
experiéncia de campo entre os Araweté, povo tupi-guarani do submédio Xingu.
Assim, pela mediacdo de seu relato-testemunho, composto de sentengas e
sequéncias como as transcritas acima, o narrador da cena é também traco de
constituicdo ocular e auricular do canto, a0 menos desde 0s registros dessa
traducdo, na qual deposito confianca para seguir com essa leitura.

O narrador-testemunha é o etnélogo brasileiro, e o relato é parte do livro
que resultou de sua tese de doutorado sobre os Araweté. Ao mesmo tempo em que
se trata de um documento cuja pretensdo é a de se oferecer como traducao e
testemunho, o escrito € pensado aqui nos termos de uma reacdo ao canto. Nessa
reacdo, que é também documentacdo, Viveiros de Castro aposta no precedente de
uma operacdo xamanica: busca fazer uma traducdo desde a borda entre a
percepcdo do etnologo e a do nativo, na ocupacdo da qual se gesta o gesto
etnografico. Tradugdo que também se perpetua como performance de leitura

critica e reflexiva.
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Nos termos desse gesto de execucao-reflexdo, o etndlogo ocupa a posicao
de interlocutor privilegiado para outras reacbes ao canto, que serdo, na
apresentacdo deste capitulo, pontuadas e brevemente descritas, com destaque para
as ressonancias produzidas por Antonio Risério, Alvaro Faleiros e Ricardo
Domeneck.* Se, nesta breve introducéo, busco inventariar e descrever algumas
reacOes ao canto Araweté, € para esbocar um pano de fundo para 0 que vem em
seguida: a minha prépria tentativa de produzir uma escrita responsiva ao

acontecimento do canto, a parte principal deste capitulo.

Mas comecemos entdo por Viveiros de Castro, o primeiro a nos franquear
o canto. Além do testemunho de corpo presente, o antrop6logo registrou um audio
da ocasido; e, no capitulo 1V de Araweté: os deuses canibais, dedica uma secdo a
transcrigdo, traducdo, descricdo e comentarios do canto xamanistico. No percurso
que nos leva a este capitulo 1V do livro, aprendemos sobre a forma de vida que
constitui o entorno do canto — sobre a cosmologia Araweté de um modo geral, e
também, em particular, sobre os cantos e rituais xamanisticos nos quais deuses e
mortos se manifestam aos humanos, como no canto em tela. Ndo seria 0 caso
tentar resumir aqui o formidavel trabalho do antrop6logo, mas cabe sublinhar pelo
menos um aspecto, relativo ao modo como os Araweté compreendem a génese e a
cosmografia do mundo atual, ainda que de forma violentamente simplificada. Um
“cataclisma inaugural”, deflagrado por um insulto proferido contra uma
divindade, teria ocasionado entre outras coisas a separacdo entre os Mai, 0S
deuses, e 0s Bide, os humanos, também chamados pelos Araweté de “os
abandonados” (Viveiros de Castro, 1986, p. 184). Guarda-se entre os Mail e 0s
Bide, a despeito da traumatica separacdo, uma relacdo de desejo (espiritos tém
aqui apetite sexual) — mas seu reencontro s6 se da apés a morte. O xama é, na
tribo, aquele que é capaz de, pelo canto, promover a interlocucdo entre 0s Vvivos,
mortos e o0s deuses.

E o que faz o pajé Kafipaye-ro numa madrugada de 1982. N&o tendo
nome, a sua performance cantada foi chamada pelo antropdlogo de “O canto da

castanheira”, em conformidade com “a imagem focal que desenvolve” (Viveiros

** No Anexo deste trabalho, encontram-se: (1) a traducio de Viveiros de Castro para o referido
canto; (Il e IlI) as re-tradugdes que Antdnio Risério e Alvaros Faleiros fizeram com base no
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de Castro 1986, p. 550)*. A traducéo e a glosa do canto sdo, para Viveiros de
Castro, o melhor caminho para “situar a imagistica e espirito dos Mai marak&a”
[cantos xamanisticos] e para dar uma ideia de seu complexo “sistema recursivo”
(Viveiros de Castro, 1986, p. 549).

Esquematicamente, o entrecho em que o etndlogo se dedica ao “Canto da
castanheira” se desdobra em duas etapas: a primeira oferece uma transcrigao do
canto em Araweté*’; e a segunda consiste em uma pretensa “tradugdo livre”,
intercalada por glosas, descri¢des pormenorizadas e pontilhada por comentarios
em relacdo a trechos e associagBes suscitadas pelo canto. Comentérios, diga-se,
que implicam a visdo dos informantes de Viveiros de Castro a respeito das
materias analisadas.

A transcricdo do canto em Araweté é ainda pontilhada por rubricas
(similares as rubricas teatrais) que explicitam tracos situacionais que
circunstanciam o canto (a entonagéo do cantor, que movimentos de seu corpo e de
seu chocalho acompanham tal ou qual trecho do canto, 0 modo como se dirige a
sua mulher e & audiéncia e a reagdo da audiéncia em relagdo ao canto).*® Diz-se
que a traducdo ¢ livre, porque sua execu¢do se “alimenta” e ¢ desejosa de um
esvaziamento da ambicdo por parte do antrop6logo, esvaziamento levado a termo
pela manutencdo de duas recusas: a sobressignificacdo do canto, e da ocasido que
0 entorna; e ao risco de transposicdo especular, no registro de uma traducéo
decalcadora do sentido, do canto e do que se Ihe vincula.

trabalho de Viveiros de Castro; e (IV) um poema de Ricardo Domeneck, escrito sob o impacto do
canto Arawete.

* Sobre isso, Viveiros de Castro esclarece: “[a] imagem focal ¢ a de uma grande castanheira
celeste (ia’i _oho) sendo decorada com a plumagem branca da harpia pelos deuses, que assim
fazem sua “face” (folhas) brilhar a distancia. O(s) Mai faz(em) isso (...) porque estariam irados (e’
e) com a morta, e ardendo de desejo por ela” (Viveiros de Castro, 1986, p. 544). O antrop6logo
admite que nunca chegou a compreender a relacdo entre o ato de emplumar a castanheira e esse
desejo divino: “tal imagem é nova, criada nesse canto, mas encontrou aceitagdo e foi entendida por
todos; ela associa dois discursos candnicos sobre o céu: as castanheiras e as harpias” (idem).

" «[L]ingua da familia tupi-guarani, mas bastante individualizada™ (Viveiros de Castro, 1986, p.
144)

*8 A guisa de exemplo, eis a transcri¢do do verso 32, seguida da tradugdo correspondente, sem as
glosas (Viveiros de Castro, 1986, p. 551 e p. 561, respectivamente):

(32) Ka Maf reka ia't $wa mofgi-moiyi (Bate o chocalho scbre a es-
posal)
(32) "Ca& estac os deuses, untando completamente a face da casta

nheira”.
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Esse risco é afim aquele da identificacdo univoca entre, de um lado, o
discurso etnografico e a percepcao do etnologo e, de outro, o canto e o discurso (e
a percepcao de seu proprio canto e discurso) por parte do nativo — tal como se
mostra no registro material da monografia etnogréfica, na traducéo do canto e nas
consideracBes que o acompanham. Nos termos do que defendi até aqui nos
movimentos deste trabalho, penso que a operacgéo tradutoria do etnélogo inscreve
um gesto critico, em seu movimento e nos riscos que contrai. Gesto que penso Nos
termos da execucdo de uma atitude responsiva (cf. Despret, 2008).

O antropologo nunca deixa de ser um estrangeiro para a tribo, e ndo diz o
contrario, e, como ele mesmo sublinha, ndo tem acesso irrestrito (hnem mesmo 0s
membros da tribo o tém) ao sentido de certos pontos obscuros do canto. Néo tém
acesso a posicdo enunciativa (e repercussiva da enunciagédo) de falante (e ouvinte)
nativo, no que toca a percepcao e aos modos de ser sensivel as peculiaridades do
idioma. E isso que o leva sempre, no tratamento do que é indecidivel em sua
leitura do canto, a se abandonar ao que dizem seus informantes — decisdo a qual
temos acesso somente a partir do relato do etndlogo.

A operacdo tradutoria de Viveiros de Castro se sabe e se pretende
controlada pelos limites de sua experiéncia — nos termos de uma ficgao
controlada—, por mais que essa experiéncia seja uma experiéncia de borda
(quase-xamanica) e encare essa prerrogativa como inegociavel. Portanto, o que
Viveiros de Castro chama de traducgdo livre talvez fosse melhor que fosse
chamado de traducdo fictoliteral. E inventiva, e nisso esta um grau de liberdade
que se processa no modo como o antrop6logo inventa repercussdes entre a
experiéncia dos Araweté e a sua e quer “levar absolutamente o sério” o que os
indios dizem (Viveiros de Castro, 2009).

Em sua fictoliteralidade, o texto de Viveiros de Castro se deixa reconhecer
talvez como um caso de “escrita de ouvido”, nos termos de Marilia Librandi-
Rocha (2012). Ao longo do tratamento do canto xamanistico, o antropélogo da
sinais que apoiam essa intuicdo — assinalada também por Risério (1992) e Faleiros
(2012) —, quando diz que ndo ¢ “musicologo, e pior, [tem] um péssimo ouvido
musical” (Viveiros de Castro, 1986, p. 546). Aqui, a observagao do etndlogo nao
parece feita no sentido da autodepreciacdo, mas para expor os limites de suas
impressdes sobre o canto (impressdes que importam sobremaneira sobre o ato

tradutorio) e, assim, conjurar o risco de instrumentalizagdo a que sua leitura expde


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211750/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211750/CA

125

a experiéncia indigena desses e nesses cantos. O antropologo tem parcimoénia,
controla seu discurso, diante do que Ihe soa indecifravel no canto, porque ndo é
nativo, mas também por suas limitagdes em sua propria cultura. Néo é
musicologo. A particularidade de sua voz incide sobre sua descricdo. A sua
traducdo ocupa, pelos dois lados, a borda.

A “‘auséncia” de liberdade na traducdo ndo ¢é, a rigor, somente uma
contingéncia da condicdo de estrangeiro do tradutor. O desejo é sustentar uma
operacdo tradutoria que performe uma modalidade de saber muito particular, um
saber responsivo e alterado pela intervengdo daquele que € “o sabido”. O saber do
antropologo é um saber cujos objetos sao sujeitos.

Segundo Viveiros de Castro, o “Canto da castanheira” ¢ um caso singular
entre 0s cantos xamanisticos Araweté, sendo isso 0 que 0 motivou a operacao
multivetorizada de traducdo, descricdo e comentario a seu respeito. Manifesta-se
como uma atualizagcdo singularmente complexa da construcdo remissiva e do
imbricamento de enunciacgdo tipicos do canto xamanico, que se desdobra em um
regime multiplo e oscilante de variacdo de vozes de enunciadores — 0s Vivos, 0S

mortos e 0s deuses:

A musica dos deuses é um solo vocal, mas €, linguisticamente, um dialogo ou
uma polifonia, onde diversos personagens aparecem de diversas maneiras. Saber
guem canta, quem diz o que para quem, é o problema basico. (Viveiros de Castro,
1986, p. 548)

Mais adiante, Viveiros de Castro resume assim o canto particular que toma por

objeto, o “Canto da castanheira”:

Esse canto, econémico no que toca ao vocabuléario, é porém uma boa amostra
do regime enunciativo das can¢des xamanisticas, além de deixar claro qual a
partida que se joga com os deuses. A enunciadora principal ndo é nomeada em
momento nenhum — seria Kafipaye, uma filha do xama que morreu pequena (dois
anos) em 1978. Ela se dirige, conforme um jogo de pergunta e resposta que marca
todo o canto, aos deuses, ao pai, a um “avd morto” (Modida-ro), a um irméo de
seu pai, Ararifid-no (...) Além da menina, outra alma fala, a do seu “pai” morto,
Yowe'i-do, que sé seré nomeado no verso 33, mas que ja fala no verso 17. Este
personagem, como 0 outro morto citado, tem parentes proximos vivos na se¢do
residencial do xama. O canto, assim, p6e em cena mortos e vivos de uma
parentela restrita, localizada. (Viveiros de Castro 1986, pp. 552-553)

Como se podera talvez experimentar na leitura completa do canto,

acrescentado em diferentes versdes no Anexo desta tese, a performance de
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Kéfipaye-ro gera grande perplexidade e admiragdo — e ndo apenas pela aludida
complexidade do jogo polifénico que ali tem lugar. Uma atencdo a esse
acontecimento pode ser especialmente fértil para uma pesquisa que, como esta,
tém em vista as relagdes entre arte, critica e alteridade radical.

Antes de passar a minha prépria tentativa de resposta, gostaria de
considerar, conforme antecipei, trés outras reagdes ao “Canto da castanheira”,
todas possiveis gracas ao trabalho de Viveiros de Castro.

A segunda reacdo ao canto de que me aproximo € entdo uma recensao
critica escrita por Antonio Risério. No exercicio dessa resposta particular, que se
dirige ao canto do xama e a tentativa de sua traducdo por Viveiros de Castro, nota-
se, a exemplo do que ocorre com a traducdo de Viveiros de Castro em seus
préprios termos, que 0 canto Xxamanico enseja uma reacao disjuntiva: em eco e sob
inflexdo critica.

A diferenca de Viveiros de Castro em relagdo a Risério estd em seu
investimento no sentido da manutencdo da implicitude e do esvaziamento da
ambicdo instrumentalizadora no trato do canto xamanistico. Isso contraria de
saida o compromisso com uma linguagem esteticamente eficaz que, como
veremos, Risério ira defender. A reacdo de Antonio Risério se faz por ocasido da
recensdo critica que escreve em resposta a tese de Eduardo Viveiros de Castro, em
especial a0 momento em que 0 etndlogo se dedica ao “canto da castanheira”.
Embora os desenvolvimentos metafisicos e cosmoldgicos da monografia de
Viveiros de Castro interessem a Risério, seu foco é a “textualidade” da
cosmopoética xamanistica dos Araweté. Risério responde ao texto de Eduardo
Viveiros de Castro, em especial a traducdo e a descricdo estético-etnografica que o
etnologo dedica ao canto, na medida em que ela deixa entrever o “fascinio pela
arte verbal” dos Araweté e uma atitude critica, por parte do etndlogo, no sentido
de sua recusa, na traducdo, a especularidade.

Risério esclarece que a pretensdo de sua recensdo ndo é um tratamento
etnogréfico extensivo da cosmologia dos Arawete, embora reconheca a relevancia
das associac¢des cosmoldgicas suscitadas pelo canto entre os Araweté e nos termos
das reflexdes etnograficas de Viveiros de Castro, em seu tratamento do canto e
também no quadro geral da tese. Mas Risério estd mais interessado na
complexidade da poética xaméanica amerindia e na série de associa¢des a motivos

classicos da cosmopoética indigena suscitados pelo canto e pela operagédo
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etnografica a ele dedicada por Viveiros de Castro. Embora manifeste sua
admiracdo pela originalidade e relevancia do trabalho do seu interlocutor
privilegiado e, em parte, incontorndvel — uma vez que o mediador do documento
é, também, um mediador no documento: ndo se dispde do relato e da descrigdo
xamanica desde a voz e o0 ponto de vista de seus proprios a(u)tores —, coloca-se
em posicdo de discordancia. Traca-se a Si mesmo como uma leitura na tangente
em relagdo a tradugdo de Viveiros de Castro.

Como Viveiros de Castro assinala e, na terceira reacdo ao canto, a ser
considerada adiante, sublinha Faleiros (2012), a funcédo referencial da linguagem
se pronuncia nos cantos xamanisticos dos Araweté, em diferenca do que mais se
agudiza nos cantos de guerra, nos quais se sobressalta a funcdo poética da
linguagem. A leitura de Risério se faz na direcdo de se contrapor a esse
movimento. Ele sublinha que, do seu ponto de vista, 0 que merece énfase €, no
mesmo canto em que se enfatizou o “referencial”, a dimensao poética.

A reacdo de Risério se desenvolve em dois planos: no primeiro, ele se
dedica a desenvolver reflexdes sobre a xamanistica indigena araweté no quadro
mais amplo de outros temas da cosmopoética indigena; no segundo, propGe-se
retrabalhar a traducdo de Viveiros de Castro, a fim de ressaltar essa
preponderancia do poético no canto. Despe-a, para isso, dos sinais que Ié de uma
propensdo ao referencial, contrariando o que se diz nessa narrativa-testemunho,
por uma operacdo de reforco nos seus tracos de opacidade. A linguagem poética,
como se pode notar aqui, € imaginada no limite de um ideal de eficacia segundo o
qual o texto-discurso é tanto mais eficazmente literario quanto mais opaco, denso
e relativamente impenetravel aos seus leitores e ouvintes.

O texto de Risério também é produtor, segundo dois vetores, de sua
prépria autonomia — a autonomia de seus movimentos no seu trato com o canto e
com as reflexdes de fundo antropoldgico, cosmoldgico e poético que a ele se
vinculam. O primeiro vetor € esse, expresso em sua ensaistica, na direcdo de
outros desenvolvimentos etnograficos relativos a cosmologia e a cosmopoética
dos povos amazoénicos, a partir da relacdo entre desejo e devoracgéo, tal como se
Mostra na tradu¢ao de Viveiros de Castro do “Canto da castanheira”, sobretudo no
que toca a nogao de “imagem focal” (desejo e devoracao, a folha da castanheira e

a plumagem da harpia).
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Por fim, ha uma ultima ideia de Risério, cujo carater problematico cabe
sublinhar, uma ideia que se manifesta quando ele propde sua traducdo e suas
reflexBes ensaisticas como parte de um exercicio de leitura critica do potencial
cosmopoético do canto xamanistico, bem como na avaliagdo dos éxitos da
operacdo tradutdria por Viveiros de Castro. Esse carater problematico de fato ja
comeca a se delinear desde o que esta na nascente de seus movimentos. Antes de
se dedicar propriamente a complexidade do canto, Risério convoca 0s poetas a
tarefa conjunta e imperativa de promover a visibilidade das cosmopoéticas
indigenas “em linguagem esteticamente eficaz” (Risério, 1992, p. 28).

A convocacdo supde tanto uma valoracédo critica da traducdo de Viveiros
de Castro, e de um quadro mais amplo da tradi¢do etnografica a respeito dos
cantos xamanisticos e de temas da poética indigena, quanto uma identificacdo da
linguagem poética as suas manifestacbes sub specie de opacidade. Segundo
Risério, “a linguagem” Araweté, no tocante as escolhas tradutdrias de Viveiros de
Castro, ¢ deflacionada pelo “bom comportamento” expresso no nivel das
experimentacdes (ndo) arriscadas pelo etndlogo narrador-testemunha.

H& aqui uma denuncia da pretensdo literalista, que Risério supde como
orientadora da traducdo proposta por Viveiros de Castro, como manifestante de
um conservadorismo no registro formal. Risério ndo para por ai e, no horizonte do
pedido de colaboragdo aos poetas, transmite sua posi¢éo, trabalha a partir de um
valor operativo em sua leitura e em sua traducdo, posi¢do que postula e privilegia
o primado de uma linguagem esteticamente eficaz.

E interessante e elogiavel o convite de Risério aos poetas. O que merece
desconfianca sdo suas razBes e pretensdes, que parecem se fundar em uma
compreensdo redutora e privativa da experiéncia estética e de seu valor em termos
dos fins que obtém em relagdo aos seus éxitos expressivos, por assim dizer. 1sso
fica bastante claro, por exemplo, quando, a certa altura da resenha, ele pde o que
reconhece como um traco performatico dos cantos xamanisticos amerindios, em
comunicagdo direta com a “vanguarda” da reflexdo estética (cf. Risério, 1992).

O artigo de Alvaro Faleiros (2012), a terceira reacdo critica ao canto do
Xama que gostaria de trazer aqui, retorna as tradugOes e reflexdes criticas de
Viveiros de Castro e de Risério. Tém em comum com esses seus dois
predecessores o fato de configurar uma reacdo multiangular: dirige-se canto

xamanistico sob a influéncia marcante, e ndo determinante, do testemunho ocular
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e auricular de Viveiros de Castro; reage a tradugédo-critica de Viveiros de Castro
— posicionando-se diante de suas escolhas, problematizando-as, inclusive —; e,
como se pode inferir do que ja foi desenvolvido, responde a outras reagBes aos
cantos xamanisticos indigenas, cantos xamanicos vinculados a outros povos
tradicionais que nao os Araweté, na articulagdo de sua resposta ao “canto da
castanheira”.

Faleiros ndo para por ai nas afinidades com os outros dois leitores do
“Canto da castanheira” até aqui citados: ele também intenta uma tradugdo. O
curioso do gesto tradutor de Faleiros € 0 modo como se constitui no que toca a
construcdo de vinculacdes e ao estabelecimento de diferencas. Reivindica uma
vinculacdo ao gesto tradutdrio de Viveiros de Castro, a0 mesmo tempo em que
recusa a inflexdo critica de Risério (sem deixar de reconhecer seus méritos).
Faleiros entende que a traducdo de Risério, como ele mesmo desejava, resulta em
uma versdo opaca — opacidade que é revalorada em outra chave, por Faleiros, na
medida em que a entende como um obstaculo, uma vedacéo a sua experiéncia (cf.
Faleiros, 2012).

Como a leitura do texto completo no Anexo mostrara, a sua traducao se
distingue das demais pelo modo como enfatiza o traco dramatargico-performatico,
sobretudo pelo reforco do motivo das reiteragdes tradutivas e das rubricas
(explicativas da pragmatica do canto). Em outras palavras, na tradugdo de Faleiros
a poténcia/laténcia teatral da transcricdo/traducdo de Viveiros de Castro € como
que superlativizada.

Essa atitude por parte de Faleiros responde, no modo como Ié o gesto
tradutério de Viveiros de Castro, a um interesse de reinscricdo que torne
“evidente”, dentro do possivel, o que se passa na performance e o que se dispde na
experiéncia pelo canto. A traducdo de Faleiros tenta levar em consideragéo as
reflexbes de Viveiros de Castro e outros antropélogos acerca da “qualidade
perspectiva do pensamento amerindio” (Viveiros de Castro, 2002a, p. 347).
PropOe uma traducdo performativa que se configura serial e processualmente pela
obra de Viveiros de Castro e compde um feixe de variagbes que extrapola a
monografia sobre os Araweté e a particularidade do canto da castanheira, embora
dele ndo se desvincule, como se ja disse aqui a respeito da preponderancia do

Xamanismo no que tange o “estatuto” do perspectivismo.
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A critica que se poderia fazer ao resultado tradutorio de Faleiros é o seu
didatismo — a traducdo parece movida por um desejo (algo onipotente?) de
informar. Quer incorporar no préprio canto quase tudo o que era glosa em
Viveiros de Castro. Comparem-se, por exemplo, as tradugdes de Risério e Faleiros

para um mesmo trecho:

RISERIO FALEIROS

Assim Mai vai me levar, me cozinhar na panela de Assim o espirito me levard, para cozinhar-me em
[pedra. | sua
Vamos comer seu finado pai, disseram e redisseram [panela de
i _ ~ [osMai. | pedra,
Véo me cozinhar na panela de pedra, disseram os .. | Comeremos seu finado pai, os espiritos disseram
[os Mai. .

[repetidamente.
Vo cozinhar-me em sua panela de pedra, disseram
[repetidamente.
Mais uma vez vdo me comer no avesso do céu, eles V&o me devorar, é o que disseram, do outro lado do
[disseram. [céu.

[E ele mesmo Kafipaye-ro quem fala]

Mande a menina, disse Mai — nai dai dai — flechar os

[grandes tucanos comigo, disse Mai, Peca a sua filhinha, disse o espirito,

Nai dai dai

Nai dai dai

Nai dai dai...

Para nés dois irmos, disse o espirito, flechar os
[tucanos

grandes.

[Ir flechar tucanos, ir pro mato fazer sexo; o
espirito te deseja menina, se fores,

teu pai, Kafipaye-ro, quando morrer, podera
ser devorado pelos espiritos,

tornar-se um afim]

Muito se poderia avangar num exame comparativo das duas reagdes e de
suas relacdes com a “matriz” de Viveiros de Castro. Para os meus propositos,
basta indicar, nos dois casos, a dificuldade de “manter os valores do outro como
implicitos” (Viveiros de Castro, 2009a, p. 10). Onde Risério aparenta dificuldade
de controlar o impulso de sobrepor ao canto valores poéticos ocidentais, Faleiros
parece um pouco afoito em sua confianga nas virtudes de uma reconstrugéo
poético-descritiva da performance do xamd, recaindo num certo didatismo. Nos
dois casos, eu dizia, a dificuldade ¢ “manter os valores do Outro como implicitos”

— “o que nao significa celebrar algum mistério numinoso que eles encerrem.

Significa sim (...) manté-los como possibilidades — nem descarta-los como
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fantasias alheias, nem fantasiar sobre como poderiam conduzir a verdadeira
realidade” (Viveiros de Castro 2009a, p. 10).

A JUltima reacdo a considerar, de Ricardo Domeneck, poderia talvez
apontar um caminho em meio a essa dificuldade. Ela se faz em dois registros. O
primeiro é um verbete publicado na revista eletronica Modo de Usar & Co., da
qual o poeta € um dos curadores e colaboradores mais prolificos. O segundo é,
diria talvez, uma glosa poética.

No verbete, assim como Faleiros e Risério, Domeneck se reporta,
sobretudo a traducdo-critica de Eduardo Viveiros de Castro para o canto da
castanheira. Seu gesto de resposta €, no entanto, marcado por suas preocupagoes
de poeta, curador, antologista e critico de poesia (e da critica de poesia). Mais do
que isso, e isso também é traco marcante de sua leitura, sua leitura é marcada pela
énfase nos marcos contextuais da enunciacdo poética e de sua execucdes que
sempre se fazem no particular de uma performance. Ndo h& a poesia, mas, tantas
poéticas quantas circunstancializacbes sdo possiveis e executaveis. Uma das teses
criticas pela qual milita Domeneck € a da indissociabilidade da oralizacéo,
escritura, performance, leitura, critica etc. do gesto poético em relacdo aos seus
tracos contextuais: aquilo que o circunstancia. A militancia, no caso, se faz tanto
no sentido de reinvestir de sentido a singularidade do gesto poético, para além das
amarras da leitura literarizante,, quanto de marcar a preponderancia da oralidade
como trago singularizante desse gesto. Além disso, a militdncia também se
entrincheira contra as leituras e valoragdes trans-historicizantes dos fenémenos
poéticos, que acabam por cristalizar uma tradicdo de leitura e, segundo a visada de
Domeneck, obstruir a emergéncia de outras formas de visibilidade e de
“audibilidade” do fendmeno poético — formas marcadas por outras contingéncias
contextuais, assim como marcadoras de outras atitudes de resposta.

Como ja foi dito, o poeta ndo para por ai: ele se arrisca em uma glosa
poética e o faz partindo do precedente xamanico de Viveiros de Castro, tanto do
ponto de vista de seu tratamento do xamanismo Araweté quanto no sentido de
tomar o ato tradutério como uma operagdo equivocadora. O canto, na leitura
proposta por Domeneck, torna possivel o acontecimento poético pela
singularidade da performance e da corporalidade do xamé& que o enuncia, — e é
nos limites dessa linha de corte que o canto se torna, para 0 poeta, interessante.

Ndo ha canto xamanistico sem a singularidade da bricolage criativa da voz
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atravessada por outras vozes, este € 0 suposto da traducdo como equivocagédo, com
0 qual concordo.

O problema esta — ponto nevrélgico que ja se expressa na recensao critica
de Domeneck (o verbete) e € levado ao paroxismo em sua glosa — € o de ver
aqui a confirmacdo de seus argumentos criticos (e a glosa poética reforca essa
intuicdo, no “canto da castanheira” e na descri¢do etnografica). Nao me refiro a
colocagdo em primeiro plano da experiéncia sexual. Se Eduardo Viveiros de
Castro ressalta o viés sexual do “Canto da castanheira” e conserva sua aparicao
sob 0 modo da figura, a “imagem focal” da castanheira e das investidas dos
deuses que ardem de desejo pela filha morta do xamd, é com a glosa de
Domeneck que esse vetor ganha uma ressonancia inaudita, dada pelo corpo do
cantor, e flagrantemente oposta aquela proposta por Viveiros de Castro.

Se a traducdo-critica de Viveiros de Castro reconhece e respeita a
exigéncia de manutencdo da implicitude, a glosa de Domeneck investe na
explicitagcdo, mesmo que indireta e parcialmente cifrada (nas cifras de outra tribo,
a do outro povo-menor cujos pertencimento e afirmacdo sdo performados pelo
poeta) de algo que, para 0 gesto poético que Domeneck arrisca na glosa, precisa
vir a superficie da voz. O cantor da glosa, que declina segundo a singularidade de
seu desejo e das relacbes que estabelece, ndo que manter a implicitude. E uma
deciséo, 0 risco com que seu gesto remarca o gesto de Viveiros de Castro (assim
como Faleiros e Risério, ressaltando tracos latentes da traducdo-critica de
Viveiros de Castro, ao mesmo tempo em que tracam, em relacdo a ele, uma

tangéncia).

Agora eu.
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Reagindo ao canto

Este livro de poemas resultara de uma compilacdo de fasciculos
previamente publicados com periodicidade mensal. Cada um dos fasciculos tera
cerca de dez poemas. As impressdes serdo feitas em offset reciclado.

Os fasciculos, assim como o livro, serdo todos nus, sem apresentacéo,
orelha ou outros penduricalhos. Um livro cujo primeiro atrito a ser procurado sera
0 dos dedos.

Nenhum poema que o compde pode ocupar mais de uma pagina. A
mancha tem de deixar espacos de respiragdo e para a permanéncia dos dedos em
todos os seus extremos. Os poemas ndo precisam marcar, no entanto, o centro da
pagina.

Uma péagina pode ter rugas? Qual o mais aspero dos papeis que sirva
como livro? N&o perderia manuseabilidade? (Conferir.)

Em sua primeira concepgéo, tinham como mote os ganidos derradeiros que
0s cdes soltam a beira da morte. De que maneira um poema poderia fazer esse
som?

Depois, o projeto foi se expandindo e passou ao registro em traducdo dos
ultimos rastros, sons, cheiros ou impressées materiais (e ndo-verbais) que algo ou
alguém fizesse antes de sua desapari¢do ou morte. Nao se tratava de inscrever a
desaparicdo, mas de fixar o vir a grito que precede o desapego da matéria vital, o
derradeiro antes. N&o é preciso dizer quanto esforgo de atencdo o intento exige.
Talvez, assim, se consiga, de novo, retornar as vozes que 0s ecos afastaram.

O projeto, portanto, deixou de se chamar ganidos. Nao se encontrou ainda
um nome, um que pegasse s6 de ouvir e fizesse justica a ambicdo do novo
redimensionamento. As tentativas do substitutivo, até aqui, beiraram o ridiculo.
Por esse motivo, ninguém, nem 0s mais interessados, foi ainda comunicado da
mudanga de rumos. O sigilo ameaca a empresa de ndo entrar no papel. A
dificuldade né&o se impde, somente, na tarefa de dar um nome ao projeto. O mais
dificil é dar cabo da pesquisa. Os diarios e cadernos que compreendem as
colagens e notas de pesquisa até aqui registradas ja compdem uma pilha cuja

cereja € um desorganizado hd.
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A iniciativa atende a um conselho de um amigo, um iniciado nos misterios
(do mundo espiritual, dos poemas e do frasismo), em razdo das queixas do autor
desses fasciculos, que ficou muito obcecado pelo tema dos ganidos dos caes.
Colocava 0 amigo a par da situagdo, os sintomas iam a todo vapor: insonia e
audicdo, durante a madrugada, de ganidos. Em outras vezes, a visao de um céo de
pélo felpudo atravessando a sala. Isso se dava, dizia ao amigo clarividente, desde
que o seu cdo, antes de ter o corpo esmagado, soltou um ganido. E uma golfada de
sangue. O amigo retrucou: escreva sobre isso, até a exaust&o.

Mesmo um escritor que faga as honras de feiticeiro para si, ndo passa de
um exorcista fracassado.

Voltando aos fasciculos, nenhum foi publicado, ainda. Nenhum deles foi
sequer concluido. Talvez alguns cacos de versos que, sobrepostos a outros, facam
o click sobre o qual o filésofo vienense fala.

As fixacdes, a margem do conselho, estdo a toda. Continuam mais
constantes e velozes que a escrita que fomentam.

A deméncia me acaricia/ os cabelos e um sonho me desperta. Quase em
todas as notas, se pode sentir, explicita ou implicitamente, o afeto e a gravidade
desses dois versos, que desde que foram escritos magnetizam a atencdo e, a
despeito dos esforcos para repeli-los, parecem tiranizar a maioria das entradas.
Também insiste a impressdo de que roubou de alguém esses versos. Nao sente
culpa por isso.

O fato € que ninguém aguenta mais escritores que se finjam de loucos.
Ninguém aguenta, exceto eles mesmos (talvez), que cada vez mais existam
escritores que se finjam de loucos. E aqui se esta falando somente dos que
parecem convincentes. E preciso alguma cerimbnia com coisas td0 sérias. De
acordo? A esse respeito, o filosofo vienense diz uma outra coisa: mentir € um
jogo de linguagem que, para que se faca a contento, precisa de aprendizado. As
criancas dao esse testemunho.

(Ainda ndo ha entre as notas qualquer referéncia ao choro de criancas.)

Voltando aos versos, 0 caso é que eles respondem menos ao tema da
iminéncia irremediavel da loucura e sua relagdo com o sonho, e os modos como
essa versdo tacanha dos fatos polui a visdo da ficcdo, da arte, do sonho, da
clarividéncia, do profetismo, da mdusica, da respiracéo, do éxtase, da infancia, dos

movimentos (extra, intra e transterrestes) dos corpos, etc.; e mais sobre a
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oscilacdo vertiginosa, as reversdes a que parece passivel o que existe e ndo-existe.
A instabilidade do incorrigivel. Os dois versos ddo conta de uma curtissima e
cortante investigagéo a esse respeito.

Um dos temas frequentes dos relatos orais arabes, um cuja profundidade
me parece intuida por Borges, é aquele de que os limiares entre 0os sonhos (e
também da ficcdo e sua matéria sonhada) e as coisas que nao sao os sonhos (e
que ndo se atrever4 aqui chamar de o real) marcam posicdes reversiveis,
transponiveis e ténues. E isso se d& a despeito da presenca de testemunhas que,
por for¢ca do que viram, podem subverter a desordem dos fatos. O tema é aquele,
da sabedoria ancestral, que embaralha, e mantém sob a dindmica de uma
oscilacdo incontida, a hierarquia entre o que se vive nos sonhos e apds o
despertar. A qualquer leitor de Borges, para quem na lingua materna o sonho se
chama suefio e serve também para nomear o sono, o tema é familiar. Nao se pode
deduzir, a partir dos seus ensaios-relatos, se o despertar é ou ndo o comego de
um sonho, ou se o adormecer é o despertar de um sonho cuja saida foi o
adormecer.

Os fasciculos continuam inacabados. E as fixacGes, embora tenham
cessado por um tempo, estdo a todo vapor. Mais especificamente, a bonanca se
restringiu ao intervalo entre a chegada dos dois filhotes gémeos (mesticos de
labrador retriever e cocker) a casa do autor dos fasciculos até a incorporacdo de
uma nova cadela a matilha, uma outra mestica (com tracos de pastor aleméo).

Com a nova configuracdo, vieram as brigas constantes entre as duas
fémeas e o retorno da melodia fremida. Quase se mutilaram em mais de uma
ocasido. Nos piores entreveros, a mais inapta para a briga, por pouco ndo foi
cegada. Como marcas de camuflagem (e maquiagem), ela conserva duas
cicatrizes, embaixo de cada um dos olhos. Quando ficavam belicosas, sem que
nada as fizesse desprender as mandibulas que fincavam uma na outra, mesmo que
os focinhos estivessem ensanguentados, soltavam de forma intermitente uma
mistura de rosnado, choro e ganido. Dessa vez, a melodia, ouvida em vigilia, ndo
antecipou nenhuma morte. As duas fémeas foram forgadas a viver em casas

separadas. Ainda rosnam quando se veem.
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sobre Andy Serkis (contra o autdmato jogador de xadrez)

animador, um ventriloquo
em seus proprios gestos

Foi a mae quem lhe deu o nome, mesmo que tenha sido o do pai. Embora
tenha confessado a ele, muitas vezes, que queria que se chamasse Rodolfo. Porém,
mesmo tendo sofrido essa derrota, € pela introducdo de um sobrenome dela, o
nome do animal, que ele foi salvo de se chamar Junior ou Filho.

Desde muito pequeno, é lembrado por ela de sua semelhanca com o avé.
Seu avo, ele era indio. As vezes, ela Ihe dizia que ele era lindo. Seu avd Francisco
tinha o cabelo lisinho, meu filho, era igual a vocé, assim, moreno e forte. Ele e
sua mée nunca tiveram cabelo lisinho.

O av6 morreu muito antes dele ter nascido. No Brasil, todo mundo é indio,
exceto quem ndo é. Um dia topou com essa frase proferida por um antropologo,
que ora se parecia mais com um indio do que ele, ora era homem branco demais
— em ambos 0s casos, 0 riso denunciava.

Ele jamais viu sequer uma das fotografias do av0. Ndo sabia, e ainda ndo
sabe, como era com quem se parece. Sabe, somente, que herdou o queixo, 0 jeito
de andar e o impulso a belicosidade do pai e que, no restante, saiu todo a mée.
Sempre teve muito carinho pelo avd. Dele, sabe que viveu em Fortaleza, no
Ceard. L& onde nasceu sua mae e alguns de seus tantos tias e tios. Ndo sabe
tampouco como o avd morreu. O obstaculo sempre foi a tia, que ainda vive em
Fortaleza, e guarda a sete chaves os rastros do av0. Ele ainda tenta, ndo sabe se em
vao, dispor dos documentos.

A avd, mée de sua mae, apds as manhds que passavam juntos, lhe fazia
religiosamente o cuscus no pano de prato. Sua avé despertava quando ainda era
noite. Faleceu, de dia, subitamente. Lembra que ndo chorou. A irma teve 6dio por
isso. Apesar das manhds, ele e a avo se tratavam com uma distancia consentida,
embora, para ele, custosa. Chamava-o, com deboche, de prinspe. Nao entendia por

que pudesse ser culpado por ndo deixar que ninguém quebrasse 0s seus bonecos.
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Ele e seus bonecos do He-Man e Comandos em acdo. Ela, sua caneca e seu masca
e cospe fumo de rolo. No meio disso, alguns primos. Ainda assim, sempre coube a
ele a tarefa de ir até a quitanda para repor o fumo da vo.

Hoje mesmo se lembrou de uma histéria de sua avd sobre seu percurso de
onibus pro Rio, com alguns dos filhos ainda pequenos. A avl contava com
riqueza de detalhes que no meio do caminho caiu uma tempestade terrivel. Em
dado momento da tempestade, em que o veiculo passava por uma ponte, o énibus
perigou tombar. Ela concluia o relato dizendo que, na hora, viu no fundo da
chuva, ao longe, o Crucificado e a Virgem Maria. Ela, a v Maria, mais que
sincretizada, feiticeira, e sua mde, que ndo fala sobre feiticos, participaram do

milagre.

Carxs Senhorxs,

Em algum momento da infancia, muitos de vocés devem ter praticado o
ritual de riscar com giz um sol no chédo, no quintal ou no portdo de casa, para
garantir a praia do dia seguinte. Em algum momento de sua vida, este que vos fala
deixou de wusar o giz e se abandonou aos cuidados da meteorologia.
Acontecimento infeliz que, a parte de seu carater irrecuperavel, também pode ser
familiar a muitos de vocés. Se o que levou a passagem de uma atitude a outra é
irrecuperavel, 0 mesmo ndo passa com o ritual e 0 modo como a cena oferece uma
imagem instigante de sua eficacia como pratica de magia. Em termos sintéticos,
essa pratica ritual parece supor uma ciéncia complexissima do tempo e dos astros
e de sua manipulagdo a favor do taumaturgo. Ciéncia cujos procedimentos
envolvem, fundamentalmente, um trabalho de chdo, solo, terra etc. Ha aqui,
também, o substrato bruto de uma teoria da arte e da ficcdo, uma tese sobre a
danca e, sobretudo, uma concepcdo do tempo e do clima que admite
holisticamente a cosmofisica, 0 conhecimento do solo e das ciéncias do clima e,
por fim, um trabalho de inscric&o.

Esse circulo, a forca de suas reverberacdes provocadas por uma relacéo

mutuamente invasiva e permeadora entre projétil, subjétil e arremesso — como a
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pedra que perfura, espalha e impede o espelhar das aguas e, no entanto, se
inscreve —, se propaga como a masica, o grito, o ruido e o rumor.

Voltando a parte do ritual em que se traca um circulo no chdo, a pratica,
seu aspecto manual, parece ser a condicdo de sua eficacia. Mais do que isso, 0
tracado parece jad ser sua realizacio mesma: no que impinge, contorna e
transpassa, como um circulo e um risco, a distancia entre o solo e os astros. Os
movimentos sdo semelhantes as linhas e ondulagdes do cajado do xama, que
percorrem o0 ar e espancam o chdo. Parecem-se também com as curvas e
ondulages do inscritor Nambikwara que confundiu os caminhos do etnélogo
francés, em um dos tantos casos em que seu pensamento se mistura perigosamente
a floresta.

O poeta que elogia a usina, uma das principais inimigas da astronomia,
naquela que para muitos ¢ sua obra magna, publicou o poema “Tecendo a manha”.
As usinas tornam densos o0s caminhos do circulo, do rasgo, o percurso das
distancias entre a terra e 0 ceu. Mesmo o sol, contra a figura de fumaga que faz a
usina, nasce asfixiado. Nesses versos, cuja familiaridade beira a naturalizacéo, o
poeta recupera a imagem, moeda corrente, do canto do galo: o galo madruga e
com seu canto tece o dia. Esse tropo, provavelmente campestre, quase serve de
exemplo para a ideia nietzschiana de metafora cristalizada. N&o € preciso dizer
que a escrita cabralina ameaca qualquer metafora de corruptela, mesmo as
nietzschianas, no que pode expropria-la de seu caréater translicido. A opacidade
escritural € uma, uma entre tantas, possibilidades de corpo. E, mesmo quando é a
modalidade de um corpo, sua multiplicidade é irredutivel. Ndo ha corpo que nao
seja holobionte.

Segundo a imagem suscitada pelo poema, que parafraseio ao custo de sua
desaparicdo, a manhd, o ocaso da noite, resulta de um trabalho colaborativo dos
galos. Nao é preciso argumentar sobre a ligacdo entre o galo e o terreiro. Segundo
0 poema, sdo eles, os galos que, ao fazerem redes com seus cantos, tecem o dia. O
dia é um trabalho colaborativo de canto e costura que é inaugurado por aqueles
que trabalham mais cedo ainda do que os que trabalham mais cedo, e esses
trabalhos se fazem ao rés do chdo. Antes do trabalho dos que despertam e do
trabalho dos despertadores, muitas antecipacdes ddo ritmos a variacdo favoravel

do tempo.
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O conferencista ndo conhece galos que cantem (ou dancem) na chuva. Na
verdade, ndo conhece, pessoalmente, qualquer galo. Do poeta, ele ndo se sente
seguro para afirmar a mesma coisa. E esse impeditivo, de seu ponto de vista, ndo
se da por forca da mise-en-scene relativista, mas pelos imperativos da ignorancia
acerca do que leva o galo a se levantar tdo cedo e, ainda por cima, comecar o dia
cantando. O caso é que, se existe um parlamento ou sindicato dos galos, ele ndo
tem, entre nds, a minima representatividade. Que as maquinas que substituiram os
galos, os despertadores portateis, trabalhem sozinhas e ndo tegcam mais, em rede,
as manhas, e que o despertar, com isso, tenha se pulverizado pelo dia, fazendo do
sono e dos sonhos algo que por todos 0s anéis escapa, isso tudo, e € ai que o
conferencista quer chegar, ndo deixa de dar um eloquente testemunho sobre esta
(cruel porque aparentemente submissa a ditadura do trabalho) maleabilidade , do
tempo, dos movimentos do mundo e do cosmos, e do modo como sob nossa
intervencdo, aqueles que programam o0s despertadores, tudo pode ruir. A
desaparicdo dos galos prova isso. Sua desapari¢cdo também prova o qudo pouco
sabemos sobre o que se passa enquanto dormimos. Quase nunca notamos a
invasdo das raposas, e isso manifesta, ironicamente, uma sabedoria parabolica e
fabular: ndo notamos as invasdes, 0s galos, quando cantam, convidam as raposas.
Talvez, por isso, se calaram, mesmo que tenham sido calados por nds, inclusive
pOr NOSSOS poemas.

Os senhores devem estar se lembrando da conferéncia que ouviram pela
manhd: uma interessantissima intervencdo sobre a maneira como os indios se
orientam em astronomia. Essa outra astronomia ancestral, ndo lembro bem se
eram essas as palavras do colega, ndo se orienta como a nossa (que, muito
provavelmente, ndo € nossa, mas egipcia), segundo o0s rastros dos corpos
luminosos, seus atrasos, mas pelas zonas e intervalos obscuros que permeiam,
ligam e ultrapassam os pontos e movimentos de luz, ou seja, cuja presenca se
manifesta no negativo e para além de “nossas luzes”.

A astronomia como a caca demanda ciéncia e aqui 0 céu e a terra, 0S
movimentos e as velocidades se atravessam em comunicagdo. Dizia o colega, na
ocasido memoravel que foi sua conferéncia, que onde os homens brancos veem a
Via Léctea, 0s tupis-guaranis perscrutam o Caminho da Anta. “[Para] os tupis-
guaranis, as constelacdes sdo constituidas pela unido de estrelas e, também, pelas

manchas claras e escuras da Via Lactea, sendo mais faceis de imaginar. Muitas
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vezes, apenas as manchas claras ou escuras, sem estrelas, formam uma
constelagdo.”

A cosmologia Araweté versa sobre uma prerrogativa de seus deuses
canibais: sdo eles, os Mai (os deuses canibais), que ndo permitem que 0
firmamento caia sobre nossas cabecas. “Estamos no meio” — dizem, dos seres
humanos, os Araweté. Houve, para os Arawete, um acontecimento inaugural, uma
catastrofe depois da qual os humanos, “os abandonados”, e seu mundo foram
deixados para trés. Evento catéastrofico ap6s o qual o mundo, aquele em que os
humanos e os deuses canibais conviviam comunalmente, se filamentou em outros,
em um folheamento de mundos. Os deuses se cansaram dos homens, por isso
resolveram abandona-los. A separacdo foi desencadeada por um deus insultado
que, junto ao seu sobrinho, pds-se a chocalhar o seu chocalho (nesse caso, nao
Vejo uma opg¢do mais justa que essa redundancia) e a fumar. Um muro se interp0s.
Cantando, eles ergueram o solo de pedra em que estavam, até formar a abobada
celeste. (...) A subida dos céus ocasionou a uma catastrofe. A pedra foi supressa,
pelos deuses, da terra. A terra se dissolveu sobre as aguas, que tomaram o mundo
— uma inundacdo causada por um rio, ou segundo outras versdes, por uma
chuva. Sob as aguas, 0os homens em sua quase totalidade foram devorados por
bestas canibais marinhas: a piranha e o jacaré. Da ninharia que sobrou, uma
mulher e alguns poucos dos quais ndo se sabe o0 nome, se formou a humanidade
atual. Outros seres, também Mai, escaparam das bestas marinhas e foram mais
fundo nas aguas. E la, no subterraneo, habitam em ilhas de um grande rio. O
mundo subterraneo possui uma conotacdo aquatica.

Acima, o lugar para onde vdo os mortos. Acima, o lugar para onde vai 0
sol enquanto dormimos, para iluminar esses mundos superiores em que vivem 0s
deuses que podem nos devorar. Ndo somente acima, mas também abaixo, e
alhures, e ao redor do sono, e sua gestualidade e movimentacdo sob 0s escuros
gue 0 sono instaura, e também dentro, na coloracdo inquieta de sonho: os Mai
estdo por toda e nenhuma parte. A floresta, casa de sonhos, esta alhures, assim
como seus habitantes. As bruxas também voltam a ocupar as florestas, diz o outro
antropologo, quando nos nos ausentamos de seus limites. N&o ha, aqui, qualquer
antropomorfismo ou supersticdo, o astro é a parte mutilada da cobra, um naco que

estrebucha; e as bruxas sdo as simples detentoras da arte, aquelas obrigadas pela
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historia e pelo presente a aprender, de um profundo senso de oportunidade (que, a
despeito de seu rigor, sempre pode falhar).

H& bruxarias que mobilizam os céus. A infancia € um terreno em que sua
manifestacdo parece propicia. Nisso ndo ha qualquer visdo idilica da infancia, pelo
contrario. Esta-se falando aqui da real possibilidade do céu cair. Construcdo de
tendas. Bem, os senhores ja devem ter notado que o retorno a infancia é mais que
por forca da ilustracdo ou por uma compulsdo comegar pela referéncia a figura
(aquela que se faz em inicios de conferéncias cujo pensamento que nelas se
delineia tem a delicadeza e a maleabilidade do arame farpado, para que ela —
conferéncia — e suas repercussdes pretensamente inauditas, ressoem pelos
percursos, como se planejou). O conferencista aposta nesse progredir a infancia
como o cientista se confia ao método e os feiticeiros as formulas e receituarios. Os
ingredientes, o giz que risca, o solo riscado e o sol indiciado pelo circulo ndo séo
o0 essencial. Eles forcam o peso das circunstancias com as quais a magia também
constroi sua eficicia. O feitico ndo é latifundio da elaboracéo, do artificio, da pro-
formalidade da forma e do gesto, como supde o escritor argentino sobre o qual se
falou que promove uma redefinicdo performativa da ficcdo. O feitico responde a
deliberacdo, ao augurio, aos meandros em seus proprios designios e ndo somente
ao para onde estéo inclinados. (clinamen)

E sempre necessario lembrar dos personagens, dos feiticeiros cuja eficacia
nem sempre é a esperada, mesmo quando ndo ha o fiasco. Veja-se esse outro caso
muito pessoal, mas que parece ter grande forca imagética no tratamento dessas
ideias. O conferencista confessa que na infancia tinha especial admiracdo por
Chucky, o Boneco Assassino, ndo por que se tratasse somente da curiosa
manifestacdo de um boneco de crianca animado pela alma de um criminoso-
feiticeiro. Ou, ainda, por ser a prova viva, e assassina, de uma artimanha: o
criminoso-feiticeiro, no limiar de sua morte, transfere sua matéria vital e “centro
de percep¢do” para o corpo de um boneco. Eram dois aspectos que pareciam
interessantes ao conferecista: o primeiro era a habilidade e a fluéncia do feiticeiro
em um idioma misterioso, a lingua do feitico; e, a segundo, a mobilizacdo, na
execucdo do feitico, dos céus. Enquanto leva a termo o ritual que objetiva o
transporte transcorporal de que se falava — do seu corpo de homem branco adulto
para 0 de um boneco de brinquedo para criangas (0 Chucky) —, ritual que

consiste na pronuncia ritmada desse idioma irreconhecivel, ha, por parte do
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criminoso-feiticeiro, uma mobilizacdo climatica. Uma espécie de redemoinho de
nuvens, trovoes e raios que se adensa sobre o sitio em que se realiza o ritual. O
outro traco que deixava o conferencista perplexo era o da fluéncia do feiticeiro em
um idioma, aos seus ouvidos, estrangeiro. Parecia-lhe curioso um detalhe que é
preciso sublinhar. Agora, ele se dirige aqueles que ja toparam com feiticeiros cujo
uso do idioma dos feiticos pareca ser o de nativo: também ndo lhes parece
estranho que esses irreconheciveis idiomas estrangeiros, na boca desses feiticeiros
errantes, se desenrolem com tanta fluéncia, como se a eles fossem familiares?

Um xam4, antes do Canto da Castanheira, bate com o seu cajado no chéo.

E ¢ preciso ainda deduzir as consequéncias de se falar em ciéncia, a partir
das ciéncias da caca, da astronomia, sem se esquecer do sempre iminente risco de
vulgarizacdo dos assuntos (perigo muito real para aqueles que nos orientamos
pelo atraso das luzes, depois de termos nos tornado incrédulos em relacdo ao
trabalho de antecipagdo do bom tempo).

Continuando a composicdo desse painel inicial com que se comeca a
conferéncia, antes de passar ao proximo movimento, cabe lembra-los de outra
conferéncia a qual esta que é proferida agora também reage. A conferéncia se deu
por ocasido de um coldquio que repercutiu sobre a catastrofe climatica e “sua
stbita intrusdo nos assuntos humanos”. Nela, o conferencista compartilhou a
inquietante informag&o de que, por muito tempo, o Cacique Cobra Coral esteve na
folha de pagamento do Prefeito César Maia. O cacique prestava um servico de
seguranca climatica para a prefeitura, que consistia em evitar (ou adiar) a chuva,
para que ela ndo atrapalhasse o espetaculo de fogos de artificio do réveillon.

A revolucdo, disse o antropélogo no mesmo evento, faz o0 bom tempo. E a
astronomia, vocés poderiam acrescentar em reagéo a esta conferéncia, demanda e
contraefetua uma forca de mobilizacdo politica do tempo, e de um tempo que sdo
muitos tempos, como os tempos do clima que, contra a ficcdo do sistema
atmosférico (o0 grande ar-condicionado que faz sua prépria manutencdo) se
comunica indefinida e indiscriminadamente com o cosmos. O movimento dos
corpos luminosos, sua forca de mobilizacdo dos futuros possiveis para a
intervencdo politica em arte, parece ser o principal tema do ensaio Sobrevivéncia
dos vaga-lumes. Pasolini aqui é o intercessor de uma agenda alternativa, contra o
fundo luminoso ofuscante do horizonte da emancipagdo, que aprende do vaga-

lume, da fragilidade de seu facho de luz, uma imagem afirmativa e equivoca da
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vitalidade politica, uma que resista ao horizonte de uma pratica politica
revolucionéria e totalizante (dos principios e das intencbes). O potencial de
intervencdo dessas manifestacfes luminosas precarias interessa ao critico na
medida em que é possivel aprender da imagem um modo de emergéncia da
atividade politica, mesmo que precaria, do fundo de escuriddo que a permeia.
Uma emergéncia cuja forma de vida tem forca de abertura de caminhos, ela se
promete como o trago de uma distancia a ser percorrida da contingéncia do agora
até uma promessa alternativa, uma alternativa contingente, de futuro. Sendo
assim, a imagem interessa muito pela constelacdo de significados que evoca:
raridade, efemeridade, intermiténcia e, sobretudo, fragilidade. O risco do vaga-
lume é o circulo de giz dentro do qual o critico de arte projeta sua bussola, aquela
que orienta a precariedade da intervencdo politica segundo um desejo de
resisténcia ao horizonte totalitario. O que o critico de arte parece ignorar, sem 0
prejuizo de sua imagem, é que é possivel se orientar também segundo os sinais do
negrume.

Estas imagens que lhes sdo apresentadas agora precipitam o ultimo
movimento desta conferéncia. Nao se trata, porém, de um desfecho. E os senhores
ja perceberdo o porqué desse moto final ndo se confundir a uma conclusdo stricto

senso, exceto por sua posicao no fluxo linear de leitura: uma trivialidade.
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Figura 1: Revista UFO.
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Figura 2: Revista UFO.
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Nas duas imagens dispostas acima, véem-se duas fotografias aéreas,
tiradas de um helicoptero, de dois “agroglifos que no ultimo trimestre do ano,
costumam aparecer em Ipuacu, pequena cidade do oeste de Santa Catarina.”
(Revista UFO)* As imagens sdo parte dos documentos que fundamentam o laudo
sobre a aparicdo sazonal (desde 2008) de agroglifos (crop circles) no interior do
sul do Brasil. O laudo € de autoria de Antonio Inajar Kurowski, professor
universitario, policial e perito criminal do Instituto de Criminalistica do Paran e
ja colaborador da Revista UFO (uma publicacdo impressa e virtual dedicada aos
fendmenos ufoldgicos). Os servigos do especialista foram suscitados por A. J.
Gevaerd (o editor da revista). O laudo em perspectiva do modo como reagem aos
agroglifos, desde sua manifestacdo material (¢ do que envolve essas
corporificacGes de inscricbes sobre uma superficie ja alterada pela presenca da
lavra, agraria) constitui um material muito inquietante de manifestacdo da questdo
sobre a qual o conferecista reflete com vocés.

Antes de tratar desse complexo que se compde da justaposicdo entre as
imagens, o laudo e o que envolve a aparicdo dos agroglifos, alguns
esclarecimentos sdo cabiveis para 0 bom andamento da conferéncia. Comecgo por
delinear o que se entende pelo termo. Por agroglifos, segundo sua etimologia,
leia-se glifos inscritos/desenhados em &reas agrarias. Em outras palavras, trata-se
de inscricbes/desenhos que sdo feitos sobre outros: aqueles cuja intervencédo
humana produziu nos ambientes, como diz o historiador da biologia, um
palimpsesto. No caso das regifes de Ipuacu em que esses agroglifos apareceram,
as parcelas de solo, sua Ultima apropriacdo, sdo plantacdes de trigo. Ainda em
relacdo a etimologia do termo, a presenca de —glifo assinala uma ambiguidade das
inscrigdes mesmas. Diz o dicionarista: “Glifo. substantivo masculino. 1. Rubrica:
arquitetura: canelura ou traco gravado nas cavidades ornamentais existentes nos
membros arquitetbnicos; 2. desenho ou carater simbdlico freq. gravado ou
cinzelado em relevo.”

Penso que ndo seja uma trivialidade que essas inscricbes tenham
aparecido justo em um campo de trigo € no ano de 2008. Os senhores, que léem
jornais, devem saber que o trigo é uma das commodities do chamado ciclo

virtuoso, como chamam alguns economistas, embora ndo se saiba bem de que

* http://www.ufo.com.br/noticias/sai-o-laudo-dos-agroglifos-de-santa-catarina/
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virtude se fale. Por esse ciclo, entenda-se o processo geoecondmico a partir do
qual as commodities assumiram um papel de protagonismo em face da tarefa de
alimentacdo do mundo. Sabe-se também que essa virada se deu como um dos
modos de resposta dos estados-nagdo e dos grandes conglomerados
agroindustriais, associados ao capital especulativo, em face do crack econdmico
de 2008. Os senhores também devem ter conhecimento da devastacdo imposta
pela colonizagdo interna cujo avango implacével provoca o empobrecimento de
toda floresta em ou em pasto, constitui uma das mais nocivas alteracGes
geoldgicas cujo avango sobre a malha planetdria parece implacavel. Se o
alienigena de Chomsky, aquele que ao chegar ao nosso planeta conclui que o que
se passou na Torre de Babel ndo passa de um acontecimento de figura, lesse
esses palimpsestos (que sdo, também como mascaras mortuarias), antes da
inscrigdo dos agroglifos, que experiéncia faria do que esté escrito no solo? N&o
seriam os agroglifos uma modalidade de resposta, uma contrassinatura, as
inscrigdes deixadas pelos agricultores, e outros exploradores precedentes, no
solo?

O laudo de Kurowski (que ja era colaborador da revista) sobre os eventos
gue comecaram a se passar a partir de 2008 se dedica, esquematicamente, a pensar
a particularidade do local em que as inscrigfes/desenhos se manifestaram, do que
envolve suas manifestacbes (em que pesa o relato de testemunhas oculares, de
algo cuja feitura, propriamente dita, ndo se tem registros), da materialidade das
inscri¢bes e, por fim, das interpretacGes que podem ser atribuidas as inscri¢oes
dessas férmulas orientadas (ndo exclusivamente) pelas inscri¢des circulares. Digo
ndo exclusivamente, pois, como se pode notar nas descricdes dos motivos
geométricos que caracterizam os dois agroglifos de Ipuacu que sdo foco de
atencdo do laudo (conforme as imagens acima), os temas circulares ndo sdo 0s
unicos das manipulacdes dessas faixas de solo dedicadas ao plantio de trigo.

As inscricdes, escavadas, ganham visibilidade tanto em uma visdo
panoramica quanto ao rés da superficie. No reconhecimento a pé do solo, se notou
que o trigo, para a marcacdo de outro nivel de inscricdo sobre o solo, ndo foi
morto, mas deitado. Consideradas as analises, mesmo aquelas que se esforgam por
se manter respeitosas aos codigos de etiqueta do relato cientifico, nota-se uma
espécie de deriva ininterrupta & interpretacéo.

Ougam essa descricado relativa ao agroglifo oeste (figura 1):
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Constatou-se, em uma area de cultivo de trigo ja maduro (seco), situada a
aproximadamente 1 km do ponto central da cidade de Ipuagu, a presenca de um
desenho de grandes dimensdes formado pelo contraste entre o trigo intacto e as
hastes de trigo deitadas e paralelas ao solo, localizado nas coordenadas
geogrdficas: latitude 23° 57" 56" S e longitude 52° 27’ 44”. Trata-se de uma
espiral circular que se desenvolve no sentido horario a partir de seu centro,
contendo 13 faixas (voltas), com um diametro aproximado de 54,60 m, a qual
culmina em uma circunferéncia de aproximadamente 20,40 m de diametro, que se
desenvolve no sentido anti-horario, contendo uma formagdo que lembra uma
ampulheta em seu interior.

Contendo uma formacdo que lembra uma ampulheta em seu interior. O
conferecista pontua, novamente, esta frase, pois entende que ela como um abismo,
como o0 abismo habitado de imagens e ecos que se abre na pele do Onagro, faz vir
a tona toda operacdo e esfor¢o de abducao de agéncia a que parece responder o
laudo. H&, aqui, uma sorte de incontinéncia interpretativa que parece promovida
pelas inscri¢bes, sobretudo a partir de sua associacdo a fenbmenos de ordem
extraterrestre.

Nesse momento, quando se insiste que as inscricbes ndo podem ter sido
produzidas sendo por uma deliberacdo inteligente, tal constatacdo, que parece
6bvia, inscreve uma fenda e um ponto cego no laudo. Nessa ocasido, se pode
notar o exercicio de uma forca de refracdo determinante as interpretacGes que sao
empreendidas pelo préprio laudo dos dados técnicos que ele mesmo levanta
acerca das incricdes e do que as envolve. E aqui 0 momento em que a ferida
narcisica profunda provoca dor aguda.

Veja-se. N@o ha testemunhas oculares da execucdo das inscricdes. H& uma
testemunha que passeou com seu cdo momentos antes da aparicdo dos baixos
relevos, e, nos instantes em que foi deixar o cdo em casa, percebeu a subita
aparicao das inscricdes. Os técnicos entendem que se trata de uma manifestacao
ufoldgica, ou seja, trata-se de agéncias extraplanetarias que, para terem chegado
até aqui ou até aqui terem se mantido escondidos, devem dispor de algum de
recurso para a viagem ou pratica de ocultagdo muito sofisticadas.

Enfim, embora existam todos esses sinais, cuja estranheza é digna de nota,

é por causa da geometria e da simetria das imagens que se supbe que se trata de
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inscricbes cuja autoria sO pode ser inteligente. Ndo € preciso apontar quao

sintomético é o caso. Ele fala por si e com gravidade.

O autor dos fasciculos precisa, para que disponha das condic¢des para levar
0 projeto adiante, de um trabalho que lhe custe somente um terco da parte do dia
em que fica acordado.

A divisdo do trabalho do autor de fasciculos sempre foi a noite pelo dia.
Seu método de trabalho nunca foi capturado pela acumulacdo, exceto o de
anotacOes que, empilhadas, ndo se integram.

O autor de fasciculos, como qualquer ser humano comum que faz trés
refeicbes por dia e pode pagar a passagem de Onibus, precisa de oito horas de
sono. O autor de fasciculos, sob o peso da realidade e a exigéncia das mil e uma
noites, sabe que precisa passar mais tempo desperto e de um trabalho que lhe
permita acompanhar a agressiva escalada do preco de estar vivo.

Talvez, por isso, o autor de fasciculos se veja obcecado pela perfeita
sequéncia numérica de unidades (com um zero a esquerda) e dezenas — até o
maximo de sessenta. A obsessdo pelas sequéncias numéricas, a contagem dos
elementos sujeitos a padrées matematicos (paredes e pisos de azulejos, contratos
métricos de poemas, teclas em controles remotos, empilhamentos etc.): alguns dos
passatempos prediletos do autor de fasciculos.

Talvez esse também seja 0 motivo que faz com que o autor de fasciculos
tenha tanto interesse pela antropologia politica indigena e a ideia, conforme
propuseram alguns de seus pesquisadores, de economia de suficiéncia.

O autor de fasciculos, em face de seu projeto — cujas ambigdes néo
cessam de crescer e se enraizar em seus sonhos —, ja tem experimentado, em
escrita, praticas contraeconémicas. Ao ndo conseguir, ainda, concluir um fasciculo
sequer, pensa que, nos seus esforcos interminaveis de escrita (que, para ele, nunca
foi vista como trabalho), o projeto se pronuncia como um rigoroso gesto de
resisténcia a economia de mercado corruptora e cooptadora das praticas de escrita

gue a ela se submetem. A esse tipo de praxis, o autor de fasciculos tém chamado
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de economia da insuficiéncia: ele nunca fica satisfeito e seus empregadores nunca
recebem os resultados.

O autor de fasciculos, na iminéncia de uma entrevista de emprego — uma
em que terd de pdr a prova suas capacidades, aquelas exigidas em um trabalho que
ndo pode ocupar mais do que um terco do seu dia —, decidiu consultar o amigo
muloji, que, na lingua do mistério, quer dizer feiticeiro.

Va ao Mercaddo, a banca de ervas, no terceiro andar, 1& no fundo.
Compre catinga de mulata, manjericdo (verde), saido, elevante, erva-prata e
colnia. Vai gastar vinte réis. Macera tudo em bacia, mistura em agua fresca,
mineral. Depois do banho de asseio, com agua e sabdo, se banha, corpo e
cabeca, da mistura das ervas maceradas e agua mineral. E bom que se durma
cheiroso. O procedimento é de tripla funcdo: acalma, purifica e atrai (o banhado
se torna atrativo). No caminho da entrevista, masque cravo e canela e cuspa o
sumo em moita jovem. Purifica o halito.

Tudo comega na boca.

usina

que fé movera redemoinhos,
se os cafuzos trabalham sozinhos?

29 de fevereiro do ano bissexto de 2016

Primeira tarefa: recuperar (rememorar) as primeiras impressoes “obtidas” quando
se ouviu o canto pela primeira vez.

Ressalva: a escolha por “obter” é problematica, pois o verbo pode sugerir que o
que se dispBe a experiéncia, considerando as experiéncias que a audi¢do do canto
promoveu durante sua audicdo seja algo disponivel a posse ou a conquista, nos
termos ambiciosos de esgotamento da linguagem cientifica e descritiva

convencional, &vida por indugdes e dedugdes. O que se quer assinalar aqui, € € 0
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que parece ter deixado marcas pelo que se lembra da primeira audi¢édo do canto, é

a singularidade da experiéncia.

A primeira coisa que sentiu ao ouvir o canto foi vontade de dancar.

Sobre a subita vontade de dancar na religido: € comum em cultos nas igrejas
pentecostais e neopentecostais o arrebatamento pela danca como modalidade de
resposta (desde que sob certa etiqueta que varia conforme a denominacao) a algo
que se experimenta do sobrenatural. Um material que importa para o tratamento
do assunto sdo o0s registros audiovisuais dessas manifestacbes corporais
mobilizadas pela manifestacdo do espiritual terreiro cristdo carismatico.

[Meméria atavica: em um programa de televisdo, um programa exibido nas
manhas de domingo, houve uma apresentagdo musical-espiritual de um grupo de
adoradores (como 0s musicos protestantes se autodenominam): apresentacdo
protagonizada pela Pastora Ana Lucia e os Gidedes, que cantaram, na ocasido, 0

»0  Apbés essa primeira exposicdo a

hit “Vem comigo (Dando Gloria)
singularidade desses louvores, viu-se uma outra “apresentagdo” deste mesmo
louvor, desta vez nos limites de uma congregacdo cristd neopentecostal. Entre
uma performance e outra, a diferenca é muito significativa e se impde, sobretudo,
pela diferenca e, com o perddo da palavra, pela extatica da segunda apresentacao
em relacdo a primeira, em horério nobre do fim do semana.

A impressao que ficou dessa segunda apresentacdo musical foi a nitida afinidade
entre 0s motivos e 0s movimentos corporais suscitados pelo louvor (marcado por
uma percussdo afro-orientada) e a musico-corporalidade das religiGes tribais
africanas. Religides tribais para as quais o cristianismo se impde como a principal
ameaca geopolitica, a0 menos no Brasil, considerando a expansdo implacavel de
Igrejas Evangélicas onde antes havia terreiros espiritas. 1sso parece mais que
somente uma curiosidade, sobretudo se se tem em mente com que furor, também
dentro das congregacOes, ha séculos, as religibes ancestrais ndo-cristds séo

perseguidas por suas subitas manifestacdes.]

Martele a marmota.

% Disponivel em: <https://www.youtube.com/watch?v=RrKRBbDJPaM>. Ultimo acesso

15/08/16.
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[Ainda sobre a apresentagdo do louvor sob o ministério da Pastora Ana Lucia e 0s
Gidedes nos limites da Igreja, a experiéncia extatica da comunidade é, sem divida
alguma, um dos dados mais inquietantes, sobretudo para quem nunca pisou em
um terreiro de candomblé, uma roda de maracatu ou jongo ou, finalmente, para

guem nunca viu o rodopio dos dervixes.]

Quando crianga, se muito rodasse, poderia ver como veem, hoje, suas

lentes prediletas.

[Associacdo promissora: os dervixes, por seu giro, fazem do seu corpo um chakra.
Um chakra constitui um portal a partir dos quais os planos se divisam e se
interferem mutuamente. Um dervixe faz do seu corpo, todo ele, um olho de
ciclone. Promover estados de ficcdo, como o0s dervixes fazem em seu corpo,
potencializa a criagdo de portais, por agéncias e corpos remetidos (mesmo que
cadeados), a partir dos quais se pode variar-fazer o corpo variar o tempo e,
sobretudo, variar no tempo.]

[Tarefa por fazer: assinalar a urgéncia de praticas continuadas de sobrevivéncia e
de reivindicacdo cosmopolitica por estéticas alternativas da exiséncia que
indiguem uma alternativa para tudo isso que ninguém aguenta mais (rubrica:
fazer aqui a mimica, com a voz-letra, de um enunciador que ndo suporta — um a-
subjétil). Nao é preciso se sustentar em estatisticas para saber que se tera fome
amanhd e, muito provavelmente, depois de amanha.]

Atentar para: a ideia de que o corpo seja levado a dancar por um incipit de
natureza hibrida (cujo discurso prevalente ainda € o cristdo), mas que no que se
abandona a danca e a musica seja tomado de assalto por uma gestualidade
corporal flagrantemente nao-crista (e nem grega) sé reafirma um argumento que ja
foi repetido até aqui a exaustdo: o outro espreita e se insurge, inclusive em searas
em que dele menos se espera a manifestacdo. Ou, ao contrario, 0 outro se insurge
em searas em que muito se espera sua aparicdo, mesmo que para O Seu
solapamento. H& sempre 0 perigo da vizinhanga entre danga e possessao, mesmo
(ou sobretudo?) sob as rubricas mais apolineas. A problematicidade dessa
vizinhanga parece se colocar como “centro” nervoso da etiqueta relativa ao uso da

danca nesses cultos. Dependendo de sua denominagéo, o humor da congregacéo e
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outros detalhes circunstanciais, uma danca mobilizada pelo sentimento de jubilo

ou por uma profecia pode ser lida como possessdo diabdlica.

Seria 0 caso de pensar essas intromissdes do imagindrio cristdo, para o
escutador, como uma ocasido de promover o exercicio da descolonizacdo do
proprio imaginario que é subitamente assaltado por essas imagens? Ou pensar
dessa maneira seria, conforme a etiqueta do pensamento cristdo, cacar as

proprias bruxas?

Lembrar-se de: talvez seja o caso de frequentar outros cultos (se ainda ha tempo)
em que a danca, seu potencial de modalidade de resposta a ultrapassagem do
corpo pelas reverberacBes de outros corpos (mesmo que Sejam COrpos Cujos
contornos e controles sejam desconhecidos) ndo se deixe raptar de forma téo
pacifica a dindmica da solidariedade ou da inimizade que a pobre (embora,
paradoxalmente, riquissima) e aparentemente maniqueista visdo cristd do diabo
(visdo vizinha) oferece.

Pensar nisso tendo em mente, primeiro, aquilo que diz o filésofo: “Acreditar no
mundo € o que mais nos falta; nés perdemos completamente o mundo, nos
desapossaram dele. Acreditar no mundo significa principalmente suscitar
acontecimentos, mesmo pequenos, que escapem ao controle, ou engendrar novos
espacos-tempos, mesmo de superficie ou volume reduzidos. (...) E isso ao nivel de
cada tentativa que se avaliam a capacidade de resisténcia ou, ao contrario, a
submissao a um controle.”

Segunda tarefa: colocar em perspectiva o axioma reversivel: toda poesia (e tudo
que ocupa o interesse da musicologia) corre perigo de se tornar etnopoesia (e
etnomusicologia) xaméanica. A deliberacdo corporal, sua habitacdo pelo
estrangeiro a deliberacdo: a respiracdo, 0s poros, o carater subito de uma frase
(musical ou ndo) mal colocada, todos esses podem constituir ocorréncias dessa
corruptela. Para correr efetivamente o risco, ndo basta vestir uma jaqueta com
franjas, tatuar um tema étnico ou vodu, provocar o éxtase pela administracdo de
chas, fumos e mantras ou abandonar-se a nudez (embora todas essas coisas
possam ajudar).

Na&o se esquecer de recuperar: Spiritual Cooking de Marina Abramovi¢. Ha, no

trato com o registro discursivo do receituario e da férmula, nesse escrito da
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performer, um uso do imperativo distinto daquele, dirigista, que se encontra nas
orientacOes de Cortazar.

A ideia de etnopoesia xamanica ndo é retirada, exclusivamente, de Piva ou
qualquer outro “partidario” da beat poetry. O que se tem em mente aqui é a
intuicdo de que a linguagem verbal (em acontecimento de poesia), entre outras
materialidades sensiveis ou (aparentemente) insensiveis (sob inflexdo poética),
possa liberar, melhor dizendo, possa ser o promontério de uma liberacdo da
audicdo, da escuta de uma reverberagdo sonora, visual, tactil, emotiva etc., cuja
agéncia seja a de uma forma de vida selvagem (lembrando que o termo
“selvagem” continua sendo entendido, a partir da provocacao do antropologo, de
forma ampla: como o irredento e o insubmisso). O que parece ser “mais facil” de
fazer em face da delicadeza da experiéncia que se quer registrar, a0 menos como
parece a este que ouve o canto (canto que ndo se submete a retorica da cancéo,
Nao Nos NOSSOS termos — em que O carcara sempre corre o risco de ser sufocado

pela opinido), é a evocacao fenoménica dessa experiéncia.

Talvez isso sirva a alguém como um caso particular de cosmozoografia
critica — cujo desejo é a transcricdo de uma alterfonia. A filésofa convoca a
“permanecer com o problema”, aqui se acrescenta que é preciso ndo somente
aprender a dormir com o barulho, mas de sonha-lo em outros termos (e

términos).

No entanto, o que tem que de ser retomado, no que toca a manifestacdo da
etnopoesia (e etnomusicologia) xamanica, € a instigante maneira como o canto se
manifesta aos ouvidos, ouvidos que pretensiosamente, pelo menos por enquanto,
querem se manter protegidos do que dizem outras vozes a respeito do canto. O
canto ndo se correlaciona com a manifestacdo do jubilo, da profecia ou da
possessdao. Se sua aparicdo se converte, em sua propria casa, em instrumento ou
sintoma, quando se escuta seu registro aqui, as repercussdes parecem ser bem

outras.

Talvez essa impressao resulte de uma corruptela que se da nos ouvidos,
no que estes pretendem manter as ressonancias do canto nos limites do parque

ecologico. Talvez.
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Quando toda poesia corre o risco de se tornar etnopoesia xamanica, ela ndo
se dispbe, somente, como canal de manifestacdo da alteridade étnica (ou da
antropologia dos animais, diriam os antrop6logos que se dedicam a isso) ou de
qualquer veleidade minoritaria (embora a poesia nunca deixe de ser um poderoso
instrumento de resisténcia e de contra-ataque: para 0s que querem asfixiar, a
poesia pode ser mais perigosa que um travesseiro). Ela também pode ser a tropa
de choque do etnocentrismo, mesmo no convivio de 6timas inten¢des de leitura. A
etnopoesia xamanica que se tem em mente aqui é, antes de tudo, uma
cosmopoesia. E por cosmopoesia se entende ndo a propriedade privada das
palavras, mas o terreno sem medium da deliberacdo da voz, do gesto, da
respiracdo, da batida do cajado, das marcas que a pata e os agroglifos deixam na
terra e no corpo. E, nisso tudo, a subita intrusdo de um vozerio que ndo se sabe de
guem é, nem mesmo se é voz, mas que fala fundo e é eloquente. O poeta disse: a
poesia € um silenciofone. Este, um escutador de silenciofonias, diz que a poesia
também faz, para a vida, uma forca de amplificacdo de seus ruidos.

Para Hakim Bey, em poesia ou nos termos da poesia, a pratica do
terrorismo, o terrorismo poético, pode ser propicia a instauracdo de zonas de
autonomia temporarias em que se possa experimentar e levar a termo o
anarquismo ontolégico. Anarquismo que opera como um contramonarquismo de
principios. O que Bey se esquece de dizer € que a festa implica a execu¢do de um
dispéndio. (ldeia que parece absurda para os que ndo tém nada e muito
provavelmente continuem sem ter nada depois de suas festas.)

Terceira tarefa: lidar com a sensacdo auditiva de uma afinidade entre o complexo
sonoro que se oferece no registro de audio do “canto da castanheira” — em que se
pode ouvir, entre outras vozes, sons, siléncios e ruidos, o canto do xamd
Kafipaye-ro — e outros registros sonoros de agéncias cosmicas, tellricas e
animais, registros cuja configuracdo material também os indica como complexos
(ndo se pode desvelar, correlativamente, a nascente da sonoridade; as atribuicoes
de autoria, sendo assim, sdo todas circunstanciais). Refiro-me a trés constelagdes
sonoras: a, primeira, nomeada de “cancdo de Rosetta”, ¢ o registro sonoro da
passagem de um cometa; a segunda é chamada de os sons da terra (e entre elas
estdo a instalacao no Inhotim chamada “o som da terra” ¢ a narrativa de Conan

Doyle — em perspectiva, de ambos 0s casos, da ideia de grito da terra tal como


DBD
PUC-Rio - Certificação Digital Nº 1211750/CA


PUC-RIo - Certificacdo Digital N° 1211750/CA

155

pontuam os filosofos que escrevem em transautoria); e, por fim, nas cancdes das
baleias (o registro sonoro das can¢Ges — pois € assim que sdo chamadas —
emitidas pelas baleias, entre outras tentativas de tradugdes — versdes,
transcriagbes e transluciferagcbes desses ruidos brancos e, a seus ouvintes
humanos, surdos das baleias, como sdo os casos da narrativa de Melville e da
cancdo de Led Zeppelin, experimentacOes artisticas homénimas a baleia branca
Moby Dick).

Francisco era garcom. Viajou em pau-de-arara para peregrinacao até
Canindé a fim de pagar um promessa.

Maria esperava o seu retorno, aos tragos de Genebra, madrugada adentro.
Pelas tantas, viu através do vao da porta — uma meia-porta — uma procissao
cujos integrantes portavam velas e trouxas de roupa na cabeca.

Pela manhd, a noticia de que Francisco sofrera um infarto pelo caminho.

O corpo duro de um gato preto deixado sob o pé de acerola.

Isso é magia negra.

Boato.

(O procedimento necrotaumatirgico evocado aqui consistiria na
perfuracdo em diagonal da parte inferior do maxilar até o topo oposto da cabeca
do felino: como se se tracasse uma diagonal entre os vértices opostos do
quadrante que se faz em abstrato como razdo para o esquadrinhamento da cabeca
do felino vista de perfil.)

No coracdo do pé de acerola, estranha concomitancia, um amarrado
caprichoso de pipoca.

(Diz-se desses necrotaumaturgos que tém especial predilecdo pelos gatos
pretos como vitimas sacrificiais, sobretudo, se forem filhotes e tiverem olhos
negros.)

Mais tarde se soube que a causa da morte foi atropelamento, precedida de

sarna e omissdo criminosa do direito inviolavel a contracep¢do. Os
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corresponsaveis foram os de sempre. O antigo criador do filhote, ironicamente, foi
quem transportou — outro boato — 0 gato morto da pista até os pés da aceroleira.

Na madrugada, verdade notivaga, 0os gatos cruzam numerosos. Nessas
algazarras, as estridéncias ndo arranham nem lembram, elas fazem o choro de

recém-nascidos.

Jura por sua mée mortinha debaixo de um trem?
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ANEXO

O canto da castanheira de Kafipaye-ro Araweté

I. Na traducédo de Eduardo Viveiros de Castro
In.: Viveiros de Castro, Eduardo Batalha. Araweté: Os deuses canibais. Rio de Janeiro:
Jorge Zahar Ed, 1986, pp. 553-558

(1)
(2)

(3)
(4)

(5)

(6)
(1

(8}

(9)

{10)

{11}

(12)

{13)

"Por que vocé empluma a grande castanheira?"
"Por gue os deuses estdo emplumande a grande castanheira, Mo-

dida-ro?"
"Por gue o8 deuses solteiros emplumam a face da castanheira?”

“Eis agqui os deuses, a emplumar a face da castanheira, Arari-
na-no",

"Eis agqui os deuses emplumando a grande castanheira®.

"Eis aqui os deuses emplumando a face da castanheira, ei~los",
"Por gque assim fazem os deuses, (Mulher-Canindé), emplumando’
a grande castanheira?"

"Ca estao os deuses, cd estao, (Mulher-Canindé), emplumando
a face da castanheira, ca estaoc, cid estao os deuses";

"Porgue deseja sua filha, disse o deus, (Mulher-Canind&), por
isso ele disse: vamos emplumar a grande castanheira®,

"Fol isto que disse o deus, (Mulher-Canindé), as pessoas nao

comeram a colsa, disse o deus™;

"Por qgue fazem assim os deuses, (Mulher-Canindé), por gque dis
seram: vamos emplumar a castanheira?"

"Eis aqui, veja os deuses emplumando a face da castanheira ,
Modida-ro".

"Acenda meu charuto jogado fora, disse o deus".
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(14)

(15)
(16)

(a7

(18)

(19)
(20)

(21)

(22)

(23)

(24)

(25)

(26)

(27)

(28)

(29)

(30)
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"Eis al os deuses a emplumar a face da castanheira, veja,Ara-
rind-no".

"Eis aqui os deuses emplumando a grande castanheira, ei-los".
"Eis o gue os deuses disseram, (Mulher-Canind&), vamos emplu
mar a grande castanheira, eles se entre-disseram",

"Porque desejam nossa filhinha, por isso os deuses disseram :
vamos emplumar a grande castanheira".

“Por que fazem assim os deuses, (Mulher-Canindé), emplumando

a face da castanheira?"

"Por que vocé empluma a face da castanheira, de manha?"

"Por que vocé empluma a face da castanheira?"; "Acenda meu
charuto abandonado, disse o deus".

"Por gue vocé empluma a face da castanheira?"; "Por desejar
nossa filhinha, disse o deus a si mesmo, Ararind-no".

"Por que os deuses ficam assim, a errar suas flechas nos tuca
nos grandes?"

“Por que vocé empluma a face da castanheira, deus?"; "Ande,
ponha~-passe sua filhinha para mim, disse o deus",

"Por sua causa, realmente, se emplumam as castanheiras, (Re~
frao), ndo fui servido-oferecido de coisa nenhuma, disse (%)
deus" .

"Por que os deuses solteiros emplumam assim a face das casta~-
nheiras, Modida-ro?"

"Por que os deuses emplumam assim a face da castanheira?" }
“Vou devorar o finado Kanipaye-ro, disse o deus".

"Assim o deus me levard, para cozinhar-me em sua panela de pe
dra“.

“Comexremos seu finado pai, os deuses disseram repetidamente";
"Vao cozinhar-me em sua panela de pedra, disseram os deuses”.
"Enfim, mais uma vez os deuses vao-me devorar do outro lado
do céu, & o que disseram”.

"Pergunte-pega a& sua filhinha, disse o deus, (Refrao), para
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(31)
{32)

(33)

(34)

(35)

(36)

(37)

(38)
(39}
(40)
(41)

(42)

(43)
(44)

(45)
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nés dois irmos flechnr o8 tucanos grandes, disse o deus".
"Por que vocé unta (com urucum) a face da castanheira?"

"C& estdo os deuses, untando completamente a face da casta -
nheira®.

"Por que os deuses acendem-iluminam assim a face da castanhei
ra, Yowe'l-do?"; "Ande, passe sua filhinha para mim".

"Eeeeh! um comedor-de= peguenos=jabotis espantou os grandes
moneme, disseram os deuses”; {Refrao); "Nossa futura comida
fez debandarem as grandes juritis, disseram os deuses"”.

"A plumagem das grandes araras-canindé-eternas, moneme, disse
ram os deuses; ande, vamos flechar os grandes tucanos".
"Eeeh! guanto aquilo de 'passar filha para mim', gque disseram
o8 deuses; para mim os deuses (desnecessariamente) disseram
(tal coisa)".

"Nada me foi oferecido, ande, (dé) pequenos jabotis para mim,
disse o deus".

"Por que vocé empluma a face da castanheira?"

"Eeeeh! Nossa futura comida fez debandarem as grandes juritis"
"Por gue vocé empluma a grande (&rvore) idiri'i?"

"Por vontade de levar mulher para cagar, o deus empluma a fa-
ce da castanheira".

"Por gque vocé unta (de urucum) a face da grande tdiri'i?"
"Por que os deuses acabam com meu tabaco?"

"Nossa terra (sole) & fragrante, disse o deus, (Refrao), as-
sim que tiver untado a grande i¢iri'i perfumar-nos-emos  um
ao outro (com a resina da arvore), disse o deus".

"Por que os deuses emplumam a face da castanheira?”
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I1. Na traducdo de Viveiros de Castro retrabalhada por Anténio Risério
In. Risério, Ant6nio.Palavras canibais. Revista USP, 1992, pp. 26-43.

Nai dai dai

Por gue vocé empluma a grande castanheira?

Por que os Mai emplumam a grande castanheira, Modidaro?
Por gque os Mai solteiros emplumam a face da castanheira?

Eis aqui os Mai, Ararinhano, emplumando a face da castanheira,
Eis aqui os Mai, emplumando a grande castanheira.
Nai dai dai.

Kadine-kant

Aqui aqui os Mai, emplumando a face da castanheira

Por gue fazem assim os Mail — Kadine-kafi — emplumando a grande castanheira?

Aqui aqui os Mai — Kadine-k&f1 — emplumando a face da castanheira, aqui aqui os Mai.
Porque quer sua filha, diz Mai — Kadine-kafii — que empluma a grande castanheira.

Foi o que disse Mai — Kadine-kaf1 — ninguém comeu, disse Mai.

Por gue fazem assim os Mail — Kadine-kafi — falando em emplumar a grande castanheira?

Veja aqui os Mai, Modidaro, emplumando a face da castanheira.

Alumia meu charuto caido, disse Mai.

Veja aqui os Mai, Ararinhano, emplumando a face da castanheira.

Aqui aqui os Mai, emplumando a grande castanheira.

Disseram entre si 0s Mai — Kadine-kafi — vamos emplumar a castanheira.
Porque querem nossa filha, os Mai emplumam a grande castanheira.

Por que fazem assim os Mai — Kadine-kafii — emplumando a grande castanheira.
Kadine-kant

Nai dai dai
Por gue vocé empluma na manha a face da castanheira?
Por gue vocé empluma a face da castanheira?
Por querer nossa filha, disse Mai a si mesmo, Ararinhano.
Por que ficam assim os Mai, errando flechas nos grandes tucanos?
Por vocés emplumam a face da castanheira, Mai?
Vamos, passe sua filha para c4, disse Mali.
Por vocé se emplumam as castanheiras — nai dai dai — ninguém me deu de comer,
[disse Mai.
Por gue os Mai solteiros emplumam assim a face da castanheira, Modidaro?
Por que os Mai emplumam assim a face da castanheira? Vou comer o finado Kafiipaye-
ro,
[disse Mai.
Assim Mai vai me levar, me cozinhar na panela de pedra.
Vamos comer seu finado pai, disseram e redisseram os Mai. Vo me cozinhar na panela
de
[pedra, disseram os Mai.
Mais uma vez vdo me comer na avesso do céu, eles disseram.
Mande a menina, disse Mai — nai dai dai — flechar os grandes tucanos comigo, disse Mai.
Por gue vocé passa urucum na face da castanheira?
Aqui aqui os Mai untando a face da castanheira.
Por que os Mai acendem assim a face da castanheira, Yoweido? Vamos, passe sua filha
para
[ca.
Eeeh um comedor-de-pequenos-jabutis espantou as grandes cotingas, disseram os Mai —
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[nai dai dai
Nossa futura comida afugentou as grandes juritis, disseram os Mal.
Plumagem das grandes cotingas, araras-canindé-eternas, disseram os Mai; vamos, vamos
[flechar os grandes tucanos.

Eeeh, quanto aquilo de Mai pedir a filha, ndo precisava pedir.

Nada me foi oferecido, disse Mai, vamos, dé jabutis para mim, disse Mai.
Por gue vocé empluma a face da castanheira?

Eeeh, nossa futura comida afugentou as grandes juritis.

Por gque vocé empluma a grande icirii?

Por guerer levar mulher para cacar, Mai empluma a face da castanheira.
Por gue vocé passa urucum na face da grande icirii?

Por que Mai acaba com meu tabaco?

Nosso chdo é cheiroso, disse Mai — nai dai dai —

assim gue untar icirii, vamos nos perfumar um ao outro, disse Mai.

Por gue os Mai emplumam a face da castanheira?
Nai dai dai.
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I11. Na traducéo de Viveiros de Castro retrabalhada por Alvaro Faleiros
In. Faleiros, Alvaro. Emplumando a grande castanheira. Estudos avancados, 26 (76),
2012, pp. 65-68.

O Canto da Grande Castanheira Celeste, por Kafiipaye-ro Araweté

[Madrugada de 26 de dezembro de 1982, Kafiipaye-ro sai de sua maloca
e comeca a entoar. Eu sou Kaénipaye, filha morta de Kéfipaye-ro,
escutem agora meu canto, escutem, que agora falo,
aqui, pela voz de meu pai...]

Nai dai dai

Nai dai dai

Nai dai dai...

Por que vocé, espirito, empluma a grande castanheira celeste?

Por gue os espiritos agora emplumam essa grande castanheira?
Diga-me, Modida-ro, vocé espirito-av6 que habita o outro lado do céu.
Por que os espiritos solteiros emplumam a face da grande castanheira?
Vejo aqui os espiritos emplumando a face da grande castanheira,
Ararifid-no”, espirito-irmao do meu pai que habita o outro lado do céu.
Vejo aqui os espiritos emplumando essa grande castanheira.

[Plumagem branca de harpia, plumagem branca de harpia, cobre a grande castanheira,
assim fazem os espiritos porque irados com a morta; por ela ardem de desejo; descem
entdo a terra.]

[Inicio do segundo refrdo. Aumento de volume vocal e de intensidade afetiva.]

Kadine-kafi [Arara azul-amarela, espirito-Mulher-Canindé]
Kadine-kafi [Arara azul-amarela, espirito-Mulher-Canindé]
Kadine-kafi [Arara azul-amarela, espirito-Mulher-Canindé]

[Kafipaye-ro entoa mais forte e alto, bate o pé repetidamente]

Kadine-kafi... Os espiritos estdo aqui
Kadine-kafi... Emplumando a face da castanheira.
Kadine-kaf... Por que os espiritos fazem assim?
Kadine-kafi... Emplumando a grande castanheira.
Kadine-kaf... Os espiritos estdo aqui, estdo aqui.
Kadine-kani... Emplumando a face da castanheira.
Kadine-kaf... Os espiritos estdo aqui, estdo aqui.

[Kafipaye-ro ja ndo bate o pé]

Kadine-kan... Porque deseja sua filha, por isso o espirito falou.
Kadine-kafi... Vamos emplumar a castanheira, foi isso que o espirito disse .
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Kadine-kafr... A gente ndo comeu jaboti, 0 espirito disse assim.
Kadine-kanT... Por que os espiritos fazem assim?

Vamos emplumar a castanheira, por que disseram assim?

Veja aqui os espiritos emplumando a face da grande castanheira,
Modida-ro, vocé espirito-av0 que habita o outro lado do céu.
Veja aqui os espiritos emplumando a face da grande castanheira,
Ararifid-no”, espirito-irmao do meu pai que habita o outro lado do céu.
Acenda meu charuto abandonado, disse o espirito.

[E a esposa do xama acende seu charuto.]

Aqui os espiritos agora emplumam a grande castanheira, ei-los.
[Movimentos de chocalho sobre o peito da esposa.]
Kadine-kfii... E isso o que os espiritos disseram:

Vamos emplumar a grande castanheira, eles se entredisseram.

Porque desejam nossa filhinha,
Por isso 0s espiritos disseram: vamos emplumar a grande castanheira.
[Fala Yowei-do, espirito-pai da menina morta]

Kadine-kaf... Por que os espiritos fazem assim,
Emplumando a face da castanheira?
[Retoma a palavra na voz do pai, K&anipaye, a menina morta]

[Longa pausa... Siléncio... Kéfipaye-ro agachado fuma. Ouvem-se as batidas

cadenciadas de seu chocalho; quando repete o refrdo inicial...]

Nai dai dai

Nai dai dai

Nai dai dai...

Por gue vocé, espirito, empluma pela manha a face da castanheira?
Por que vocé, espirito, empluma a face da castanheira?

Acenda meu charuto abandonado, disse o espirito.

Por gue vocé empluma a face da castanheira?

[Responde Yowei-do, espirito-pai da menina morta...]
Por desejar nossa filhinha, disse o espirito a si mesmo,
Ararifid-no”, espirito-irmao do meu pai que habita o outro lado do céu.

[Volta K&anipaye, a menina morta...]
Por que os espiritos ficam assim, a errar suas flechas nos tucanos grandes?
Por gue vocé, espirito, empluma a face da castanheira?

Ande, disse o espirito, passe sua filha para mim.

[E agora falam os espiritos assim...]

Por sua causa, realmente, se emplumam as castanheiras,
Nai dai dai

Nai dai dai

Nai dai dai...

Ande, disse o0 espirito, ndo me serviram o jabuti.

185
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[Volta K&anipaye, a menina morta]

Por gue os espiritos solteiros emplumam assim a face das castanheiras?,
Diga Modida-ro, vocé espirito-avd que habita o outro lado do céu.

Por gue os espiritos emplumam assim a face da castanheira?

[De novo fala o espirito...] Vou devorar o finado Kéfiipaye-ro.

[Ponto alto, aumento consideravel de intensidade; voz mais grave, entoacdo macabra;
entusiasmo da audiéncia...]

Assim o espirito me levard, para cozinhar-me em sua panela de pedra.
Comeremos seu finado pai, os espiritos disseram repetidamente.

Vao cozinhar-me em sua panela de pedra, disseram repetidamente.
Vao me devorar, é o que disseram, do outro lado do céu.

[E ele mesmo Kafiipaye-ro quem fala]

Peca a sua filhinha, disse o espirito,

Nai dai dai

Nai dai dai

Nai dai dai...

Para n6s dois irmos, disse o espirito, flechar os tucanos grandes.

[Ir flechar tucanos, ir pro mato fazer sexo; o espirito te deseja menina, se fores,
teu pai, Kafipaye-ro, quando morrer, poderéa ser devorado pelos espiritos,
tornar-se um afim]

Por gue vocé, espirito, unta de urucum a face da castanheira?
[Volta a dizer K&anipaye, a menina morta]
Aqui estdo os espiritos untando, untando toda a face da castanheira.

[Kafiipaye-ro bate aqui o pé no chao, bate o chocalho sobre a esposa]

Por gue os espiritos assim fulguram a face da castanheira?
Diga Yowe’i-do, espirito-meu-pai que habita o outro lado do céu?
Ande, passe sua filhinha para mim.

[No patamar celeste, um homem — Kafiipaye-ro — se aproxima, os espiritos o chamam de
comedor-de-pequenos-jabotis...]

Eeeeh!

Um comedor-de-pequenos-jabotis, disseram os espiritos, afugentou as cotingas.
Nai dai dai

Nai dai dai

Nai dai dai...

Nossa futura comida, disseram os espiritos, afugentou as grandes juritis.

A plumagem das grandes araras-canindé-eternas, as grandes cotingas,
Disseram os espiritos, ande, vamos flechar os grandes tucanos.

Eeeeh!
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[Kafiipaye-ro sintetiza o dialogo ocorrido do outro lado do céu...]
Quanto aquilo de os espiritos pedirem a filha, ndo precisavam pedir.

Nada me foi oferecido, ande, disse 0 espirito, me passe 0s pequenos jabotis.
[O canto vai se concluindo, alternam-se a menina e 0 xama...]

Por gue vocé empluma a face da castanheira?
Eeeeh! Nossa futura comida afugentou as grandes juritis.
Por que vocé€ empluma a grande arvore cheirosa iciri’i?

Por vontade de levar a mulher para cagar,
O espirito empluma a face da castanheira.

Por que vocé unta de urucum a face da grande iciri’i?
Por gue os espiritos acabam com meu tabaco?

Nosso chdo é cheiroso, disse 0 espirito.

Nai dai dai

Nai dai dai

Nai dai dai...

Assim que untar a grande iciri’i, disse o espirito,
VVamos nos perfumar um ao outro com sua resina.

Por que os espiritos emplumam a face da castanheira?

[A partir do Gltimo verso, a voz vai morrendo aos poucos, repetindo o refrdo...]

Nai dai dai
Nai dai dai
Nai dai dai...
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IV. Poema de Ricardo Domeneck, publicado na Revista modo de usar & co, em 5 de

junho de 2013. Disponivel em: http://revistamododeusar.blogspot.com.br/2013/06/canto-

da-castanheira-em-ou-sem-flor-de.html. Ultimo acesso em 10/05/2016.

Canto da castanheira em ou sem flor
Ricardo Domeneck

Safo

Diz-me por que me deixou o que outrora fora s6 meu O Mogo.
Safo Safo

Diz-me por que ora a outro dispensa 0s seus beijos meu Mocgo.

N&o me importam na aleia as castanhas em flor sem sua panga.
Sem 0 menos casto dos mogos é tdo-sd casmurra essa andanca.
Agora se me assemelham simples castigo na aleia as castanhas.
Kastanienallee Kastanienallee sem seu tdrax é carga tamanha.

Catulo

Por que me encasulo entre as castanheiras em flor sem O Mogo?
Catulo Catulo

Com outro se encastela o que antes a flor de minha pele castanha.

A meus pés as castanhas sem O Mo¢o na aleia é sempre outono.
E sem tom a Kastanienalle e o clima ensimesma sem O Mogo.
Que diferenca hé nessa febre se inverno ou verao sem doutor.
Déo nojo sem castanhas a neve e o sol por entre galhos em flor.

Ovidio

Nenhuma Metamorfose ha-de tornar-me o suor sudbio d"O Mogo.
Ovidio Ovidio

De Amores ndo ha o que outrora fora O Moco e eu eu e O Mogo.

Topbnimos sdo todos anbnimos se ndo servem a cantar dele o couro.
As metéforas ja ndo ligam fonemas na Comunhéo dos Jovens Touros.
Pai mae poetas irmés dai-me no mundo sem fundos o glabro senhor:
Eu sou Ricardo Domeneck o desMocado entre as castanheiras em flor.

Arnaut

Sem O Mogo sou eu para 0s judeus o zen e o cristdo entre 0S mouros.
Arnaut Arnaut

Que cessem Cruzadas se ndo cruzo na aleia com o Todo-Glamuroso.

Meus pais Cida e Jodo que me adiantou jogar-me no Mundo pré-Moco.
Jodo e Cida meus pais antes 0 Nada que esse nadar em oceano desMogo.
Irmas Elisangela Elaine ndo se irmana a meu corpo o glabro d"O Moco.
Elaine Elisangela quede o sangue que me aqueca na gleba pds-Mogo.

Cavafy

Sem O Mogo é além o |4 e ali 0 ai e nenhures de nunca o agora o aqui.
Cavafy Cavafy

DesMoco estraga-me o tomate bigata-me a goiaba azeda-me o caqui.

Doravante
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E para sempre
O"Hara Codax
Brecht Dufréne

E assim

Por diante
Pasolini Hilst
Eliot Lavant

Pelos séculos
Dos séculos
Amém

Que amem

Mas nédo ha pajé
Ou xamé

Que desapodreca
A maca

Desse almogo
Sem O Moco.
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